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Predgovor

Zbornik ¢ine referati procitani na drugom simpozijumu odrzanom od 6. do
7. septembra 2012. u Gracu na temu Lirski dozivljaj svijeta u
Copié¢evim djelima u okviru medunarodnog projekta ,,Lirski, humo-
risticki 1 satiricki svijet Branka Copic’a“ (Grac—Banjaluka, 2011-2016). Radovi
obuhvataju cetiri tematska kruga — 1) Opsti dio, 2) Knjizevnost, 3) Jezik, 4)
Prilozi.

U zborniku se nalaze 32 teksta (jedan iz opste problematike, 24 iz knjizev-
nosti, Sest iz lingvistike 1 jedan prilog), ¢iji autori (34) dolaze iz pet zemalja
(Austrije, Bosne 1 Hercegovine, Crne Gore, Hrvatske 1 Srbije).

Objavljivanje ove publikacije omogudéio je Univerzitet ,Karl-Franc“ u Gra-
cu (Forschungsmanagement und -service), kome se iskreno zahvaljujem.

Grac — Banjaluka, juli 2013.






Vorwort

Vorliegender Sammelband besteht aus Referaten, die beim zweiten Sym-
posium mit dem Titel Lyrische Welterfahrung in den
Werken von Branko Copic’ (Graz, 6.—7. September 2012) im
Rahmen des internationalen Projektes ,,Die lyrische, humoristische und sati-
rische Welt von Branko Copié“ (Graz — Banja Luka, 2011-2016) verlesen wur-
den. Die Texte behandeln vier Themenschwerpunkte — 1) Allgemeines, 2) Lite-
ratur, 3) Sprache und 4) Beilagen.

Bei den 34 Autorinnen bzw. Autoren der 32 Beitrige (einer zu allgemeinen
Themen, 24 zu literarischen, sechs zu linguistischen sowie einer als Beilage)
handelt es sich um Fachleute fiir Literatur- und/oder Sprachwissenschaft aus
fiinf Staaten (Bosnien und Herzegowina, Kroatien, Montenegro, Osterreich
und Serbien).

Das Zustandekommen vorliegender Publikation wurde durch die Unter-
stiitzung seitens der Karl-Franzens-Universitit Graz (Forschungsmanagement
und -service) erméglicht, wofiir herzlich gedankt sei.

Graz — Banja Luka, im Juli 2013
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Allgemeines






Branko Tosovi¢ (Grac)
Copicevi naslovi

Rad je podijeljen u cetiri dijela: éopic’evo stvaralastvo, struktura naslova (temati-
ka, sadrzaj, leksika), stilistika naslova (ekspresivnost, tropi i figure) 1 njihova liri¢nost.

0. Stvaralastvo Branka (jopiéa (1914-1984)! trajalo je prilicno dugo — od
1929, kada je napisao prvu pricu, pa do 1981, kada su mu, koliko nam je pozna-
to, Stampani posljednji tekstovi. U 52 stvaralacke godine, od 69 zivotnih, obja-
vio je veliki broj knjizevnih radova, od kojih su 768 usli u SABRANA DELAZ. 7,an-
rovski tekstovi nisu tako bogati 1 svode se na pet vrsta: roman, pripovijetku,
dramu (komediju) 1 lirsku pjesmu (ukljuc¢ujuci poemu). U okviru proznih i poet-
skih djela posebno se izdvaja bajka. Medu neknjizevnim zanrovima isti¢u se
kazivanja, narocito razgovori sa Milosem Jevtiéem emitovani na Radio Beogra-
du i Stampani u posebnoj publikaciji (Jevtié 2000), kao i scenarij za filmove
(OKAMENJENI CIGANI®) 1 scenski tekst za djecu UDARNICI4. Piscevi tekstovi preve-
deni su na vise jezika. Copic’ je za stvaralastvo dobio dva najveéa priznanja u
tadasnjoj Jugoslaviji: nagradu AVNOJ-a i Njegosevu nagradu, a izabran je i za
clana Akademije nauka i umjetnosti BiH 1 Srpske akademije nauka i umetno-
sti.

1. Sto se tice proucenosti (jopiéevog opusa, ona nazalost nije ni po kvalite-
tu ni po kvantitetu u skladu sa njegovim znacajem. O tome govori i ¢injenica da
0 Copic’u 1 njegovom stvaralastvu nema previSe posebnih izdanja/monografija
(Beckovié/Stojkovié 1985, Bunjac 1984, Cengié¢ 1987, Jevtié 2000, Marjanovié
1981, 1982, 1986, 1988, 1990, 1994, 2003, Markovi¢ 1966, Popovi¢ 2009, Maksi-
movié¢ i dr. 2003, Tesanovié 2003, Vuki¢ 1995) i nekoliko zbornika (Idrizovié
1981, Marjanovi¢ 1987, ToSovié 2012b). Cak ni SABRANA DELA nisu do kraja

1 Pisac je roden krajem 1914, a prijavljen 1. januara 1915.

2 SABRANA DELA su se pojavila 1985. u 15 tomova. U njih nije uSao tekst BRACO — pri-
¢a (crtica) objavljena 1928. u casopisu VENAC (koji je u Beogradu uredivao Jeremija
Zivanovié), kada je Copié imao svega petnaest godina. Prvi piscevi tekstovi pojavljuju
se u bihackom skolskom listu ZEMBILJ. Treba spomenuti i rukom pisani Saljivi konvik-
taski list KREKETALJKA u kome je saradivao i koji spominje u MAGARECIM GODINAMA (Copié
1985/X1I: 209). Krade price je Stampao u VRBASKIM NOVINAMA (STEVAN GRADIKUCU, 13.1 14.
decembra 1933) 1 UCITELJSKOM GLASNIKU.

3 Tako se zove 1 jedna pripovijetka iz zbirke GORKI MED.

4 Nije ukljucen u SABRANA DELA.
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korektno pripremljena. Recimo, za neke pisceve tekstove nedostaje informacija
o tome kada su objavljena. Tako se za zbirku pripovijetki ZIVOTI UMAGLI §tam-
panu u prvom tomu ne pominje gdje je prvi put izasla, Sto kao podatak ide uz
druge zbirke. U XII tomu nema podatka o tome kada je prvi put objavljena
komedija ODUMIRANJE MEDEDA. Sli¢no je sa zbirkama pjesama RAPORTI 1 OSTALE
PJESME, PRICE ISPOD KRNJEG MESECA iz IX toma. U XIV tomu je izostavljena infor-
macija o tome kada su stampane povijesti LIJAN VODI KARAVAN i GOLUBIJA VREME-
NA. Kod onih koji su istrazivali Copic’evo stvaralastvo pojavljuju se razli¢iti
datumi objavljivanja, sto dodatno opterecéuje istrazivanje jer zahtijeva provjeru
svakog podatka. I o nasoj temi (naslovima) nema, koliko nam je poznato, nije-
dan poseban rad.

2. Ako bi od Zanrova u Copidevom opusu trebalo posebno neki fokusirati,
onda bi to bila pripovijetka: od 749° tekstova koje smo izabrali za analizu u taj
zanr spadaju 443 ili 59,22%. Na drugom mjestu su pjesme (291 ili 38,90%). Sli-
jede romani (9 ili 1,20%), drame (3 ili 0,40%), kazivanja (2 ili 0,27%) 1 poeme (1
ili 0,13%). Ali po broju stranica izrazito se izdvajaju romani: oni ¢ine jednu tre-
¢inu SABRANIH DELA 1 obuhvataju pet od 15 tomova: PROLOM (625 str.), OSMA OFAN-
ZIVA (272), GLUVI BARUT (283), NE TUGUJ BRONZANA STRAZO (191), ORLOVI RANO LETE
(166), BITKA U ZLATNOJ DOLINI (162); GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU (147), MAGARE-
CE GODINE (144), DOZIVLJAJI MACKA TOSE (44). Copié je objavio tri drame (dvije
komedije 1 jedan komad) — ODUMIRANJE MEDPEDA (84), VUK BUBALO (54), DRUZINA
JUNAKA (60) 1 jednu poemu — LALAJ Bao (10).

Hronolos§ki (jopiéev opis je sastavljen od Sest perioda u kojima su
ovako nastajale krupnije cjeline — zbirke pripovijedaka i pjesama te romani i
komedije: a) predratni period — PoD GRMECOM*¢ (1938) BORCI I BJE-
GUNCI* (1939), PLANINCI* (1940), U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA* (1939),b) ra t -
ni period — OGNJENO RADANJE DOMOVINE** (1944), PRICE PARTIZANSKE*®
(1944), DRUZINA JUNAKA**** — komad (1945), PJESME PIONIRKE** (1945), PJESME**
(1945), BOJNA LIRA PIONIRA** (1945), ¢) period od 1946. do 1949 —
BAJKA 0 SESTRI KOVILJKI* (1946), DOZIVLJAJI KUMA TORBE* (1946), SVETI MAGARAC*
(1946), RATNIKOVO PROLJECE** (1947), ROSA NA BAJONETIMA* (1946), VRATOLOMNE
PRICE* (1947), RUDAR I MJESEC** (1948), SUNCANA REPUBLIKA** (1948), SUROVA SKO-
LA* (1948), ARMIJA, ODBRANA TVOJA** (1948), JEZEVA KUCICA** (1949), LJUDI S
REPOM* (1949), d) period od 1950. do 1959 — LALAJ BAO** (1950),
PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA* (1950), ODABRANE RATNE PRIPOVIJETKE* (1950), IZABRA-
NE HUMORISTICKE PRICE* (1952), DRAGI LIKOVI* (1953), LJUBAV I SMRT* (1953), PRICE

5 Ova se cifra razlikuje od one na prethodnoj strani (768) jer su izostavljeni naslovi
koji se ponavljaju (imamo u vidu zbirke 1 pojedine tekstove).

Fkk

6 Oznake: * — pripovijetka, ** — pjesma, — roman, povijest, **** — drama

(komedija, satira, komad).
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ISPOD ZMAJEVIH KRILA* (1953), DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA* (1955), PIJETAO I
MACKA* (1952), PROLOM*** (1952), DOZIVLJAJI MACKA TOSE* (1954), GLUVI BARUT***
(1957), LALAJ BAO, CAROBNA SUMA** (1957), NE TUGUJ BRONZANA STRAZO*** (1958),
PARTIZANSKE TUZNE BAJKE* (1958), VECERNJE PRICE** (1958), GORKI MED* (1959),
ORLOVI RANO LETE*** (1957), e) period od 1960. do 1969 — DEDA
TRISIN MLIN** (1960), MAGARECE GODINE*** (1960), PRICE ZANESENOG DJECAKA**
(1960), SLAVNO VOJEVANJE*** (1961), VUK BUBALO**** (1961), BITKA U ZLATNOJ
DOLINI*** (1963), OSMA OFANZIVA*** (1964), BASTA SLJEZOVE BOJE* (1970), f)
period od 1970. do 1984 — MALAMOJA IZ BOSANSKE KRUPE** (1971),
GLAVA U KLANCU, NOGE NA VRANCU* (1971), DELIJE NA BIHACU*** (1975), MJESECI-
NA** (1977), SKITI JURE ZECA* (1977), SEOSKO GROBLJE** (1978), GOLUBIJA VREME-
NA*** (1979), LIJAN VODI KARAVAN*** (1981), ODUMIRANJE MEDEDA**** (1958).

(jopiéevo stvaralastvo moze se podijeliti u cetiri faze determinisane domi-
nantnim zanrom: 1. faza kratke price (1929-1940), 2. pje-
snicka faza (1941-1949), 3. e p s k a faza (1950-1970), 4. faza mje s o -
vite proze (1971-1981). Postoje jedna ,prazna“ ili poluprazna faza (raz-
doblje u kome pisac ne objavljuje, koliko nam je poznato, nova knjizevna djela):
1982-19847. Ufazikratke priée (1938-1940) Copiéu izlaze éetiri zbirke
pripovjedaka — PoD GRMECOM (1938), BOJOVNICI I BJEGUNCI (1939), PLANINCI
(1940) i Z1vor1 UMAGLI (1940). Upjesnié k oj fazi, koja se podudara sa Dru-
gim svjetskim ratom 1 po¢etkom obnove (1941-1950), (jopic' uglavnom pise poe-
ziju. Tada je pojavilo devet zbirki pjesama: OGNJENO RADANJE DOMOVINE (1944),
RATNIKOVO PROLJECE (1947), RAPORTI (1941—-1943), OSTALE PJESME (1942-1948),
BOJNA LIRA PIONIRA (1945), ARMIJA ODBRANA TVOJA (1948), SUNCANA REPUBLIKA
(1948), RUDAR I MJESEC (1948), SUMSKE BAJKE, odnosno JEZEVA KUCA (1949), ali i
poema LALAJ BAO (1950) te komad DRUZINA JUNAKA (1945). Epska faza
(1950-1971) predstavlja vrijeme nastanka velikih tekstova — svih devet roma-
na: PROLOM (1952), DOZIVLJAJI MACKA TOSE (1954), ORLOVI RANO LETE (1957), GLUVI
BARUT (1958), NE TUGUJ BRONZANA STRAZO (1958), MAGARECE GODINE (1960), OsSMA
OFANZIVA (1960), GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU (1971), BITKA U ZLATNOJ DOLINI
(1963), kao 1 dviju, prvih 1 posljednjih, komedija: ODUMIRANJE MEDEDA (1958) i
VUK BUBALO (1981). Tih godina izaslo je nekoliko zbirki poezije (5): PRICEISPOD
KRNJEG MJESECA (1951—1957), CAROBNA SUMA (1957), PARTIZANSKE TUZNE BAJKE
(1958), DJEDA TRISIN MLIN (1960), MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE (1971) 1 jedna
zbirka pripovjedaka — BASTA SLJEZOVE BOJE (1970). U fazimjesovite proze
(1972-1981) Copi¢ se vraéa pripovijetkama i objavljuje zbirku SKITI JURE ZECA
(1977), a takode povijesti LIJAN VODI KARAVAN sa 26 dijelova (1981) 1 GOLUBIJA

7 Stvaralacka praznina u posljednjim godinama zivota vjerovatno je jedan od raz-
loga piscevog tragi¢nog zavrsetka.
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VREMENA sa 19 dijelova (1978). Tada su izasle 1 posljednje poetske zbirke — MJE-
SECINA (1977) 1 SEOSKO GROBLJE (1978).

3. Na osnovu analize 8018 naslova objavljenih od 1938. do 1978. proizilazi
da je najplodnije razdoblje Copicevog stvaralastva vrijeme od 1941. do 1949
(214 naslova), slijedi 1950—1957 (168).
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I1. 1: Plodnost Copic’evog stvaralastva (prema naslovima u SABRANIM DELIMA)

4. Tematske dominante proze mogu se ovako fokusirati: vrijeme — dje-
tinjstvo®, prostor — selo, zbivanje — rat i obnova, likovi — ljudi, zivotinje.
Romani se odnose na djetinjstvo: GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU (1971), MAGARE-
CE GODINE (1960), ORLOVI RANO LETE (1957), rat: ProLoM (1952), GLUVI BARUT
(1958), BITKA U ZLATNOJ DOLINI (1963) 1 poslijeratni period: NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO (1958), OSMA OFANZIVA (1960). DOZIVLJAJI MACKA TOSE (1954) izdvajaju se
time Sto predstavljaju roman-bajku. Sadrzaj pripovijetki isti¢u naslovi (analizi-
rali smo 443) u kojima se kao tema javlja covjek 248 (55,98%), zivotinja 54
(12,19%), akcija 22 (4,97%), predmet 17 (3,84%), dogadaj 14 (3,16%), prostor 14
(3,16%), mjesto oznaceno toponimom 14 (3,16%), priroda 13 (2,93%), proces 11
(2,48%), biljka 9 (2,03%), godisnje doba 7 (1,58%), objekat na otvorenom prosto-
ru 6 (1,35%), kvantitet 5 (1,13%), vrijeme 3 (0,68%), Bog 2 (0,45%), emocija 1
(0,23%), kvalitet 1 (0,23%), negiranje 1 (0,23%), vozilo 1 (0,23%), priroda 1
(0,23%). U poeziji (248 pjesama) dominira covjek 131 (52,82%), zivotinja 43
(17,34%), akcija 13 (5,24%), toponimijska lokacija 12 (4,84%), prostor 9 (3,63%),
priroda 7 (2,82%), kvantitet 6 (2,42%), godiSnje doba 6 (2,42%), artefakt 5

8 U ovaj broj uracunati su svi naslovi u SABRANIM DELIMA.
9 Sad mi je jasno da sam i ja sam jedan od posljednjih pjesnika sela, da idiliéni zavi-
¢aj moga djetinjstva zauvijek nestaje [...] (Branko Copié — Popovic 2009: 105).
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(2,02%), vrijeme 4 (1,61%), proces 3 (1,21%), biljka 3 (1,21%), objekat na otvore-
nom prostoru 2 (0,81%), dogadaj 2 (0,81%), kvalitet 1 (0,40%), hronotop 1
(0,40%). U komedijama je satiricno predstavljeno poslijeratno vrijeme koje je
Copic’u donijelo razocarenje i1 ruSenje ratnih ideala — ODUMIRANJE MEDEDA
(1958), VUK BUBALO (1981)10,

5. U naslovima sa antropoloskim sadrzajem preovladavaju zanimanja
(nomina professionalia) 1 karakterizacija likovall. Copiéevi junaci su ucesnici u
drustvenim konfliktima (bjegunci, bombasi, diverzanti, kradljivci, mitraljesci,
ratnici, razbojnici), prosvjetni radnici (uéitelji 1 uciteljice), drzavni sluzbenici,
¢inovnici 1 funkcioneri (ministri, odbornici, policajci, postari, sekretari), djecaci
1 djevojcice, bake 1 djedovi, carobnjaci i madionicari, agitatori i aktivisti, carevi
1 faraoni, cobani 1 poljari, jahaci, kalajdzije, kovaci, kozaci, mlinari, rudari, sul-
tani, masinovode, naucnici, podvornici, pjevaci, pjesnici, seljaci, serdari, vojnici,
zvonari, zatoCenici, realne 1 mitske Zivotinje sa ljudskim manama 1 vrlinama...
Oni imaju specificne fizicke 1 psihiCke osobine, pozitivne 1 negativne karakterne
crte: analfabete, beskuénici, bolesnici, gresnici, hodalice, hvalisavei, invalidi,
junaci, kombinatori, kradljivei, mladozenje, mudraci, nezadovoljnici, objesenja-
ci, pijanice, planinci, poznanici, prijatelji, pusaci, putnici, racundzije, sanjari,
saputnici, saveznici, tifusari, varalice, zastitnici... Mnogi od njih su coskasti,
nahereni, otkaceni tipovi.

6. Od 154 naslova u kojima se ukazuje na karakteristiku (zanimanje, oso-
binu i sl.) samo sedam se odnosi na lica zenskog pola: C OBANICA!2 [MJESECINA];
RASTANAK S DRUGARICOM [PJESME: OSTALE PJESME]; PRICA O IZGUBLJENOJ [PJESME: RATNI-
KOVO PROLJECE]; PASTIRICA STADO OSTAVILA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; UCITELJICA
[LsuBav 1 sMRT]; VESELA ZENICA [SEOSKO GROBLJE]; VEZILJA SLOBODE [PJESME: OGNJENO
RADANJE DOMOVINE] 13,

7. Medu muskocentristickim naslovima (144) jedan dio ukazuje na odnose
medu ljudima (kum, poznanik, zemljak, saveznik, prika):

MOJ KUMASIN [MJESECINA]; POZNANIK 1Z KLANCA [LJUBAV I SMRT]; ODGOVOR ZEMLJA-
KU [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; NEOBICNI SAVEZNICI [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSA-

10 O leksi¢kim dominantama u Copidevim pripovijetkama v. Togovié 2012b.

11 Dosta se rijeci u naslovima koristi u prenesenom znacenju (na sta u daljoj anali-
z1 po pravilu ne ukazujemo). To se posebno tic¢e slucajeva kada se antroponim odnosi na
zivotinju 1 obrnuto — kada se zoonim odnosi na Covjeka.

12 Za oznaku leksema koristi se kurziv a za naslove kapitalna slova. Ukoliko se u
naslovu istice neka rijec, ona se obiljezava masnim slovom (a ne kurzivom da ne bi dos-
lo do velikog nagomilavanja ove vrste markiranja i da bi se strogo razlikovao naslov od
lekseme). Za dodatno markiranje elemenata naslova sluzi kurziv.

13 Ovdje ne ra¢unamo rijeci koje se ticu srodstva (majka, baka, kéerka i sl.) 1 uzra-
sta (djevojka, djevojcica, starica i sl.).
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¢A]; CRNI SAVEZNIK [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; U MOG PRIKE GROB KRAJ PUTA
[MJESECINA];

1 zivotinjama
PEPO I KOBILIN STICENIK [LJUDI $ REPOM].

Drugi imaju razlicitu kvalifikaciju:
DZAMBASI [LJupt s REPoM] — ljudi koji se razumiju u konje, preprodavci konja; STO-
RUKI SELJACAK [BASTA SLJEZOVE BOJE]: LICA [DRUZINA JUNAKA]; U KOLU KOKAN [SEO-
SKO GROBLJE] — onaj koli vodi kolo, kolovoda; JEDAN KOMBINATOR [RAZGOVORI STARI
II]; SLIJEPI MLADOZENJA [PLANINCI]; PUSACKA PRICA [SVETI MAGARAC]; SANJARI NA
DRUMOVIMA [Z1vorl U MAGLI]; TREBA NAM SAPTAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECa]; BOSANSKI TRKACI [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA] —
radi se o pet rijeka koje ,trée“ kroz Bosnu, odnosno koje su kao trkac¢i oznacene:
Una, Vrbas, Bosna, Drina i Sava; ZUCA I RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]; PLANINCI [PLANINCI].

Ona moze biti pozitivna, a njeni najceséi nosioci su rijeci

junak 1 heroj
DRUZINA JUNAKA [zbirka]; KO JE BOLJI JUNAK [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC];
JUNAK JACI OD SMRTI [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; PRICA O HEROJU I
0 KRVAVOJ KULI [PRICE PARTIZANKE]; DVA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU
UCVRSCUJU [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA];

delija
DELIJA MARTIN [BoJOVNICI I BJEGUNCI]; DELIJE NA BIHACU [roman]; KRAJISKE DELI-
JE [SEOSKO GROBLJE]; TRI DELIJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI];

drug, drugar, prijatelj
NASI DRUGOVI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; DRUGAR VJERNI [PJESME PIONIRKE: MALA

MOJA 1z BOSANSKE KRUPE]; STARI DRUGAR [MJESECINA]; BALADA O NEMARNOM DRUGU
[PIESME: RATNIKOVO PROLJECE]; PRIJATELJI [PLANINCI];

1 lekseme kontekstualno determinisane u pozitivnom smislu

MOMAK I PO [SEOSKO GROBLJE]; ,,VUCI“ ODLAZE U BOJ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE

TUZNE BAJKE]; CAROBNJAK [RAZGOVORI STARI II]; TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U

CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA].

Negativna kvalifikacija je prilicno cesta. Ona se odnosi na fiziolosko,
zdravstveno stanje (fizicku manu, bolest, smrt):

BOLESNIK NA TRI SPRATA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; TIFUSAR

REKONVALESCENT [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; INVALID [LJuDI S REPOMJ;
POKOJNIK NA PODUSJU [DELIJA MARTIN];

strast

HVALISAVCI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; HVALISAVAC I PESNIK [U CARSTVU LEP-
TIROVA I MEDVJEDA]; LIJEK ZA PIJANICE [RAZGOVORI STARI II]; TRI DRUGA I RAZBOJNIK
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA];

karakter
KOD OBJESENIKA [Pop GRMEGOM]; NEZADOVOLJINICI [SVETI MAGARAC];
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neprimjereno, neobuzdano, Stetno, nedostojno ili objesenjacko ponasanje
KRADLJIVCI [PLANINCI]; KRADLJIVAC [GORKI MED]; TUZNI HARAMBASA [PJESME PIO-
NIRKE: MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE]; HODALICE [Z1voTi U MAGLI]; BESKUCNICI

[Z1vort U MAGLI]; DVA GRESNIKA NA VRBASU [SLAVNO VOJEVANJE]; VIDRA I VARALICE [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJ EDA]

1 druge osobine

BJEGUNAC [R0OSA NA BAJONETIMA]; POVRATAK BJEGUNCA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE];
ALKOHOL, AVIJACIJA I ANALFABETE [SLAVNO VOJEVANJE]; ZATOCNIK [BASTA SLJEZOVE
BOJE].

Neke se lekseme ticu putovanja:

PUTNIK [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 17Z BOSANSKE KRUPE]; TUZNI PUTNIK [PJESME: RAT-
NIKOVO PROLJECE]; CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; NEZGO-
DAN SAPUTNIK [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA].

Niz rijeci ukazuje na zanimanje:
rudarsko

RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE]; RUDAR 1Z MINESOTE [SEOSKO GROBLJE]; SNIJEG I
RUDARI [PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA];

na zeljeznici, u raznim pogonima i radionicama

PJESMA MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE]:
MASINOVODA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; POBUNJENI MASINOVO-
DA [Zvoti U MAGLI]; LOZAC ELEKTRICNE CENTRALE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; PRICA O MAJSTORU [PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; JUNAS-
TVO STAROGA KOVACA [PLANINCI];

na selu

PASTIR I VOJNICI [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; PRICA O VELIKOM
COBANINU [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; POLJARI SE POMIRISE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI];
VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; ZVONAR [RAZGOVORI
STARI IT; SKITI JURE ZECA];

u obrazovanju

UCITELJ GIMNASTIKE [LJUBAV I SMRT]; SJECANJE NA UCITELJA [PJESME: RATNIKOVO
PROLJECE]; UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; SKOLSKI
PODVORNIK [SEOSKO GROBLJE]; PJESMA D AKA PRVAKA [MJESECINAJ; SUMSKIDAK [PJE-
SME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA].

Postoje 1 drugi vidovi djelatnosti:

SLAVNI AGITATORI [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; AKTIVISTA 1Z DUNAVSKE DIVIZIJE [RaA-
2Govor1 START I]; CUVAR ZVERINJAKA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
NUDI SE DIREKTOR [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; POTRAGA ZA PRO-
STIM GRAPANINOM [RAZGOVORI STARI IT]; CUDAN PONOCNI JAHAC [Slavno vojevanje];
KONJOVODAC I DIJETE [ROSA NA BAJONETIMA]; SLAVNI LOVAC [MJESECINA]; MADIONI-
CAR [PoD GRMECOM]; BATA I MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]; NAS MINISTAR [LJUDIS
REPOM]; VASILISA T MONAH [RAZGOVORI STARI II]; MLADI MORNAR [PJESME PIONIRKE:
PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; NAUCNIK [ROSA NA BAJONETIMA]; ODBORNICI I SRECA [SVETI
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MAGARAC]; SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; PIJAN POSTAR I BUDALA-
STO DRVECE [SLAVNO VOJEVANJE]; RIBAR I MACAK [PJESME PIONIRKE: C AROBNA SUMAJ;
RIBARSKO SEOCE [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; VECERA ZA SEKRETARA
[RAZGOVORI STARI IT]; CUDAN VOZAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

Copi¢ u nizu naslova daje i svoje zanimanje:
PJESNIK [GORKI MED]; PJESNIK U DOLINI [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; U DRUSTVU S PJE-
SNIKOM [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; HVALISAVAC I PESNIK [U CARSTVU LEPTIROVA
1 MEDVJEDA]; STRADANJE MLADOG PISCA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
cA].

Tu je i ¢italac, kome se u dva (od tri) naslova pisac direktno obraca:

OH, EVO MENE OPET, DRAGI CITAOCE! [VRATOLOMNE PRICE]; CITAOCU [MJESECINAJ;
KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE].

Ponekad dolaze supletivizmi covjek 1 [judi:

COVJEK I MACKA [ROSA NA BAJONETIMA]; RAZGOVOR S COVJEKOM [NASRADIN-HODZA U
Bosni]; LJUDI S REPOM [LJupI s REPOM]; DOBRI LJUDI [PLANINCI].

U nekim naslovima pojavljuju se titule:

CAR NA BEKEZU [Zvorr u MaGLI]; CETIRI CARA [NESMIRENI RATNIK]; FARAON [Razcovo-
RI STARI II]; PORUKA SIVOM GOSPODINU [PJESME: OSTALE PJESME]; SERDAR S TRANZI-
STOROM [RAZGOVORI STARI IT].

Postoje zanimanja i zvanja koja se odnose na vojsku, policiju i oruzane sukobe.
U ovoj grupi se izdvaja
komadant/komandir

KOMANDANT [ROSA NA BAJONETIMa]; RIJEC KOMANDIRA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE
TUZNE BAJKE]; KOMANDIR MILICIJE [VRATOLOMNE PRICE];

strazar

TRAZI SE STRAZAR [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; VJECITI STRAZAR
[PIJESME PIONTRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE].

Medu ostalim vidovima aktivnosti 1 zanimanja nalaze se:

BOMBASI PRED MUZEJOM [BaSTA SLIEZOVE BOJE]; C UVARI TVOG SNA [PJESME PIONIRKE:
RUDAR 1 MJESEC]; DIVERZANT I KURIR [ROSA NA BAJONETIMA]; ISCEZLI KURIRI [SLAVNO
voJEVANJE]; KOZACI PISU PISMO SULTANU [SLAVNO VOJEVANJE]; MITRALJEZAC GOLUBI-
JEG SRCA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; PATROLDZIJE [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA
PIONIRA]; RAPORT GRMECKIH PARTIZANA [PJESME: RAPORTI); PJESMA MRTVIH PROLE-
TERA [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE].

8. Pojedini naslovi ukazuju na dusevna stanja:
ljubav

LJUBAVNI JADI [NESMIRENI RATNIK]; LJUBAV I LJUBOMORA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE
BuURsACA]; LIUBAV UKAZNOG LICA [RAZGOVORI STARI I]; LJUBAV UKAZNOG LICA [RAZGO-
VORI STARI I]; LJUBAV I SMRT [zbirka];
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tugu
TUZNA PJESMA [LJuBAV 1 SMRT]; NE TUGUJ BRONZANA STRAZO [roman]; TUGOVANJE
MAJKE NAD SINOM ORLOM [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE]; BoLNICA KOD KLAN-
CA TUGE [SLAVNO VOJEVANJE]; PRICA O TUZI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; PARTIZAN-
SKE TUZNE BAJKE [ZBIRKA POEZIJE]; TUZNI HARAMBASA [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA IZ
BOSANSKE KRUPE];

muku
MUEKA KRVAVA [PoD GRMECOM]; MUCENIK SAVA [BASTA SLJEZOVE BOJE];

bol
BOLOVANJE [PRICE ZANESENOG DJECAKA];

surovost

SUROVA SKOLA [zbirka pripovijetki]; SUROVO SRCE [ROSA NA BAJONETIMA; DOZIVLJAJI
NIKOLETINE BURSACA].

9. Ponekad postoji kvantifikacija, odnosno istice se neki broj, konkretno
dva (7 naslova)

DVA GRESNIKA NA VRBASU [SLAVNO VOJEVANJE]; DVA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ
BORBU UCVRSCUJU [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; DVA UDARNICKA PISMA
[PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; IZMEDU DVA BOJISTA [Surova §kora]; CICIN
OGLAS BROJ DVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]; DVIJE SNAGE [PoD
GRMECOM); DVIJE USAMLJENE RUKE [PoD GRMECOM];
tri (5)

TRI DELIJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; TRI DRUGA I RAZBOJNIK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]; TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; TRI
PISMA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; BOLESNIK NA TRI SPRATA [PJE-
SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

jedan/prui (4)
JEDAN KOMBINATOR [RAZGOVORI STARI II]; JEDAN TALAS [ZIVOTI U MAGLI]; JEDAN
ZEMLJOTRESNI DAN [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; PRVI KORACI [PJESME: RATNIKOVO
PROLJECE]

sedamlsedmoricalsedmi (4)

SEDAM ISPITA [PJESME PIONIRKE: ARMLJA, ODBRANA Tv0JA]; CIZME OD SEDAM MILJA [PJE-
SME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; PRICA O SEDMORICI IZ APSANE [PoD
GRMECOM]; ONAJ SEDMI — NEPOZNATI [PLANINCI];

CetirilCeturti (3)
CETIRI CARA [NESMIRENI RATNIK]; PRICA DUGA O GETIRI DRUGA [PJESME PIONIRKE: SUM-
SKE BAJKE]; C ETVRTA OFANZIVA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];

Sest (2)
SEST ,,VUKOVA“ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; SEST VUKOVA I JEDAN
REP [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE].

Ostali brojevi, kao 1 brojne imenice, imaju jedini¢nu upotrebu:
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KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]; OSMA OFANZIVA [roman]; SA DESET NOKATA
[PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; JUNASTVO PRPICEVE DESETINE [PRICE PARTIZANKE];
DVADESETORICA ISPOD ZVONA [PLANINCI]; STORUKI SELJACAK [BASTA SLIEZOVE BOJE];
PRICA O SESTOTINA ORACA [PJESME: OSTALE PJESME]; MOMAK I PO [SEOSKO GROBLJE];
BABA S HILJADARKOM [RAZGOVORI STARI IT].

10. Niz naslova (18) sadrzi rodovske odnose, ¢iji su nosioci
majka, mama

MAJKA 1Z GLUVOG DOLA [Rosa Na BAJONETIMA]; MAJKA DRVARCANKA [ROSA NA BAJONETI-
MA]; MAJKA MILJA [Surova $koLA]; SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE [PRICE ZANESENOG DJE-
¢AKA]; ISTORIJA MAJKE DRINE [LsuBav 1 sMRT]; MAJKA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; HEROJEVA MAJKA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; MAJKIN DULE
[SkiT1 JURE ZECA]; MAMIN I DJEDOV DJECAK [MJESECINA];

brat, braca

PORUKA MRTVOG BRATA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; BRACA [BASTA SLIEZOVE BOJE];
RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONI-
RA]; BRATIMLJENJE U PLANINI [LJUDI S REPOM]; PREDAVANJE O BRATSTVU [DOZIVLJAJI
NIKOLETINE BURSACA]; DVA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU [PJE-
SME PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; ARMIJA, KOVAC BRATSTVA I JEDINSTVA [PJESME PIO-
NIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA];

baba, baka, bakica't

TARLASEVA BAKA [RAzGOVORI STARI I]; BABA S HILJADARKOM [RAZGOVORI STARI I1]; MJE-
SEC I NJEGOVA BAKA [PJESME PIONIRKE: C AROBNA $UMA]; BAKINO PISMO [PJESME PIONIR-
KE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; BAKA, ON, PAK I SLON [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; NEPOSTOJECA BAKICA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; DOBRA BAKA [MJESE-
CINAJ;

djed, deda

DJEDA TRISIN MLIN [zbirka]; U SVIJETU MOG DJEDA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; DEDA
TRISIN SAN [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU
U BANAT [PJESME PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; MAMIN I DJEDOV DJECAK [MJESECINA];
DEDINO PISMO [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

otac, caca
OTAC SIROMASNE DJECICE [PoD GRMECOM]; PROPAST OCA GERASIMA5 [Lyupt s REPOM];

OTAC NARODNE ARMIJE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TV0JA]; OTAC!6 GRMEC
[PIESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE]; SNAGA POKOJNOG CACE [DELIIA MARTIN];

14 Ove rijeci koriste se u dva znacenja: ‘majka roditelja’ (rodovska veza) 1 ‘starija
zena’ (uzrast).

15 Radi se o precasnom ocu Gerasimu, dakle nije u pitanju srodnicki, veé¢ vjerski
odnos.

16 U pitanju je preneseno znacenje.
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sin

stric

kder

KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; SIN BRKATE CETE [RoSA NA
BAJONETIMA]; UKRADENI SIN [PLaniNc]; MEDVEDICIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]; TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVI-
NE];

STRICEVO KUMOVANJE [NESMIRENI RATNIK]; 7 ENIDBA MOGA STRICA [NESMIRENI RATNIK];

SRECA MARGINOVE KCERI [DELLIA MARTIN];

potomak

POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA];

rodak

ujak

stric

KOD BOLESNE ROP AKE [PLANINCI];
SVIJET UJAKA MICE [GORKIMED];

ZENIDBA MOGA STRICA [NESMIRENI RATNIK], STRICEVO KUMOVANJE [NESMIRENI RAT-
NIK];

unuk

UNUK GAJANA KUKICA [POD GRMECOM].

11. U naslove Copié ¢esto unosi antroponime — imena 1 prezima, nadimke

(kognomeme), dodatna imena (agnomeme), nazive naroda (etnonime), nazive
ljudi po naseljenim mjestima (etnike) i sl. Pretezno su to muski antroponimi jer
se samo u 20 tekstova pojavljuju oznake za lica zenskog pola:

GAVRAN I KOSOVKA [LsuBav1sMrT]; KRAVA KUME SARE [SKITI JURE ZECA]; LALAJ BAO
[poema]; MAJKA MILJA [Rosa Na BAOINETAMA]|; MARGITA DJEVOJKA [RATNIKOVO PROLJE-
¢E]; MARICA I MACAK [SLAVNO VOJEVANJE]; MARIJA NA PRKOSIMA [OSTALE PJESME];
MARIJANA [BASTA SLIEZOVE BOJE]; MRVICA BRANT KOMANDANTA [ROSA NA BAJONETIMA]; O
MILANU I MILKI I O ADZI SA BIJELOM BRADOM [PRICE PARTIZANKE]; OMLADINKA MARA
[OstALE PsEsME]; PISMO SOJE CUBRILOVE [Pobp GruEeCoM]; POSLJEDNJA MARGITINA
NOC [Zvori UMAGLI); POVRATAK MARIJANI [SKITI JURE ZECA]; POVRATAK MARIJANI [SKI-
T1JURE ZECA]; PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, O MILANU I MILKI I O ADZI SA BIJELOM BRA-
DOM [PRICE PARTIZANKE]; SMRTNO RUVO SOJE C UBRILOVE [Pob GrMecom]; TAJNA RUKA
LUNJU VODI [SLAVNO vOJEVANJE]; TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT [BoJNA
LIRA PIONIRA]; VASILISA I MONAH [RAZGOVORI STARI I1].

Antroponimi u naslovima odnose se na jedno lice 1 na vise osoba. Prema

broju antroponima i broju njihovih nosilaca razlikujemo jednoclane, dvoclane i
troclane naslove.

Jednoclani naslovi (vezani samo za jedno lice) nastaju ako se daje
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a) samo ime

ACIN GODISNJI PUT [SUNCANA REPUBLIKA]; ADMIRAL IVO [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];
BALADA O ZDRAVKU PROLETERU [OGNJENO RADANJE DOMOVINE]; BARBA MATE [PARTIZAN-
SKE TUZNE BAJKE]; BATA T MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]; BESJEDA DRUGU RIDANU
[Skrrt sure zeca]; CICA TRISIN OGLAS [PRIGE ISPOD KRNJEG MESECA]; DEDA TRISIN SAN
[DEpA TRISIN MLIN]; EVO KUSLJE I LIJANA [SLAVNO VOJEVANJE]; GAVRILO OPET NA VRBA-
SU [SLAVNO VOJEVANJE]; HRABRI MITA I DREKAVAC IZ RITA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJE-
pa]; ILIBASA BOJAK BIJE [SKiTI JURE ZECA]; ILIJA JUNAK AMERICKI [RuDA 1 MJEsEC]; ILIJA
NA RASKRSCU [Zivori U MAGLI]; ILIJA, JUNAK AMERICKI [RUDAR I MJESEC]; JOVANCE SPA-
SAVA ZASTAVU [SLAVNO VOJEVANJE]; JOVEC U BANDI [SvETI MAGARAC]; KAKO SE NIKOLE-
TINA ZACUDIO [SVETI MAGARAC]; KAPETAN LUKA [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; KRAVA
KUME SARE [SKITI JURE ZECA] LIJAN VODI KARAVAN [MJEsECINA]; LOPOV MIKAILO [SEo-
SKO GROBLJE]; MAJKA MILJA [RosA NA BAOJNETAMA]; MAJKIN DULE [Skitt Jurk zEcA]; MAR-
GITA DJEVOJKA [RATNIKOVO PROLJECE]; MARICA I MACAK [SLAVNO VOJEVANJE]; MARIJA NA
PRKOSIMA [OsTALE PJESME]; MARIJANA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; MARJANOVO DJETINJ-
STVO [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; MARKA NEMA [DELIJA MARTIN]; MARTIN CUVA TAJNU
[DELIIA MARTIN]; MRVICA BRANT KOMANDANTA [RosA NA BAJONETIMA]; NADRILEKAR JOCA
[PRICE 1SPOD KRNJEG MESECA]; NE TRAZI JAZBECA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; NIDZINA RAKIJA
[NESMIRENT RATNIK]; NIKOLICA S PRIKOLICOM [SLAVNO VOJEVANJE]; ODBRANA MARTINO-
VA [DELLIA MARTIN]; OMLADINKA MARA [OsTALE PjEsME]; PEKISINO PISMO [PoD GRME-
¢omM]; PEPO I KOBILIN STICENIK [Ljupi s REpoM]; POLICAJAC TODOR [SEOSKO GROBLIE];
POLJAR JOVAN [SEosko GROBLJE]; POSLJEDNJA MARGITINA NOC [ZIVOTI U MAGLI];
POVRATAK MARIJANI [Skit1 JURE zECA]; RASID BEZ KOSULJE [SLAVNO VOJEVANJE]; RAZ-
VEZANI NIKOLETINA [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSAGA]; SJECANJE NA NIKOLETINU [Dozr
VLJAJI NIKOLETINE BURsaGA]; SRECA MARTINOVE KCERI [DELIA MARTIN]; SVIJET UJAKA
MICE [Gorki MED]; TAJNA RUKA LUNJU VODI [SLaVNO voJEVANJE]; TATA, DESA, DJED 1
MACAK PUTUJU U BANAT [BoJNA LIRA PIONIRA]; VASILISA I MONAH [RAZGOVORI STARI I1];
D UKAN S LULICOM [SE0SKO GROBLJE]; MARIJA NA PRKOSIMA [OSTALE PJESME];

pri ¢emu ponekad u okviru posesivnog odnosa:

ACIN GODISNJI PUT [SUNCANA REPUBLIKA]; D URANOVA SNAGA [PraNiNci]; P URIN DOBRI
BOG [PraniNci]; D URINO PREOBRAZENJE [SVETI MAGARAC]; NASRADIN-HODZINA LAZ [Na-
SRADIN-HoDZA U BosNi], MARJANOVO DJETINJSTVO [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; SRECA
MARTINOVE KCERI [DELwa MartiN]; DEDA TRISIN MLIN; CICA TRISIN OGLAS [PRICE
ISPOD KRNJEG MESECA]: GAVRILOVO BURE I LIJANOVE BOCE [SLAVNO VOJEVANJE[;
POSLJEDNJA MARGITINA NOC [ZIVOTI U MAGLI]; PEKISINO PISMO [PoD GRMEGOM];
ODBRANA MARTINOVA [DELIJA MARTIN]; TESLIN SPOMENIK [RUDAR I MJESEC];

b) samo prezime

TARLASEVA BAKA [RazGovori sTARI I|; TESLIN SPOMENIK [RUDAR I MJESEC];

¢) ime 1 prezime (Cesto uz dodatnu kvalifikaciju)

ARTILJERAC MARKO MEDIC [BASTA SLJEZOVE BOJE]; CUK VUKASIN [MesEcNA]; EL CEN-
TAURO DEL NORTE [Razcovorr STARI IT]; ILIJA GROMOVNIK (SUNCANA REPUBLIKA]; LALAJ
BAO [poema]; MAJOR BAUK [Surova $§korA]; MOST ILIJE KOZARA [ROSA NA BAJONETIMA];
P1SMO S0JE C UBRILOVE [Pop GrMECoM]; POGIBIJA TANASIJA BULJA [DoZIVLIAJ NIKO-
LETINE BUrsaca]; POKOJNI D UKA PUTNIK [Zivort uMacLi]; PRICA HARALAMPIJA LADO-
LEZA [VRATOLOMNE PRICE]; PRIJATELJ NIKOLE PUTNIKA [PraNiNci]; SMRTNO RUVO
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S0JE C UBRILOVE [Pop GrMECOM]; SRECAN ZEMLJAK TODORA BABICA [Pob GRMECOM];
TRKU CINI POPOVIC LAZARE [Pop GrMECoM]; UNUK GAJANA KUKICA [Pop GrMEGOM];
USKRSNJE JUTRO TODORA MANDICA [Pop GrMEGoM]; VARCAR MARKOVIC [SVETI MAGA-
RrAC]; VELIKI ROZDANIK MALISE SERDARA [Pop GrMEGOM]; VUK BUBALO [VUK BUBALO];
UNUK GAJANA KUKICA [PoDp GRMECGOM];

d) nadimak (kognomem)
MACONJA I MEPED [RAZGOVORI STARI];
e) ime 1 nadimak, odnosno titula

DANE DRMOGACA [BaSTA SLJEZOVE BOJE]; ENVER-EFENDIJA [Razcovori starl 1]; ILE
,TESLA® [RazGOVORI STARI I]; JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIJE [PRICE ZANESENOG DJE-
¢AKA]; PROSLAVI SE LAZAR MACAK [BitkA U zLATNOJ DOLINI]; RASPRICANI JELISIJE
RIBA [SLAVNO VOJEVANJE]; MILOS LISAC [BaSTA SLIEZOVE BOJE]; ,SEDMAK® € OROKALO!?
[SvETI NAGARAC]; SVETI RADE LOPOVSKI [BASTA SLJEZOVE BOJE]; SLAVA DIMA VELIKOG
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA;

f) ime i dodatna oznaka zanimanja, aktivnosti ili odnosa (nomina professiona-
lia)
— civilnih
MaJSTOR MICAN [LJupi s RepoM]; PRICA O MAJSTORU JANKU (NEKADASNJEM ZAMA-
ZANKU) [SUNCANA REPUBLIKA]; MILE MOTORIST [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|; MOST ILIJE KOZA-

RA [ROSA NA BAJONETIMA|, POLJAR JOVAN [SEOSKO GROBLJE]|; POSLJEDNJE PUTOVANJE
SEMSE MEPEDARA [PoD GRMECOM);

— vojno-policijskih
ARTILJERAC MARKO MEDIC [BaSTa SLIEZVOE BOJE]; MAJOR BAUK!8 [SUROVA SKOLA],

PREOBRAZENJE MILE TOBDZIJE [Rosa NA BAJONETIMA]; POLICAJAC TODOR [SEOSKO GRO-
BLJE];

— nezakonskih
JASKA LOPOV [Gorkt MED]; LOPOV MIKAILO [SEOSKO GROBLJE];

— srodnickih
KRAVA KUME SARE [SKITI JURE ZECA]; MAJKA MILJA [ROSA NA BAJONETIMA]; MAJKIN
DULE [SKITI JURE ZECA]; SVIJET UJAKA MICE [GORI MED];

— drugih

NADRILEKAR JOCA [PRICE ISPOD KRNJEG MESECA], STETOCINA JOLE [SUNCANA REPUBLIKA];
CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]; BESJEDA DRUGU RIDANU [SKITI JURE ZECAJ;
DOBRI MOMAK VASILIJE [BASTA SLJEZOVE BOJE]; DRAGO DIV [PRICE ZANESENOG DJECAKA];
DZAN AMERIKANAC® [Lsupt s repoM]|; DUKA S LULICOM [SEOSKO GROBLJE]; ILIJA,

17 Nazvan zbog sedam mjeseci provedenih na slobodnoj teritoriji.
18 Legendarni Milos Bauk.
19 Nadimak seljanina Dura Trbojevica.
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JUNAK AMERICKI [RUDAR I MJESEC], JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIJE [PRICE ZANESE-
NOG DJECAKA]; MEGDANDZIJA SRETEN [Lsubi s REPoM]; MILOS LISAC [BASTA SLJEZOVE
BoJE]; MUCENIK SAVA [BASTA SLIEZOVE BOJE|; OMLADINKA MARA [OSTALE PJESME], PIONI-
RI T PO MRAKU ULOVISE CICA RAKU [BoJna LIRa PIONIRA]; POKOJNID UKA PUTNIK [Z1vOT
U MAGLI]; PROPAST 0CA GERASIMA [LJupi s REPoM]; RADE S BRDARA [BASTA SLIEZOVE
B0JE]; VRAGOLIJE CICA-MRAKA [VRATOLOMNE PRICE]; VUKODLAK LUKA [PoD GRMECOM];

g) ime, prezime 1 nadimak

RADE BANOVIC — TUCAK [SLAVNO VOJEVANJE];
h) ime izmedu dvaju atributa

SVETI RADE LOPOVSKI [BASTA SLJEZOVE BOJE].

Rjedi su dvoclani naslovi (koji ukazuju na dvije osobe 1 koje ¢ine ime 1 pre-
zime, ime 1 nadimak, prezime i nadimak):

BAJ-DIMITER I DRUG MINA, RANJENICI SA STRACINA [BoJNA LIRA PIONIRA]; BRKO I
SMRKO [Pri¢E 18POD zMAJEVIH KRILA]; GAVRAN I KOSOVKA [LjuBav I sMRT]; GAVRILOVO
BURE I LIJANOVE BOCE [SLAVNO vOJEVANJE]; PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, O MILANU I
MILKI I O ADZI SA BIJELOM BRADOM [PRICGE PARTIZANKE]; KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN
KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE].

U tekstu ZMAJ 1 VUK U REDAKCIJI [VRATOLOMKE PRICE] ne radi se o zoonimima, vec
0 antroponimima jer se prva rije¢ odnosi na pjesnika Jovana Jovanovi¢a Zmaja,
a druga na Vuka Stefanoviéa Karadziéa.

Postoje 1 slucajevi kada je antroponim ustvari zoonim: u drami IZBOR DRUGA
SOKRATA [Razcovori star 1] Sokrat je naziv za psa.

Medu antroponimima malo je
etnonima:

TROGLAV ARAPINE [Skit1 JURE zECA]; OKAMENJENI CIGANI [Gork1 MED]; JUGOSLAVIJA
BEZ JUGOSLOVENA [RAZGOVORI STARI I1];

etnika (naziva ljudi po naseljenom mjestu):

PRICA O RIMLJANIMA [NESMIRENI RATNIK]|; MAJKA DRVARCARKA [ROSA NA BAOJNETAMA];
1 nomina regionalia (oznake regionalne pripadnosti):

AFRIKANCI [SvETI MAGARAC]; LIUTI KRAJISNICI [RAZGOVORI STARIIT].

12. Po uzrastu jasno se izdvajaju dvije kategorije — mladi (koje oznacava-
ju rijeci dijete, djecica, dljlecak, dljletinjstvo, momak, pionir, djevojka, mladost,
omladina, mala /mojal) 1 stari (baba, bakica, starica, starac, ¢i¢a). Prvu izraza-
vaju rijeci
dijete

KONJOVODAC I DIJETE [ROSA NA BAJONETIMA];
dljlecak

NAJBOLJI DECAK [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; PRICA O PALOM

DECAKU [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; PRICE ZANESENOG DJECAKA
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[zbirka pripovijedaka]; KAKO SU DJECACI ZIVJELI [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE
TUZNE BAJKE]; DJECAK S TAVANA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; ODE POLJAR ZA DJECACIMA
[SLAVNO VOJEVANJE]; MAMIN I DJEDOV DJECAK [MJESECINA]; VELIKI PRIJATELJ HRO-
MOG DJECAKA [ROSA NA BAJONETIMA]; DJECAK S TAVANA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; DJE-
CAK I PTICE [PRICE ZANESENOG DJECAKA];

djecica
OTAC SIROMASNE DJECICE [Pob GRMECOM];

djetinjstvo
BOSONOGO DJETINJSTVO [zbirka]; CUVAR TVOGA DJETINSTVA [PJESME PIONIRKE:
ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; GLAS IZ DJETINJSTVA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; MARJANO-
VO DJETINJSTVO [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; OZIVLJENO DJETINJ-

STVO [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; POTOPLJENO DJETINJSTVO [BASTA SLJEZOVE
BOJE];

momak
DOBRI MOMAK VASILIJE [BASTA SLJEZOVE BOJE]; MOMAK I PO [SEOSKO GROBLJE];
djevojka
MARGITA DJEVOJKA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE];
pionir
BOJNA LIRA PIONIRA [zbirka]; PJESME PIONIRKE [zbirka];
mladost
OSLOBODENA MLADOST [ROSA NA BAJONETIMA];
omladina, omladinka

OMLADINA DRVARA NAD OPUSTOSENIM NJIVAMA [PJESME: OSTALE PJESME]; OMLADIN-
KA MARA [PJESME: OSTALE PJESME];

mala (moja)

MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE [zbirka pjesama].

Drugi se oznacavaju leksemama stari, starica, starac, ¢ica (babu, baku 1
bakicu smo spomenuli u dijelu o rodbinskim odnosima):
stari

JUNASTVO STAROGA KOVACA [PLANINCI]; STARI NEVJERNIK [zbirka pripovijetki];
starac

STARAC — DRZAVA [LJupI s REPOM]; STARAC I PIONIRI [LJUDI S REPOM]; STARAC S TOR-
BAKOM [PRICE ZANESENOG DJECAKA];

starica
STARICA PRATI ZVIJEZDE [RAZGOVORI STARI I]; STARICA PRATI ZVIJEZDE [RAZGOVORI
STARII];

cica
PIONIRI I PO MRAKU ULOVISE CICA-RAKU [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; CICA
SIMINE OCENE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; CICA-TRISIN OGLAS
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[PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; VRAGOLIJE CICA-MRAKA [VRATOLOMNE
PRICE]; DOZIVLJAJI CICA-ZIMONJE20 [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA].

13. Malo ima tekstova koji u naslovu imaju oznake dijelova i elemenata
tijela:

PJESMA ZA MOJU RUKU [MEse¢iNA]; TAJNA RUKA LUNJU VODI [SLAVNO VOJEVANJE];
TRECE OKO [Skit1 JURE zECA]; SUROVO SRCE [D0ZIVLIAJI NIKOLETINE BURSACA]; MAGARAC
S CELJADECIM NOGAMA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU
[roman]; BRKO I SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; SIN BRKATE CETE [ROSA NA
BAJONETIMA]; SA DESET NOKATA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; MUKA KRVAVA [PoD
GRMECOM]; PRICA 0 HEROJU I 0 KRVAVOJ KULI [PRICE PARTIZANKE).

14. Toponimi ukazuju na mjesta na kojima se radnja odvija — to moze biti
naselje, planina, rijeka, klisura, dolina... Zbivanja su locirana u Krajini, poseb-
no u Bihadu, na Grmecu, na Uni 1 na Kozari:

DELIJE SA BIHACA; KONTROLA U BIHACU [DoZIVLJAJI NIKOLETINE BURsaGa]; PRICA IZ
BIHACA [PRICE PARTIZANSKE]; OTAC GRMEC [OGNJENO RAPANJE DOMOVINE]; POD GRME-
CoM; USTANAK NA KRAJINI [PRICE PARTIZANSKE]; NA OBALI UNE [MALA MOJA 1Z BOSANSKE
KrupE]; PJESME RIJEKE UNE [OGNJENO RAPANJE DOMOVINE]; STRAZA NAD KOZAROM
[OsTaLE PaESME]; ,,BITKA NA KOZARI“ [Rosa Na BaJoNETIMA]; OFANZIVA NA KOZARU [Brrka
U ZLATNOJ DOLINI]; MAJKA 1Z GLUVOG DOLA [RosA Na BAJONETIMA]; MALA MOJA 1Z BOSAN-
SKE KRUPE [MALA M0Ja 1z BoSaNSKE KRUPE]; MARIJA NA PRKOSIMA [OSTALE PJESME];
OMLADINA DRVARA NAD OPUSTOSENIM NJIVAMA [OSTALE PJESME]; RADE S BRDARA
[BASTA SLIEZOVE BOJE]; RIBICA NA VRBASU [MALA M0JA 1z BOSANSKE KRUPE]; SLAVNO PRDI-
POLJE [Skiti JURE zECA]; U ORLOVSKOJ KLISURI [NasraDIN Hopza U Bosi]; PRICA O
HEROJU I 0 KRVAVOJ KULI2! [PRICE PARTIZANSKE]; BITKA U ZLATNOJ DOLINI [zbirka
pripovijetki]; DOLAZAK U ZLATNU DOLINU [BITKA U ZLATNOJ DOLINI| — radi se o bici za
zetvu u Sanickoj dolini 1942; SLAVNO PRDIPOLJE [SKITI JURE ZECA];
u Bosni:

BOSNA [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; NASRADIN HODZA U BOSNI [BOJOVNICI I BJEGUNCI];
ISTORIJA MAJKE DRINE [Liusav1sMRT]; VARCAR MRKONJIC [SVETI MAGARAC];

na drugim podruc¢jima bivse Jugoslavije:
JUGOSLAVIJA BEZ JUGOSLOVENA [RAzGOVORI STARI IT]; LIKA [PJESME: OSTALE PJESME];
NA SLOBODNOM JADRANU [PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]|; ZBOGOM, JADRANE [PARTIZANSKE
TUZNE BAJKE]; SRBIJA [RosA NA BAOINETAMA]; OPROSTAJ SA KOSOVOM [D0ZIVLIAJI NIKOLETI-
NE BUrsaca]; TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT [BoJNa Lika PIONIRA]; TERAJ

7A CACAK [Lsupt s REPOM]; BAJ-DIMITER I DRUG MINA, RANJENICI SA STRACINA22 [BoJ-
NA LIRA PIONIRA]

20 Radi se o zimskom vjetru.

21 Nije u pitanju prostor, veé¢ objekat koji je sagraden jos u rimsko doba i koji je
kroz ¢itavu istoriju sluzio kao tamnica.

22 To je mjesto u Makedoniji.
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1 svijeta:

MAJ NA OKEANU [OGNJENO RADANJE DOMOVINE]; NEZNANAC PLJACKA TEKSAS [RAZGOVORI

start I]; PUT NA KILIMANDZARO (KILIMANDZARO, AFRICKI BRIJEG: PRI DNU JE ZEGA,

PRI VRHU SNIJEG) [SuMsKE BAJKE]; RUDAR 1Z MINESOTE [SEOSKO GROBLJE].

Naslov pripovijetke VARCAR MRKONJIC [SvET MaGARAc] prestavlja jedan od tri-
ju toponima koji su u fabularno vrijeme bili aktuelni: Varcar-Vakuf (koristili su
ga Nijemci, ustase 1 domobrani), Mrkonji¢-Grad (upotrebljavali partizani i ¢et-
nici), Varcar Vakuf ili Varcar-Mrkonjié (preferirali Italijani).

U Copicevim djelima radnja se desava i na mjestima sa izmisljenim topo-
nimima:

VASAR U SRMOGLAVCU [PRIGE ISPOD KRNJEG MESECA]; OSVAJAC DEMIRGRADA [SKITI JURE

zEcA]; RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR [BOJNA LIRA PIONIRA].

Neki toponimi leze u osnovi pridjeva:
BOSANSKI TRKACI [PASTIR I VOJNICI — PRICE 1SPOD KRNJEG MESECA]; KRAJISKE DELIJE [SEO-
KO GROBLJE]; NA PETROVACKOJ CESTI [OSTALE PJESME]; PJESMA GRMECKOG PARTIZA-
NA [RaPorTi]; PJESMA MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI [OGNJENO RADANJE DOMO-
VINE]; RAPORT GRMECKIH PARTIZANA [Raportr); U ORLOVSKOJ KLISURI [NASRADIN-
Hobza U BosNI].
15. Veliki broj tekstova ima u naslovu vojnu, ratnu tematiku, pri cemu

dominiraju rijeci

bitka, boj
»BITKA NA KOZARI“ [ROSA NA BAJONETIMA]; KO DOBIJA BITKE [PRICE PARTIZANKE];
CEKAJU NAS NOVE BITKE [SLAVNO VOJEVANJE]; OPROSTAJNA BITKA [BITKA U ZLATNOJ
DOLINI]; KROZ BITKE DO POBJEDE [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BaJKe]; NA
PUTU U BOJ [DELIJA MARTIN]

1 ofanziva
VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE PRICE]; POLAZAK U NOVU OFANZIVU [BITKA U ZLATNOJ
DOLINI]; SUSRET U OFANZIVI [SKITI JURE ZECA], ZEKONJA U OFANZIVI [PRICE PARTIZAN-
KE].

Slijedi ustanak i buna:
USTANICKI RAZGOVORI [VRATOLOMNE PRICE]; DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO
voJEVANJE]; U BUNI [NASRADIN-HODZA U BosNI].

Cesti su nazivi za ratnu tehniku i vojni materijal:

RPAVO ORUZJE [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 1z BOSANSKE KRUPE]; KAKO SMO SE NAO-
RUZALI [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; PRVI METAK [SKITI JURE ZECA],
POHOD NA DINAMIT [SLAVNO VOJEVANJE]; TOPOVSKI OPROSTAJ OD ZAVICAJA [SravNo
VOJEVANJE];

vojne formacije:

armija — ARMIJA, ODBRANA TVOJA [zbirka pjesama]; OTAC NARODNE ARMIJE [PJE-
SME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; EVO NASE ARMIJE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA,
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ODBRANA TVOJA]; ARMIJA, KOVAC BRATSTVA I JEDINSTVA [PJESME PIONIRKE: ARMIJA,
ODBRANA TVOJA]; ARMIJA, NARODNO CEDO [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA];
ARMIJA — SKOLA ZA JUNAKE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; HEROJI UCITE-
LJI ARMIJE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA];

vojska — SLOM KRALJEVSKE VOJSKE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; RADA-
NJE NARODNE VOJSKE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; ZA SVOJOM VOJ-
SKOM [ROSA NA BAJONETIMA];

ceta — KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]; SIN BRKATE CETE [ROSA NA BAJONETIMA];
RAZGOVOR S CETOM [PJESME: OSTALE PJESME]; SMRZNUTA CETA [PJESME PIONIRKE: PAR-
TIZANSKE TUZNE BAJKE|]; ULAR PUTUJE U CETU [BITKA U ZLATNOJ DOLINI];

divizija — AKTIVISTA 1Z DUNAVSKE DIVIZIJE [RAZGOVORI STARI I]; KOMANDOVANJE
DIVIZIJOM [SKITI JURE ZECA];

ratna zbivanja i operacije:
NOCNA STRAZA [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; POSLJEDNJA ODBRANA [SUROVA
$koLA]; PROBOJ [RAZGOVORI STARIIT]; SMJENA [ROSA NA BAJONETIMA]; VIECITA STRAZA
[PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; VRATOLOMNE RATNE PRICE [VRATOLOMNE
PRICE],

vojne ¢inove:
MAJOR BAUK [Surova §KoLA]; KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC
[VRATOLOMNE PRICE]; KAPETAN LUKA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];
BUDUCEM VOJNIKU [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA].
16. Postoji niz tekstova u kojima se naslovom ukazuje na razli¢ite aktiv-

nosti izrazene glagolskim imenicama na -nje. Najc¢esée se govori o odumiranju:
ODUMIRANJE MEDEDA [komedija]; ODUMIRANJE NOGU [RazGOVORI STARII]; ODUMI-
RANJE SRCA [GORKI MED],

slijedi radanje, preobraZenje, kumovanje, putovanje:
PREOBRAZENJE MILE , TOBDZIJE“ [ROSA NA BAJONETIMA]; DURINO PREOBRAZENJE
[SVETI MAGARAC];
OGNJENO RAPANJE DOMOVINE [zbirka pjesama]; RADANJE NARODNE VOJSKE [PJE-
SME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA];
SLAVNO KUMOVANJE [RAZGOVORI STARI IT; SKITI JURE zECA]; STRICEVO KUMOVANJE [NE-
SMIRENI RATNIK];
POSLJEDNJE PUTOVANJE SEMSE MEDEDARA [POD GRMECOM]; PUTOVANJE S MACKOM
U TORBAKU [SLAVNO VOJEVANJE];

1dr.:
BRATIMLJENJE U PLANINI [LJup1 s ReroM]; CVIJETANJE [ROSA NA BAJONETIMA]; KOMAN-
DOVANJE DIVIZIJOM [SKITI JURE ZECA]; NADMUDRIVANJE [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BUR-
SACA]; PLANIRANJE [PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; PREDAVANJE O BRATSTVU
[DoZIVLIAJI NIKOLETINE BURSAGA]; PRESLISAVANJE [Gorki MED]; SJECANJE NA NIKOLETI-
NU [DoZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; SLAVNO VOJEVANJE [zbirka pripovijetki]; STRA-
DANJE MLADOG PISCA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; SUDENJE [BASTA
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SLIEZOVE BOJE]; TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMO-
VINE]; VELIKI DANI PRASTANJA [GorkiMED]; VELIKO CISCENJE [PJESME PIONIRKE: SUN-
CANA REPUBLIKA].

Radnje prenose i druge imenice:

BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]; IGRA [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; INICIJA-
TIVA [Lsuprs REPoM]; ISPIT [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; KONTROLA U BIHACU [DoZIvLIaJl
NIKOLETINE BURsaGA]; KOSMICKI SAN [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; NA
GRADNJI MOSTA [SVETI MAGARAC]; NAJEZDA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];
OBNOVA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; ODBRANA MARTINOVA [DELIJA MAR-
1IN]; POGIBIJA TANASIJA BULJA [DoZIVLJAJI NIKOLETINE BURsaGa]; POMOC 1Z OPSTINE
[Pop GRMECOM]; POVRATAK [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; POZIV [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; PRICA O RIMLJANIMA [NESMIRENI RATNIK]; PROBOJ [RAZGOVORI STA-
1 II]; PROLOM [roman]; PROPAST I PROROSTVO [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSAGA];
RASTANAK [PraNINCI]; SAMOUBISTVO [RaAZGOVORI STARI I]; SJECANJE NA NIKOLETINU
(USPOMENE 1Z DJETINJSTVA) [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; SUSRET NA PROPLANKU
[SLAVNO VOJEVANJE]; SUDENJE [BASTA SLIEZOVE BOJE]; SAPAT [SKitt JURE zEcA]; U KRADI
[NasrapIN-HopZA U BosNi]; UCJENA [Gorki MED]; ZAMENA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; ZAMJENA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; ZLOSUTNA IGRA [DOZIVLJAJI NIKOLE-
TINE BURSACA].

Posebno su cesti glagolski oblici 1 glagolsko-imenski spojevi (81):
prezent (42)

CVRCAK TRAZI SUNCE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; C EKAJU NAS NOVE BITKE
[SLAVNO VOJEVANJE]; DEDA PUTUJE AVIONOM [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJE-
sEcA]; DVA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU [PJESMA PIONIRKE: BoJ-
NA LIRA PIONIRA]; EJ, DA TI NESTO KAZEM [PRICE PARTIZANKE]; GDJE SU KONJU ROGOVI?
[SLAVNO VOJEVANJE]; ILIBASA BOJAK BIJE [SKITI JURE ZECA]; IMAMO KRILA [BITKA U ZLAT-
NoJ DOLINI]; KAKO SE IGRA ,,VUJE® [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; KAKVA
JE JESEN [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; KO DOBIJA BITKE [PRICE PAR-
TIZANKE]; KO JE BOLJI JUNAK [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC]; KOLIKO JE SATI?
[BASTA SLJEZOVE BOJE]; KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
cA]; KUSLJA, KRECE U RAT [SLAVNO VOJEVANJE]; LIJAN VODI KARAVAN [MJESECINA]J;
MARKA NEMA [DEL1JA MARTIN]; MARTIN ¢ UVA TAJNU [DELIIA MARTIN]; NAST GONE JAZAV-
CE [NESMIRENI RATNIK]; NECES MI VJEROVATI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; NEZNANAC
PLJACKA TEKSAS [RAZGOVORI STARI I]; NUDI SE DIREKTOR [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; OSTROZUB CEKA SNEG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; PUNOGLAV-
CI UHODE KLINOGLAVCE [SLAVNO VOJEVANJE]; PUT NA KILIMANDZARO (KILIMANDZARO,
AFRICKI BRIJEG; PRI DNU JE ZEGA, PRI VRHU SNIJEG) [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE —
JEZEVA KUCA]; RODOLJUBLJE, NEK SE ZNADE, I ORUZJE POLET DADE [PJESME PIONIRKE:
B0JNA LIRA PIONIRA]; RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR [PJESMA PIO-
NIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; SKITI JURE ZECA [zbirka pripovjedaka]; SKRECE SE
PAZNJA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; SVI POD KREVET, GASI LAMPE
(BOJ SE BIJE PREKO STAMPE) [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; TAJNA
RUKA LUNJU VODI [SLAVNO VOJEVANJE]; TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT
[PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; TI SI KONJ [BASTA SLJEZOVE BOJE|; TRAZI SE
STRAZAR [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; TREBA NALOZITI VATRU [Ra-
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ZGOVORI STARI I; BASTA SLIEZOVE BOJE]; TREBA NAM SAPTAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA];
TRKU CINI POPOVIC LAZARE [Pobp GRMECOM]; ULAR PUTUJE U CETU [BITKA U ZLATNOJ
DOLINI]; ,,VUCI“ ODLAZE U BOJ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; ZASTO
CUTIS? [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|; ZEMLJA KOJE NEMA [PLANINCI]; ZDRALI PUTUJU
[MJESECINA];

oblik pasiva (13)

a) IZGUBLJEN OPANAK [MJESECINA]; IZGUBLJENI PANJ [DELIJA MARTIN]; PRICA O 1ZGU-
BLJENOJ?Z3 [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE];

b) IZOKRENUTA PRICA [PRIGE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; NADENO [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; OZI-
VLJENO DJETINJSTVO [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; POBUNJENI MASINOVODA [ZIvVOTI
UMAGLI]; POTOPLJENO DJETINJSTVO [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PRODANA SLOBODA [PJE-
SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; RAZVEZANI NIKOLETINA [DOZIVLJAJI NIKO-
LETINE BURSACA]; SMRZNUTA CETA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; UKRA-
DENI SIN [PLANINCI];

perfekt (12)

a) najcesée u konstrukeiji sa kako (5):

KAKO JE OPUSTIO SVIJET [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RaA-
ZGOVORI STARI I]; KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]; KAKO SE NIKOLE-
TINA ZACUDIO [SVETI MAGARAC]; KAKO SMO SE NAORUZALI [PJESME PIONIRKE: ARMIJA,
ODBRANA TV0JA]; KAKO SU DJECACI ZIVJELI [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];

b) kao obi¢ni perfekt (3)

MLIN JE STAO [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; PROLJECE JE BILO MIRNO... [PJE-
SME: RAPORTI]; ZASTO SMO RUSILI [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA];

g) u obliku krnjeg perfekta (3)

ISCEZLI KURIRI [SLAVNO VOJEVANJE]; MACAK OTISAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA
I MEDVJEDA]; PASTIRICA STADO OSTAVILA [RATNIKOVO PROLJECE — pjesme];

imperativ (7)

COVJECE, NE LJUTI SE [GORKI MED]; DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVA-
NJE]; NE TRAZI JAZBECA [BaSTA SLJEZOVE BOJE]; ODMARAJ SE, STARI MOJ! [SLAVNO VOJE-
VANJE]; PREDAHNI, POPRICAJ PA DALJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; SVI POD KREVET,
GASI LAMPE (BOJ SE BIJE PREKO STAMPE) [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
ca]; TERAJ ZA CACAK [LJuDI 8 REPOM];

aorist (4)

ODE POLJAR ZA DJECACIMA [SLAVNO VOJEVANJE]; PIONIRI I PO MRAKU ULOVISE CICA-
RAKU [PJESME PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; POLJARI SE POMIRISE [BITKA U ZLATNOJ
DOLINI]; PROSLAVI SE LAZAR MACAK [BITKA U ZLATNOJ DOLINI];

23 Ovdje je u pitanju supstantivirani particip u znacenju ‘izgubljena djevojka’.
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infinitiv (2)
NECES MI VJEROVATI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; TREBA NALOZITI VATRU [RAZGOVO-
RI STARI I; BASTA SLJEZOVE BOJE];

Procesualnost (radnja, stanje, zbivanje, odnos) ima svoje mjesto 1 u drugim
naslovima sa rije¢ima tipa dogadaj, dozivljaj, susret i sl.:
DOGADAJ U MILICIJI [BASTA SLJEZOVE BOJE]; IZUZETAN DOZIVLJAJ [NESMIRENI RATNIK];
SUSRET NA PROPLANKU [SLAVNO VOJEVANJE]; UTAKMICA [Lsupi s REPOM]; ISPIT [PRICE
ZANESENOG DJECAKA]; € UDO NAD CUDIMA [DoZIVLIAJI NIKOLETINE BURsaca]; NOGNA JAVA
[RazGovorr staRI 1T]; POSLIJE SVADBE [PLaNINCI]; NA SLOBODI [Pob GrMECOM]; CIJENA
SLAVE [RAZGOVORI STARII].

17. Poslije covjeka druga znacajna kategorija su zivotinje. U naslovima
niza tekstova pojavljuju se njihova imena:

Z1VA VATRA?* 1 RIS USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA |; POSLEDNJI POTO-
MAK VELIKOG BORCAZ25 [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]; DOZIVLJAJI MACKA TOSE [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]; BAJKA O DOBROM Cosr2s [CaroBNA SUMA]; VIDAN VIDRICG2?
[DEDA TRISIN MLIN]; OGLAS MAGKA TOSE [PRICE 1SPOD KRNJEG MESECA]; OGLAS PSA ZUCGE
[PRICE 18POD KRNJEG MESECA]; OSTROBODLJAZ8 POSTAJE JUNAK [U CARSIVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]; OSTROZUB2® CEKA SNEG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA].

Pisac najcesée spominje konja (rije¢ima konj, vranac, kobila), a takode dio

njithove opreme (10):

SLIJEPI KONJ [Ba$Ta SLJEZOVE BoJE|; TI SI KONJ [BaSTA SLIEZOVE BOJE|; GDJE SU KONJU
ROGOVI? [SLAVNO vOJEVANJE]; GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU [roman], KONJSKA
IKONA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; KONJ [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
VJERNA KOBILA [MJESECINA]; PEPO I KOBILIN STICENIK [LJupl s REPOM]; KOBILIN
OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]; ULAR PUTUJE U CETU [BITKA U
ZLATNOJ DOLINI],

pricemu konj moze da ima 1 konkretno ime:

KUSLJA, DOBRI KONJ [SLAVNO vOJEVANJE]; KUSLJA, KRECE U RAT [SLAVNO VOJEVANJE];

LICNI T SLICNI OPIS SUSLJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINT].

Druga zivotinja po uc¢estalosti je vuk (14). U zbirci SEST VUKOVA I JEDAN REP
[PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE| preplide se pravo i preneseno znacenje
ove rijeci — u tekstovima se javljaju 1 pravi vukovi, ali se 1 glavni junaci (Sest

24 Ziva Vatra je ime divljeg macka.

25 Radi se o risu nazvanom Veliki Borac.

26 U pitanju je ptica.

271To je ime 1 prezime vidre.

28 RijeC je o borbenom malom jezu Ostrobodlji.

29 Radi se o sinu jazavca Ostrozubu.
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djecaka) uporeduju sa njima. I u naslovima konkretnih pjesama iste zbirke
dolazi leksema vuk: ZAVICAJ ,VUKOVA® [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE],
SEST,,VUKOVA“ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], KAKO SE IGRA ,VUJE® [PJESME
PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE], ,,VUCI“ ODLAZE U BOJ [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE
TuzNE BAJKE]. U direktnom znacenju ovaj zoonim nalazimo u pjesmama VUK [PJE-
SME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUGA], VUKOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA] 1 tekstu TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA].
U pripovijeci VUK [Razcovori sTar1 II] doista se radi o vuku koga je jedan seljak
kao mladunce donio kudéi i pripitomio. Ovaj zoonim se koristi i kao antroponim:
CUK VUKASIN [MESECINA], VUKODLAK LUKA [Pob GRMECOM], VUK BUBALO [komedija]. U
tekstu ZMAJ 1 VUK U REDAKCIJI [VRATOLOMNE PRICE] Copic’ se poigrava sa Citaocem,
koji u prvom susretu sa ovim rijecima ne zna da li se radi o pravom vuku ili o
Jovanu Jovanovicu Zmaju i Vuku Karadziéu. Postoji i pjesma VUK [PJESME PIONIR-
KE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUCA].

U naslovima nalaze se 1 macke izrazene rije¢ima macka, macak 1 mac-mac
(13),
a) MACKA [SKITI JURE ZECA]; COVJEK I MACKA [ROSA NA BAJONETIMA];

b) DOZIVLJAJI MACKA TOSE [zbirka pripovijetki]; MACAK [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; PUTOVANJE S MACKOM U TORBAKU [SLAVNO VOJEVANJE]; MACAK
OTISAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; VODENICAR I NJEGOV MACAK [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT [PJESMA PIO-
NIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; PROSLAVI SE LAZAR MACAKS3? [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|;
MARICA I MAGAK [SLAVNO VOJEVANJE]; PIJETAO I MACAK [PJESME PIONIRKE: C AROBNA
$uMA]; OGLAS MACKA TOSE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

¢) MAC-MAC (PRICE STAROG MACKA) [MJESECINA];
psi oznaceni leksemama pas, kuja, Sarov, stene (7):

a) ]; OGLAS PSA ZUCE [PJESME PIONIRKE: PRIGE ISPOD KRNJEG MJESECA]; U PSECEM SELU
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA;

b) NOCNIK S KUJOM [BITKA U zLATNOJ DOLINI]; PRICA O DOBROJ KUJI [NESMIRENI RATNIK];
c) SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; PRICA O SAROVU [MJESECINA];
d) MUDRE PORUKE ZA STENE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA];

medvjedi (6), koji dolazi u cetiri oblika:
a) ekavskom — MEDVED I KRUSKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; MEDVEDICIN SIN
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA],
b) ijekavskom — U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA [zbirka pripovijetki];

¢) sa najnovijim (Jekavskim) jotovanjem — MACONJA I MEPED [RAZGOVORI STARI
11]; ODUMIRANJE MED EDA [komedijal;

30 U pitanju je ime radnika na vrsalici.
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d) kao deminutiv/hipokoristik — MEDO [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA
KUCA]; MEDIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA;

krave (5):
KRAVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; KRAVA KUME SARE [SKITI JURE

zECcA]; KRAVA S DRVENOM NOGOM [NESMIRENI RATNIK]; KRAVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; PREPISKA OKO KRAVE [GORKI MED];

magarci predstavljeni rije¢ima magarac i mazga (5),
a) MAGARAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; MAGARAC S CELJADECIM

NOGAMA [BASTA SLIEZOVE BOJE]; SVETI MAGARAC [SVETI MaGARAC]; MAGARECE GODINE
[roman];

b) DOGADAJ S MAZGOM [D0ZIVLIAJI NIKOLETINE BURSACA];
jezevi — jez 1 Ostrobodlja (4)
JEZEVA KUCA [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE]; PRED JEZEVOM KUCOM [PJESME PIO-

NIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUCA]; JEZEV ODGOVOR [PJESME PIONIRKE: S UMSKE BAJKE —
JEZEVA KUCA]; OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA];

ribe (4):

RIBAR I MACAK [PJESME PIONIRKE: C AROBNA §UMA]; RIBICA NA VRBASU [PJESME PIONIR-
KE: MALA MOJA 1z BOSANSKE KRUPE]; VJECITA RIBA [MESECINA]; RASPRICANI JELISIJE
RIBA3! [SLAVNO VOJEVANJE];

gavranovi (3):

GAVRANOVI [SKiT1 JURE ZECA]; PRICA O CESTI I O GAVRANU GOSTIONICARU [PRICE PARTI-
7ANKE]; GAVRAN I LEPTIRI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA;

lisice( 3):
KOD LIJINE KUCE [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUCA]; LIJINO PISMO [PJE-

SME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUGA]; LIJIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA];

svinje (3)

SVINJA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; DIVLJA SVINJA [PJESME PIONIR-
KE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUCA]; OGLAS DIVLJE SVINJE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA];

kokosi — kokos, kvocka, pijetao (3)

KOKOS [RazGovor starI I]; TENKOVSKA KVOCKA [Skitt JURE zEcA]; PIJETAO I MACAK
[PJESME PIONIRKE: C AROBNA $UMA];

orlovi (3)

ORLOVI RANO LETE [roman]; TUGOVANJE MAJKE NAD SINOM ORLOM [PJESME: OGNJENO
RADANJE DOMOVINE]|; U ORLOVSKOJ KLISURI [NASRADIN-HODZA U BOSNI];

hréci, jazavei, leptirovi, pauci, ptice, volovi (vo, Zekonja), zecevi (2):

31 Radi se o nadimku za ¢ovjeka.
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HRCAK [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]: HRCAK S KRAJA SVETA [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; JAZAVCEV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
ca]; NASI GONE JAZAVCE [NEsMIRENI RATNIK]; U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA
(zbirka); GAVRAN I LEPTIRI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; PAUK, BUBICA I VETROVI
[U cARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; PAUK [MJESECINA]; DJECAK I PTICE [PRICE ZANESENOG
DJECAKA]; UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; VO HRANITELJ
[Pop GrMECOM]; ZEKONJA U OFANZIVI [PRICE PARTIZANKE]; SKITI JURE ZECA [pripovijet-
ke]; ZEC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

Po jednom se pojavljuju bubica, cvréak, ¢vorak, jarence, klinoglavac, koza,
lasta, lav, leptir, majmun, mis, punoglavac, ris, soko, sova, strsljen, vrabac,
zdral:

PAUK, BUBICA I VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; CVRCAK TRAZI SUNCE [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILAJ;
JARENCE [Razcovorr sTARI I]; KOZA [Skitt JURE zEcA]; LASTA [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; LAV OD PROKINA GAJA [SLAVNO VOJEVANJE]; GAVRAN I LEPTIRI
[U cARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RAZGOVORI STARIT]; RIZNI-
CA MALOG MISA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; PUNOGLAVCI UHODE KLINOGLAVCE [SLAvV-
NO VOJEVANJE]; ZIVA VATRA T RIS USAMLJENIK [U carsTvU LEPTIROVA T MEDVJEDA]; OJ,
SOKOLE [PJESME: OSTALE PJESME]; SOVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
cA], STRSLJENOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; CRVENI VRA-
BAC [PJESME PIONIRKE: C AROBNA SUMA]; ZDRALI PUTUJU [MJESECINA].

Zooonim ponekad dolazi samo kao kvalifikacija (direktna ili indirektna) u obli-
ku pridjeva (kongruentnog atributa):
MITRALJEZAC GOLUBIJEG SRCA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; GOLUBIJA VREME-
NA [MEsECINA]; RIBARSKO SEOCE [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE).
U naslovima nalazimo Zivotinje 1 bi¢a iz mitova, legendi — aZdaju, vodenog
davola, vukodlaka, zmaja, drekavca. Najtescée su zoomitoneme
zmaj (4):
STRASNI ZMAJ [PRICE 1SPOD ZMAJEVIH KRILA]; POKLONICI ZMAJA [PraNiNcI], PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA (zbirka); ZMAJ 1Z PRICE [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];
1 davo (4):
BITKA S DAVOLOM [DELIJA MARTIN]; RAZMISLJANJA O DAVOLU [ZIvoT UMAGLI]; DAVO T
VRACARA [Z1voT U MAGLI]; NASAMARENI VODENI D AVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. 32
Ostale zoomitoneme su rjede:
BITKA S AZDAJOM [RosA NA BAJONETIMA], VUKODLAK33 LUKA [Pop GrMEcoM]; ZAR-PTICA

[PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; OGNJENA VILA [PJESME PIONIRKE: DJEDA
TRISIN MLIN]; HRABRI MITA I DREKAVAC IZ RITA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA].

32 Postoji 1 imenica sa korijenom vrag-: VRAGOLIJE CICA-MRAKA [VRATOLOMNE PRICE].
33 Mrtvac koji po vjerovanju nocu izlazi iz groba i ¢ini zlo ljudima (obi¢no se pred-
stavlja kao dlakavo stvorenje).
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Malo ima naslova u kojima se spominju dijelovi zivotinjskog tijela krilo(3) i
rep (2):
PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA [zbirka pripovijetki]; IMAMO KRILA [BITKA U ZLATNOJ

poLiNi]; KRILATI PRIJATELJ [BITKA U ZLATNOJ DOLINI] 1 rep — LJUDI S REPOM [LJuDI 8
REPOM]; SEST VUKOVA I JEDAN REP [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE].

18. U nizu naslova nalazimo fitonime. Oni se odnose na
a) mjesto:
Sumu
CAROBNA §UMA [PJESME PIONIRKE]; U SUMI [NASRADIN-HopZa U Bosi]; S UMSKE BAJKE

[PJESME PIONIRKE]; SUMSKI DAK [PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; OGLASI ,SUM-
SKIH NOVINA® [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

bastu

BASTA SLJEZOVE BOJE [zbirka pripovijetki];
gaj

LAV 0D PROKINA GAJA [SLAVNO VOJEVANJE];
b) drvo i drveée:

VJECITO DRVO [GORKI MED]; KRAVA S DRVENOM NOGOM [NESMIRENI RATNIK]; PIJAN
POSTAR I BUDALASTO DRVECE [SLAVNO VOJEVANJE];

¢) pojedine botanicke vrste:
— sljez
BASTA SLJEZOVE BOJE [zbirka]; JUTRA PLAVOG SLJEZA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; DANI
CRVENOG SLJEZA [BASTA SLJEZOVE BOJE];
— tresnju
TRESNJA S KRAJA RATA [NESMIRENI RATNIK]; TRESNJA [PRICE ZANESENOG DIECAKA];
—orah
ORAH STARI [MJESECINA]; ORASI [BASTA SLJEZOVE BOJE];
— kupus
PRICA O KUPUSU [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]: OGLASI ,,KUPUSNOG
LISTA® [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
— krusku, hrast, trn, jelu, travu, Zito, pe¢urku

MEDVED I KRUSKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; HRAST I TRN [PJESME PIONIRKE:
SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUGA]; OJ VITA JELO ZELENA [PJESME: OSTALE PJESME]; GORKA
TRAVA ZABORAVA [RAZGOVORI STARI II]; GROB U ZITU [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMO-
VINE]; KUCA POD PECURKOM [PJESME PIONIRKE: CAROBNA SUMA]

d) njihove dijelove:

STARO DUBOKO KORJENJE [PoD GRMECOM]; IZGUBLJENI PANJ [DELIJA MARTIN]; OGLA-
SI,,KUPUSNOG: LISTA® [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA)].
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Rijetki su fitonimski procesi:

CVJETANJE [ROSA NA BAJONETIMA].

19. U naslovima ponekad stoje boje,

najcesce plava (3):

JUTRA PLAVOG SLJEZA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PLAVI LONCIC [MESECINA]; PLAVI LON-
CICI [BASTA SLJEZOVE BOJE);

crvena (2):

DANI CRVENOG SLJEZA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; CRVENI VRABAC [PJESME PIONIRKE:
CAROBNA SUMA];

a rjede bijela, crna, siva, sljezova, zelena (1):

0 MILANU I MILKI I O ADZI SA BIJELOM BRADOM [PRICE PARTIZANKE]; CRNI SAVEZNIK
[Doz1vLJAJT NIKOLETINE BURSACA]; PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, PORUKA SIVOM GOSPO-
DINU [PJESME: OSTALE PJESME]; BASTA SLJEZOVE BOJE [zbirka]; OJ VITA JELO ZELENA
[PIESME: OSTALE PJESME].

20. U naslovima se ukazuje na razli¢ite vrste opStenja. Osnovni nosilac

pismene komunikacije je oglas (17), koji dolazi uglavnom u obliku stihova (4—
11) —zivotinje daju ,,oglase” Zivotinjama ili ljudima:

JAZAVCEV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; KOBILIN OGLAS [PJE-
SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; KRAVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; LIJIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
MEDIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLAS DIVLJE SVINJE
[PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLAS MACKA TOSE [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLAS MRAVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJE-
sEcA]; OGLAS PSA ZUCE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLASI
,KUPUSNOG LISTA“ [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLASI ,,SUMSKIH
NOVINA® [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; POKAJNICKI OGLAS [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; SOVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; STRSLJENOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
VUKOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]

ili se ljudi obracéaju ljudima u vezi sa zivotinjama:

b) CICA-TRISIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRIGE 1SPOD KRNJEG MJESECA]; CICIN OGLAS
BROJ DVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

Slijedi pismo:

BAKINO PISMO [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; DEDINO PISMO [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; DVA UDARNICKA PISMA [PJESME PIONIRKE: SUN-
CANA REPUBLIKA]; PISMO [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE]; TRI PISMA
[PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; UNUKINO PISMO [PJESME PIONIRKE: PRI-
CEISPOD KRNJEG MJESECA];

izjava 1 zapis:

1ZJAVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
ZAPIS NA BRVNIMA MLINA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].



Copidevi naslovi 39

Za ukazivanje na usmenu komunikaciju koristi se razgovor:
RAZGOVOR S COVJEKOM [NASRADIN-HODZA U BosN1]; RAZGOVORI STARI I [zbirkal;

Na oba navedena nacina opstenja (pismeni i usmeni) odnosi se

prica:
NEZAVRSENA PRICA [MJESECINA]; PRICA O SEKTORIMA [LJUDI S REPOM]; STRASNA
NOVINARSKA PRICA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; VRATOLOMNE PRI-
CE [zbirka];

pjesma:

PJESME PIONIRKE [zbirka]; SVAK SVOJU PJESMU [BASTA SLIEZOVE BOJE]; SVADBENA
PJESMA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]

1 obracanje u vokativu:
Crraocu [MsESECINA]; DRAGI MOJ ZI1JO [BASTA SLJEZOVE BOJE]; O, PEVOJKO, DRAGA

DUSO MOJA [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE]; OH, EVO MENE OPET, DRAGI CITAO-
CE! [VRATOLOMNE PRICE];

21. Od godi$njih doba u naslovima je najcesée proljede (9):

KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]; NASE PROLJECE [PJESME PIONIRKE:
RUDAR 1 MJESEC]; NOC UOCI PROLECA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
PROLJECE [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 1Z BoSANSKE KRUPE]; PROLJECE [ZIvoTI U
MAGLI]; PROLJECE, SMRT I NADA [GORKI MED]; PROLJECE JE BILO MIRNO... [PJESME:
RAPORTI]; RATNIKOVO PROLJECE [zbirka pjesama]; VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEP-
TIROVA I MEDVJEDA].

Slijedi zima (2), jesen (2) 1 ljeto (1):
JESENJI RAZGOVORI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; KAKVA JE JESEN [PJESME PIO-

NIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; ZIMA [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN|; ZIMA
[Z1voTI UMAGLI]; VECITO LETO [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN].

22. Malo ima rijeci koji se odnose na religiju:

OBRACUN S BOGOM [DozIVLJAJI NIKOLETINE BURsACA]; RAZGOVOR S BOGOM [Pop
GRMECOM]; BOG T BATINA [DoZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; SVETI RADE LOPOVSKI
[BASTA SLIEZOVE BOJE]; SVETI MAGARAC [zbirka pripovijetki]; STARI NEVJERNIK [ZBIR-
KA PRIPOVIJETKI]; NEVJERNI ALAHOV SLUGA [NASRADIN-HODZA U BosNi]; KONJSKA IKO-
NA [BASTA SLJEZOVE BOJE].

23. Medu objektima izdvaja se mlin (7):

DJEDA TRISIN MLIN [zbirka poezije]; KOD STAROG MLINA [PJESME PIONIRKE: DJEDA
TRISIN MLIN]; MLIN JE STAO [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; MLIN POTOCAR
[BASTA SLJEZOVE BOJE]; STARI MLIN [MJESECINA]; U MLINU [NASRADIN-HODZA U BOSNI];
ZAPIS NA BRVNIMA MLINA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

Ostali objekti su rjedi:

KUCA POD PECURKOM [PJESME PIONIRKE: CAROBNA $UMA]; BOLNICA KOD KLANCA TUGE
[SLAVNO VOJEVANJE]; BUNAR BEZ VODE [NESMIRENI RATNIK]; DUCAN [PRICE ZANESENOG
DJECAKA]; KOVACNICA SNOVA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; RELEJNA STANICA
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[BaSTA SLJEZOVE BOJE]; PRICA O SEDMORICI IZ APSANE [Pop GRMECOM]; PRICA SA
ZELJEZNICKE PRUGE [PRICE PARTIZANKE] — neki nazivi su izrazito metaforicni.

24.Sto se tide artefakata, nijedan se od njih posebno ne izdvaja:

a) CUDESNA SPRAVA [BASTA SLIEZOVE BOJE]; BANATSKA SPRAVA [RAZGOVORI STARI I1];
ZAKOPANO BLAGO [DELIJA MARTIN]; SKRIVENO BLAGO [MJESECINA]; CAROBNI CILIM
[VRATOLOMNE PRICE]; LETECI CILIM [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE;

b) CAROBNA SVJETILJKA [PIESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; DVADESETORI-
CA ISPOD ZVONA [PLANINCI]; GAVRILOVO BURE I LIJANOVE BOCE [SLAVNO VOJEVANJE];
KLIN OD PADOBRANA [RAzGOVORI STARI I1]; KNJIGE [SUROVA SKOLA]; KONJSKA TKONA
[BASTA SLJEZOVE BOJE]; LIMENI PIJEVAC [MJESECINA]; PECAT [SKITI JURE ZECA]; PLAVI
LONCICI [BASTA SLIEZOVE BOJE; MJESECINA]; POZIVNICA [PLANINCI]; PRICA O ROGULJA-
MA [PRICE PARTIZANKE]; PRICA STARE PUSKE [PRICE PARTIZANKE]: RDAVO ORUZJE [PJE-
SME PIONIRKE: MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE]; SLIKA ZA OKVIR [SKITI JURE zecal;
SUSRET KOD VRSALICE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; SVASTARA [PJESME PIONIRKE: MALA
MOJA 1z BOSANSKE KRUPE]; SVI POD KREVET, GASI LAMPE (BOJ SE BIJE PREKO STAMPE)
[PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; SVIRALE [PRICE ZANESENOG DJECAKA];
SILO ZA OGNJILO [BITKA U ZLATNOJ DOLINI].

25. Medu prirodnim pojavama dominira mjesec (6) i mjesecina (2):

a) MJESEC I NJEGOVA BAKA [PJESME PIONIRKE: CAROBNA $UMA]; MJESECEV GOST [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJE-
SECA]; POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PRICE ISPOD KRNJEG MESECA [PJE-

SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE: RUDAR I
MJESEC];

b) MJESECINA [MJESECINA]; OPET MJESECINA [MJESECINA].

U nizu naslova pojavljuje se vatra i oganj (5):
OGNJENA VILA [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; OGNJENO RADANJE DOMOVINE
[ZBIRKA PJESAMA]; SILO ZA OGNJILO [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; TREBA NALOZITI VATRU
[BASTA SLJEZOVE BOJE]; Z1VA VATRA I RIS USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJE-
DA],

nesto manje (dva puta)

magla
C'UDA U MAGLI [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; ZIVOTI U MAGLI [zbirka pripovi-
jedakal;

kisa
Ki1SA [PraNiNcI]; KISA HODALICA [RAZGOVORI STARI I1];

snijeg
OSTROZUB CEKA SNEG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; U PRVOM SNIJEGU [PJESME
PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA];

1zemlja
ZEMLJA KOJE NEMA [PLANINCI]; SRECNA ZEMLJA [NASRADIN-HODZA U BOSNI].
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Jedinic¢ni su primjeri za ostale prirodne pojave:
GRMLJAVINA [SKITI JURE ZECA]; JEDAN TALAS [ZIVOTI U MAGLI]; PRICA NA VALOVIMA
RIJEKA [PRICE PARTIZANKE]; PRIRODNA POJAVA [RAzGOVORI STARI IT]; ROSA NA BAJO-
NETIMA [zbirka pripovjedaka]; SUNCANA REPUBLIKA [zbirka pjesama]; U SJENI
SUDBINE [SUROVA SKOLA]; ZVIJEZDE [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE].

26. Sto se tice prostora, izdvaja se Suma (3), planina (2) 1 granica (2):

CAROBNA SUMA [PJESME PIONIRKE: CAROBNA SUMA]; SUMSKE BAJKE [zbirka]; U §UMI
[NASRADIN-HODZA U BOSNI; SUKOB U PLANINI [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; U PLA-
NINI [PoD GRMECOM]; NA GRANICI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; NA GRANICAMA [NA-
SRADIN-HODZA U BOSNI].

Nisu ceste druge spacioneme:

CESTE [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; IZMEPU DVA BOJISTA [SurovA $koLa]; NA
CUDOTVORNOM VRELU [NASRADIN-HODZA U BosNI]; NA RAMPI [BASTA SLJEZOVE BOJE];
NA SNIJEZNIM STAZAMA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]|; PRED ZATVOR-
SKIM VRATIMA [NASRADIN-HoDZA U BosNi]; PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA
I MEDVJEDA]; PUSTO BOSTANISTE [Z1vOTI U MAGLI]; RAZGOVOR NAD REKOM [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVJEDA]; S ONE DRUGE STRANE [PLANINCI]; SEOSKO GROBLJE [zbirka
pripovjedaka]; Varo§ u kalupu [RazGovoRri STARII]; ZAVICAJ BAJKI [PIESME: RATNIKO-
VO PROLJECE] 34,
Malo je rijeci koje se odnose na vodeni prostor:

AVION, POTOK, USTASE... [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; BUNAR BEZ VODE [NESMIRENI RAT-
NIK]; MAJ NA OKEANU [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; NASAMARENI VODENI PAVO
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; PRICA NA VALOVIMA RIJEKA [PRICE PARTIZANKE].

U naslovima se rijetko spominje jelo i pice:

BAJKA O HLJEBU [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; BURENCE RAKIJE [PLANINCI]; NIDZI-
NA RAKIJA [NESMIRENI RATNIK].

Postoje specifi¢ni nazivi za vjetrove:

DOZIVLJAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA];
vozila:

AVION, POTOK, USTASE... [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]
Parole nisu ceste:

DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVANJE]: SLOBODA NARODU [Rosa NA
BAJONETIMA].

27. Stilistika Copicevih naslova je dosta raznovrsna. Naslov piscu sluzi
ne samo da uvede ¢itaoca u temu ili da ukaze na osnovni sadrzaj nego i da pri-
vuce neobi¢nom, originalnom a ponekad i cudnom strukturom, u ¢emu se Copic’
pokazao kao veliki majstor. U 786 naslova, koliko smo analizirali, zapaza se
disharmonija u odnosu izmedu tropa 1 figura, jer su prvi mnogobrojniji. Razlog

3¢ O mlinu v. tacku 23.
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je jednostavan: naslovi ne daju previse mogucénosti za mijenjanje linijske orga-
nizacije (oduzimanje, dodavanje, premjestanje, nagomilavanje, svjesno pona-
vljanje 1 sl.).

28. U Copiéevoj tropici dominira epitet, metafora i kontrast (paradoks).

29. Postoje dva tipa naslovnih epiteta — pridjevski 1 imenski, pri ¢emu su
prvi mnogo ¢eséi (odnos je 100 : 52). Medu njima preovladavaju epiteti koji uka-
zuju na rezultat 1 stanje (20):

DVIJE USAMLJENE RUKE [Pop GRMECOM]; ISCEZLI KURIRI [SLAVNO VOJEVANJE]; IZGU-
BLJENI PANJ [DELIJA MARTIN]; IZOKRENUTA PRICA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; JEDAN
ZEMLJOTRESNI DAN [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]; NEPOSTOJECA BAKICA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; OSLOBODENA MLA-
DOST [ROSA NA BAJONETIMA]; OZIVLJENO DJETINJSTVO [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE];
POTOPLJENO DJETINJSTVO [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PRICA O PALOM DECAKU [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; PRICE ZANESENOG DJECAKA [zbirka pripovijet-
ki]; PRODANA SLOBODA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; RAZVEZANI
NIKOLETINA [DoZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; UKRADENI SIN [PLANINCI]; VRATOLOM-
NE PRICE [zbirka pripovijetki]; VRATOLOMNE RATNE PRICE [VRATOLOMNE PRICE];

Dosta ima zoonimskih epiteta (18). Tome su najvise doprinijeli tzv. Sumski

oglasi (11):
JAZAVCEV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; KOBILIN OGLAS [PJE-
SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; KRAVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]; LIJIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
LIJINO PISMO [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUGA]; MEDIN OGLAS [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLAS MACKA TOSE [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA]: OGLAS MRAVA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
SOVIN OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; STRSLJENOV OGLAS [PJE-
SME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; VUKOV OGLAS [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA].

Medu njima samo se u jednom slucaju pojavljuje imenski (nekongruentni) epi-
tet: OGLAS PSA ZUCE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]. Drugi zoonimski
epiteti su:
GOLUBIJA VREMENA [MJESECINA]; KONJSKA IKONA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; KRILATI
PRIJATELJ [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; MAGARECE GODINE [roman]; MITRALJEZAC GOLU-

BIJEG SRCA [D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA]; U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA)].

Slijede epiteti koji se odnose na doba dana, godine ili vremensku neogranice-
nost(9):
CUDAN PONOGNI JAHAC [SLAVNO VOJEVANJE]; DOZIVLIAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]; JESENJI RAZGOVORI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; NOCNA JAVA
[RazGovori sTARI IT]; VECITO LETO [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; VJECITA RIBA
[MJESECINA]; VJECITA STRAZA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; VJECITI
STRAZAR [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; VJECITO DRVO [GORKI MED].
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U Copic’evim naslovima postoji 1 jedan ,,dezurni® epitet — slavni (8):

SLAVNI AGITATORI [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; SLAVNI LOVAC [MJESECINA]; SLAVNI
LOVAC [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUGA]; SLAVNI PRECI [PJESME PIONIRKE:
PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; SLAVNO KUMOVANJE [SKITI JURE ZECA; RAZGOVORI STARI II];
SLAVNO PRDIPOLJE [SKITI JURE ZECA]; SLAVNO VOJEVANJE [zbirka pripovijetki]; NA
PUTU SLAVNIH PREDAKA [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA].

Posebnu skupinu ¢ine epiteti vezani za toplinu, vatru, svjetlost:

SMRZNUTA CETA [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; MJESECEV GOST [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; OGNJENA VILA [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; OGNJENO
RADANJE DOMOVINE [PJESME 1]; SUNCANA REPUBLIKA [PJESME PIONIRKE]; SUNCANI
SVIJET MOJE MAJKE [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]; ZVEZDANI KOVAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

U osnovi nekih epiteta nalazi se materijal (6):

NE TUGUJ BRONZANA STRAZO [roman]; GVOZDENI SAVEZ [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRI-
SIN MLIN]; OKAMENJENI CIGANI [GORKI MED]; LIMENI PIJEVAC [MJESECINA]; BITKA U
ZLATNOJ DOLINI [roman]; DOLAZAK U ZLATNU DOLINU [BITKA U ZLATNOJ DOLINI].

Drugi epiteti su rjedi:
a) fitonimski

OGLASI ,,KUPUSNOG LISTA“ [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; OGLASI
,SUMSKIH NOVINA“ [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; SUMSKI PAK [PJE-
SME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; SUMSKE BAJKE [PJESME PIONIRKE];

b) fizioloski (vezani za ¢ovjecije tijelo 1 njegove elemente)
BOSONOGO DJETINJSTVO [zbirka pripovijetki]; GLUVI BARUT [roman]; GORKI MED
[zbirka pripovijetki]; MUKA KRVAVA [PoD GRMECOM]; SIN BRKATE CETE [ROSA NA BAJO-
NETIMA];

¢) kvantitativni

STORUKI SELJACAK [BASTA SLJEZOVE BOJE]; TRECE OKO [SKITI JURE ZECA]; TROGLAV
ARAPINE [SKITI JURE ZECA]; VELIKI ZIVOT [SUROVA $KOLA];

d) misaono-psihicki

PIJAN POSTAR I BUDALASTO DRVECE [SLAVNO VOJEVANJE]; POKAJNICKI OGLAS [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA|; ZLOSUTNA IGRA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE
BURSACA];

e) religiozni

SVETI MAGARAC [zbirka pripovijetki SVETI MAGARAC i tekst sa istim naslovim]; SVETI
RADE LOPOVSKI [BASTA SLJEZOVE BOJE];

f) ratni

TENKOVSKA KVOCKA [SKiTI JURE ZECA]; TOPOVSKI OPROSTAJ OD ZAVICAJA [SLAVNO
VOJEVANJE];

g) djelatnicki
PUSACKA PRICA [SVETI MAGARAC]; RATNIKOVO PROLJECE [zbirka PJESME 2];
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h) intenzitivni

SUROVA SKOLA [zbirka pripovijetki SUROVA SKOLA i sam tekst]; SUROVO SRCE [ROSA N
BAJONETIMA; DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA];

1) drugi
BANATSKA SPRAVA [RazGOVORI STARI II]; FIZICKA HEMIJA [RAZGOVORI STARI IIJ;

KOSMICKI SAN [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; POTRAGA ZA PROSTIM
GRAPANINOM [RAZGOVORI STARI I1]; TTHI GROB [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE].

Medu imenskim epitetima (52) postoje dvije grupe — jednu ¢ine besprije-
dloski, a drugi prijedloski epiteti.

Medu besprijedloskim epitetima najvise ima onih koji u obliku imena, pre-
zimena ili nadimka odslikavaju karakter 1 ponasanja pojedinih junaka:

DANE DRMOGACA [BASTA SLIEZOVE BOJE]; DRAGO DIV [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; ILIJA
GROMOVNIK [PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; JASKA LOPOV [GORKI MED];
JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIJE [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; LOPOV MIKAILO [SEO-
SKO GROBLJE]; MEGDANDZIJA SRETEN [LJubI $ REPOM]; MILOS LISAC [BASTA SLJEZOVE
BOJE]; MUCENIK SAVA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; POSLJEDNJE PUTOVANJE SEMSE MEDE-
DARA [PoD GRMECOM]; PREOBRAZENJE MILE TOBDZIJE [ROSA NA BAJONETIMA]; PROSLA-
VI SE LAZAR MACAK [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|; RASPRICANI JELISIJE RIBA [SLAVNO
VOJEVANJE]; SLAVA DIMA VELIKOG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; STETOCINA JOLE
[PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; VUK BUBALO [drama: komedija]; C AROBNJAK
MIKICA [VRATOLOMNE PRICE] 35,

ili drugu determinaciju:

MAJKA DRVARCANKA [ROSA NA BAJONETIMA]; VELIKI ROZDANIK MALISE SERDARA [PoD
GRMECOM].

Rjedi su besprijedloski epiteti koji se ne odnose na ¢ovjeka:
BASTA SLJEZOVE BOJE [zbirka pripovijetki BASTA SLIEZOVE BOJE i sam tekst]; DANI
CRVENOG SLJEZA [BASTA SLJEZOVE BOJE|; JUTRA PLAVOG SLJEZA [BASTA SLJEZOVE

BOJE]; KISA HODALICA [RAZGOVORI STARI IT]; MLIN POTOCAR [BASTA SLJEZOVE BOJE]; VO
HRANITELJ [PoD GRMECOM].

Medu drugom grupom najvise ima epiteta sa prijedlogom s (interesantno: bez

ijednog sa):
BABA S HILJADARKOM [RAZGOVORI STARI II]; DJECAK S TAVANA [BASTA SLJEZOVE BOJE];
DUKAN S LULICOM [SE0SKO GROBLJE]; HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVJEDA]; KRAVA S DRVENOM NOGOM [NESMIRENI RATNIK]; LJUDI S REPOM [zbirka
pripovijetki Liupi s REpoM i sam tekst]; MAGARAC S CELJADECIM NOGAMA [BASTA
SLJEZOVE BOJE]; NIKOLICA S PRIKOLICOM [SLAVNO VOJEVANJE]; SERDAR S TRANZISTO-
ROM [RAZGOVORI STARI II]; STARAC S TORBAKOM [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; TRESNJA S
KRAJA RATA [NESMIRENI RATNIK].

35 O konotativnhim znacenjima antroponima u Copiéevoj prozi v. Bjelanovié
1983/1984.
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Manje ima drugih prijedloga:
ispod
DVADESETORICA ISPOD ZVONA [PLANINCI]; PRICE ISPOD KRNJEG MESECA [PJESME PIO-

NIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]; PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA [PJESME PIONIRKE];
PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA [zbirka pripovijetki];

bez
BUNAR BEZ VODE [NESMIRENI RATNIK]; RASID BEZ KOS ULJE [SLAVNO VOJEVANJE];

iz
MAJKA 1Z GLUVOG DOLA [R0SA NA BAJONETIMA]; ZMAJ 1Z PRICE [PJESME PIONIRKE: PAR-
TIZANSKE TUZNE BAJKE);

na

BOLESNIK NA TRI SPRATA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA] — Zirafa;
ZAPIS NA BRVNIMA MLINA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];
od

CIZME OD SEDAM MILJA [PIESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; LAV OD PROKI-
NA GAJA [SLAVNO VOJEVANJE];

kod
BOLNICA KOD KLANCA TUGE [SLAVNO VOJEVANJE];
pod
KUCA POD PECURKOM [PJESME PIONIRKE: C AROBNA SUMA].
30. Metafora je poslije epiteta najceséi trop. U naslovima prenesena zna-

cenja se odnose na proces, markiranje ljudi po zanimanju i osobinama, prostor,

zivotinju, prirodnu pojavu, srodnicki odnos, umjetnost, fitologiju, psihu, uzrast.
Metafora najcesée ukazuje na neki proces, ekspliciran ili impliciran.

Posebno se isticu glagolske imenice

odumiranje

ODUMIRANJE MEDEDA [drama: komedija]; ODUMIRANJE NOGU [RAZGOVORI STARI IJ;
ODUMIRANJE SRCA [GORKI MED];

radanje

OGNJENO RADANJE DOMOVINE [PJESME 1]; RADANJE NARODNE VOJSKE [PJESME PIO-
NIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA];

1 pohod
POHOD NA DINAMIT [SLAVNO VOJEVANJE]; POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE].
Ovdje spadaju i primjeri:
GLAS IZ DJETINJSTVA [PRICE ZANESENOG DJECAKA] — slusanje glasova; BAJKA O HLJE-
BU [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE] — mastanje o hljebu; LIJEK ZA PIJANICE [RAZGOVORI

stari II] — naéin izdavljanja od alkoholizma; HODALICE [Z1vor! U MaGLI] — skitanje
ljudi u proljeée; OBRACUN S BOGOM [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSAGA]; PRICA O IZGU-
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BLJENOJ [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; RAZGOVOR S BOGOM [Pobp GRMECOM]; SLOM
KRALJEVSKE VOJSKE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA].

U nekoliko naslova dolaze u prenesenom znacenju zanimanja 1 aktivnosti ljudi:
kovac

ARMIJA, KOVAC BRATSTVA I JEDINSTVA [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; ZVE-
ZDANI KOVAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

cuvar
CUVAR TVOGA DJETINSTVA [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; CUVARI TVOG
SNA [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC];

1 drugo:

BOSANSKI TRKACI [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA] — pet rijeka koje
Jtrée” kroz Bosnu; SANJARI NA DRUMOVIMA [Z1voTI U MAGLI]; SUNCEV PEVAC [U car-
STVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; VEZI-
LJA SLOBODE [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE].

U naslovima se 1 prostor metaforizira, prije svega kuda:

JEZEVA KUCA [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE]; KOD LIJINE KUCE [PJESME PIONIRKE:
SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUCA]; PRED JEZEVOM KUCOM [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE —
JEZEVA KUCA],

a manje druge spacioneme:

BOLESNIK NA TRI SPRATA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA] — radi se o
zirafi koja se prostorno predstavlja; RIZNICA MALOG MISA [PRICE ZANESENOG
DJECAKA]; SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; ZAVICAJ BAJKI [PJESME:
RATNIKOVO PROLJECE].

Prostor se ponekad emocionalno predstavlja:
BOLNICA KOD KLANCA TUGE [SLAVNO VOJEVANJE].

Postoji nekoliko zoonimskih metafora u kojima dominira vuk (radi isticanja
metaforicnosti ova se rije¢ stavlja u navodnike):
KAKO SE IGRA ,,VUJE® [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; SEST ,,VUKOVA®
[PIJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; ,, VUCI“ ODLAZE U BOJ [PJESME PIONIRKE:
PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; ZAVICAJ ,,VUKOVA® [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE
BAJKE],

dok je manje drugih zoonema:

ZDRALI PUTUJU [MJESECINA]; ORLOVI RANO LETE [roman].
U manjem broju naslova pojavljuju se metafore koje u osnovi imaju prirodne
pojave (kisu, rosu, sjenu i maglu):

KISA HODALICA [RAZGOVORI STARI II]; ROSA NA BAJONETIMA [Zblrka pripovijetki]; U
SJENI SUDBINE [SUROVA SKOLAJ; ZIVOTI U MAGLI [zbirka pripovijetki]; ZIVOTI U MAGLI
[ZIVOTI U MAGLI].

U prenesenom znacenju rjede dolaze rijeci vezane za
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ustanove (Skola) 1 radionice (kovacnica)

ARMIJA — SKOLA ZA JUNAKE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; SUROVA SKOLA
[SurovA §KOLA]; SUROVA SKOLA [zbirka pripovijetki]; KOVACNICA SNOVA [PJESME: RAT-
NIKOVO PROLJECE]

umjetnost (lira, pjesma)

BOJNA LIRA PIONIRA [PJESME PIONIRKE 1]; PJESMA ZA MOJU RUKU [MJESECINA]; PJE-
SMA REKE UNE [PJESME: OSTALE PJESME];

rodovski odnosi

OTAC NARODNE ARMIJE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; PROPAST OCA
GERASIMA [LJupi 8 REPOM]; ISTORIJA MAJKE DRINE [LJUBAV I SMRT];

dijelovi Covjecijeg tijela
MITRALJEZAC GOLUBIJEG SRCA [DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA];
uzrast
ARMIJA, NARODNO CEDO [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]
predmeti iz prirode
KAMENCICI ZIVOTA I SMRTI [SLAVNO VOJEVANJE],
kao 1 fitonimi
STARO DUBOKO KORJENJE [PoD GRMECOM]; CVJETANJE [ROSA NA BAJONETIMA];
31. Kontrast, paradoks, nonsens su vrlo éesti u Copidevim naslovima. Oni

obi¢no nastaju u binarnom odnosu, koji moze da bude razli¢it. Najsecce je to

spoj sa veznikom i, kojim se dovode u vezu neobi¢ne i nejasne stvari:
GAVRILOVO BURE I LIJANOVE BOCE [SLAVNO VOJEVANJE]; HRAST I TRN [PJESME PIONIR-
KE: SUMSKE BAJKE — JEZEVA KUGA]; MJESEC I NJEGOVA BAKA [PJESME PIONIRKE: CAROBNA
SUMA]; PASTIR I VOJNICI [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; PEPO I KOBI-
LIN STICENIK [LJuni s REPOM]; PRICA O CESTI I O GAVRANU GOSTIONICARU [PRICE PAR-
TIZANKE]; RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE]; SNIJEG I RUDARI [PJESME PIONIRKE: SUN-
CANA REPUBLIKA]; ZMAJ I VUK U REDAKCIJT [VRATOLOMNE PRICE)].

U takvom paru kvantitativni odnos ¢lanova A 1 B moze biti disharmonic¢an (Sto
1 stvara efekat), kao u sljedeéem primjeru gdje korelaciju ¢ini Sest 1 jedan:

SEST VUKOVA I JEDAN REP [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE];
Binarna veza izrazava kontrast dijelova cjeline (glava — noga), velicine (Mrvica
— komadant) 1 sl.

GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU [roman]; MRVICA BRANI KOMANDANTA [ROSA NA
BAJONETIMA]; DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVANJE].

Kontrast moze dolaziti kao nonsens:

GDJE SU KONJU ROGOVI? [SLAVNO VOJEVANJE]; KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RAZGO-
VORI STARI I]; MACAK OTISAO U HAJDUKE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; MUDRE
PORUKE ZA STENE [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]; TT SI KONJ [BASTA
SLJEZOVE BOJE].
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Postoje 1 ovakvi naslovi:

CVRCAK TRAZI SUNCE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; ONAJ SEDMI — NEPOZNATI

[PLANINCI]; SKITI JURE ZECA [zbirka pripovijetki]; STARAC — DRZAVA [LJUDI 8 REPOM];

STARICA PRATI ZVIJEZDE [RAZGOVORI STARI I]; SVI POD KREVET, GASI LAMPE (B0OJ SE

BIJE PREKO STAMPE) [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; TRI MUDRACA

SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; VAROS U KALUPU [RAZGOVORI STA-

RII].

U tro¢lanom odnosu jedan od ¢lanova je kategorijalno disonantan u odnosu
na druga dva, Sto stvara efekat prevarenog ocekivanja (disharmonic¢ni ¢lan se
obi¢no stavlja na krayj):

ALKOHOL, AVIJACIJA T ANALFABETE [SLAVNO VOJEVANJE]; UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE

[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; DEDA, UNUK I PETOGODISNJI PLAN [PJESME PIONIRKE:

SUNCANA REPUBLIKA]; KRISTOF KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VrATO-

LOMNE PRICE]; PROLJECE, SMRT I NADA [GORKI MED]; AVION, POTOK, USTASE... [BITKA U

ZLATNOJ DOLINI|; PAUK, BUBICA I VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; TATA,

DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA].

U ¢Cetvoroclanom odnosu jedan je ¢lan isto tako kategorijalno razlicit. Reci-
mo u pjesmi BAKA, ON, PAK I SLON — OGLASI ,,KUPUNSOG LISTA“ [PJESME PIONIRKE: PRICE
ISPOD KRNJEG MJESECA:] paznja se veze za zamjenicu on, na cije tacno znacenje ne
ukazuju ni podnaslovi u okviru ove male zbirke pjesama. Pa i kada se sve pje-
smice procitaju, ostaje nedoumica na sta se on odnosi. Manje ima nejasnoce u
tekstu PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, O MILANU I MILKI I O ADZI SA BIJELOM BRADOM [PRICE
PARTIZANKE], U kome se govori o zarobljenom pioniru Milanu i1 njegovoj Sestogodis-
njoj sestri Milki te lijepom odnosu starog mudrog adze (Sto je hipokoristik od
Adzija, ponekad u znacenju ‘striko, ¢iko, ¢ika’), kod koga ih je kocijas Redzo
sklonio.

Neki naslovi stvaraju paradoks primjenom negacije:

ZEMLJA KOJE NEMA [PLANINCI]; JUGOSLAVIJA BEZ JUGOSLOVENA [RAZGOVORI STARI IT].
Niz naslova izaziva nedoumicu o tome sta se ima u vidu:

BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]; PUT NA KILIMANDZARO (KILIMANDZARO,

AFRICKI BRIJEG; PRI DNU JE ZEGA, PRI VRHU SNIJ EG) [PJESME PIONIRKE: SUMSKE BAJKE —

JEZEVA KUCA]; PUTOVANJE S MACKOM U TORBAKU [SLAVNO VOJEVANJE]; TREBA NAM
SAPTAC [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

Ovdje spadaju i neki naslovi koje smo naveli u analizi epiteta:

BABA S HILJADARKOM [RAZGOVORI STARI IT]; BOLESNIK NA TRI SPRATA [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA] — Zirafa; BOLESNIK NA TRI SPRATA [PJESME PIONIRKE: PRI-
CE ISPOD KRNJEG MJESECA] — Zirafa; BUNAR BEZ VODE [NESMIRENI RATNIK]; DVADESETO-
RICA ISPOD ZVONA [PLANINCI]; GORKI MED [zbirka pripovijetki]; IZOKRENUTA PRICA
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; KONJSKA IKONA [BASTA SLJEZOVE BOJE]; KUCA POD PECUR-
KOM [PJESME PIONIRKE: CAROBNA $§UMA]; LIMENI PIJEVAC [MJESEGINA]; LJUDI S REPOM
[zbirka pripovijetki Lsupi s REPOM 1 tekst]; OBRACUN S BOGOM [DOZIVLIAJI NIKOLETINE
BuURsACA]; PLANSKI SNOVI [LJubi s REPOM]; POHOD NA DINAMIT [SLAVNO VOJEVANJE];
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POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE]; SERDAR S TRANZISTOROM [RAZGOVORI STARI
I1]; SLAVNO PRDIPOLJE [SKITI JURE ZECA]; SVETI MAGARAC [SVETI MAGARAC|; SVETI
MAGARAC [zbirka pripovijetki]; TRECE OKO [SKITI JURE ZECA]; TRESNJA S KRAJA RATA
[NESMIRENI RATNIK].

32. Personifikacija je dosta rijetka:

SRECNA ZEMLJA [NASRADIN-HoDZA U BosNi]; ULAR PUTUJE U CETU [BITKA U ZLATNOJ
DOLINI].
33. Figure su u naslovima manje zastupljene. Najvise nalazimo

rimu
BAJ-DIMITER I DRUG MINA, RANJENICI SA STRACINA [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIO-
NIRA]; BOJNA LIRA PIONIRA [PJESME PIONIRKE 1]; DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK!
[SLAVNO VOJEVANJE]; DVA HEROJA BRATSTVO KUJU I KROZ BORBU UCVRSCUJU [PJESME
PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; GORKA TRAVA ZABORAVA [RAZGOVORI STARI II]; HRABRI
MITA I DREKAVAC IZ RITA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA]; LICGNI I SLIGNI OPIS SUS-
LJE [BITKA U ZLATNOJ DOLINI]; PIONIRI I PO MRAKU ULOVISE CICA-RAKU [PJESME PIONIR-
KE: BOJNA LIRA PIONIRA]; PJESMA PAKA PRVAKA [MJESECINA]; RODOLJUBLJE, NEK SE
ZNADE, I ORUZJE POLET DADE [PJESME PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; RUSKOJ BRACI MI
ZA DAR OSVAJAMO GRAD BUKVAR [PJESME PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; SILO ZA
OGNJILO [BITKA U ZLATNOJ DOLINI],

inverziju pridjeva
DRUGAR VJERNI [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE]; MUKA KRVAVA [PoD
GRMECOM]; ODBRANA MARTINOVA [DELIJA MARTIN]; RAZGOVORI STARI [zbirka pripovi-
jetki]
11imenice
JASKA LOPOV [GORKI MED]; MARGITA DJEVOJKA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]
34. Dodajmo da je rijetka sinonimija tipa:
JEDAN TALAS [Z1vOTI U MAGLI] — PRICA NA VALOVIMA RIJEKA [PRICE PARTIZANKE]
kao 1 upotreba vokativa iz narodne poezije:
TRKU CINI POPOVIC LAZARE [PoD GRMECOM].

35. Postoje dva medusobno povezana nosioca lirizima — naslov i tekst koji
slijedi. Zbog svoje (pretezne) kratkode, lakoni¢nosti, jezgrovitosti i nepredika-
tivnosti naslovi rijetko mogu ukazati na neko zaokruzeno osjeéanje, oni ga prije
mogu nagovijestiti. Stoga je njihov lirski okvir priliéno ogranicen.

Copideve naslove mozemo podijeliti u dvije grupe: 1. na one koji signalizi-
raju liriénost, 2. na one u kojima ne nalazimo takve nagovjestaje. Sto se tice
prvih, glavni lirski markeri su jedinice koje se odlikuju subjektivnoséu, ekspre-
sivnoséu, emocionalnos$cu, slikovitoséu 1 izrazajnoscu. Copic’ nije liricar samo u
poeziji, veé je fakticki u svim zanrovima — romanima, pripovijetkama, bajka-
ma, komedijama, pjesmama. Svaki se piscev zanr odlikuje razlic¢itim stepenom
liricnosti naslova — najmanje je ima u komedijama (ODUMIRANJE MEDPEDA, VUK
BuBALO). Po lirskoj noti romani se mogu podijeliti u dvije grupe: a) sa ,nelir-
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skim“ naslovima — PROLOM, OSMA OFANZIVA, BITKA U ZLATNOJ DOLINI, pa 1 GLUVI
BARUT, b) sa odredenim stepenom liricnosti — NE TUGUJ BRONZANA STRAZO, ORLOVI
RANO LETE, GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU, MAGARECE GODINE, DOZIVLJAJI MACKA
ToSE. Najceséi zanr — pripovijetke imaju 1 jedno 1 drugo. Poezija je, razumljivo,
najliricnija. U Copic’evirn djelima lirizam se vrlo ¢esto prepli¢e sa patriotizmom,
idiliénoséu, elegicnoscu, toplinom, humorom, satirom, ironijom, ali 1 sa tugom,
sjetom i bolom pa je njegova lirska paradigma vrlo raznorodna. U naslovima
Cesto pocCinje dominantan narativni postupak — lirsko portretisanje. Za Copic’a
nije bitno reéi da je majstor pripovijedanja, ve¢ da je majstor lirskog pripovije-
danja, u kome (pripovijedanju) nalazimo skladnost, emocionalni naboj, unutar-
nje vibracije, sugestivnost, senzibilnost, a posebno saosjecanje sa malim, siro-
masnim, obespravljenim, bespomoénim, nevinim i napacenim.

Jedinice teksta koje nose u sebi lirski elemenat nazivamo liremama (to for-
malno mogu biti lekseme, sintagme i recenice). Njihova je funkcija u naslovima
da uvedu citaoca u lirsko kazivanje, lirsku naraciju ili da nagovijeste lirsku
notu. Postoje potencijalne i realne lireme. Potencijalne su one koje sadrzajem
i/ili stilskom obojenoséu sugerisu liricnost (u principu, gotovo sve lireme u
naslovu su potencijalne jer se liricnost realizuje samo u odredenoj situaciju i u
odredenom kontekstu). Realne lireme su one koje kontekst potvrduje kao
takve. Analiza liri¢nosti podrazumijeva dvije faze: u prvoj se traze potencijalne
lireme, a u drugoj se utvrduje da li su realne ili lazne. Medu potencijalnim lire-
mama postoji razli¢ita emocionalna obojenost (pozitivna ili negativna): ljubav-
na, socijalna, patriotska..., na §to ukazuju rijeci tipa tuga, tuZan, radostan, sre-
éan.’ Druge potencijalne lireme manje signaliziraju lirsku notu, npr. sastanak,
rastanak, drug, prijatelj, grob i sl. (ono sto je neobicno, ¢udno, nenormalno,
iznad prosje¢nog uvijek ,mirise“ na liremu). Trece su zanrovske lireme — lekse-
me koje imenom zanra 1 sadrzajem upucuju na liri¢cnost, posebno tradicionalni
lirski zanrovi, recimo bajka, balada, pjesma, oda, tuzbalica, sevdalinka. U Copi-
¢evim naslovima najcesca je pjesma (12):

PJESMA DAKA PRVAKA [MJESECINA]; PJESMA GRMECKOG PARTIZANA [PJESME: RAPORTI];

PJESMA MASINISTE NA DRVARSKOJ LOKOMOTIVI [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE];

PJESMA MRTVIH PROLETERA [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE]; PJESMA REKE UNE

[PIESME: OSTALE PJESME]; PJESMA ZA MOJU RUKU [MJESECINA]; SVADBENA PJESMA

[PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; SVAK SVOJU PJESMU [BASTA SLJEZOVE BOJE]; TUZNA PJE-

SMA [LJuBAV I SMRT|; PJESME PIONIRKE [zbirka]; PJESME [zbirka]; OSTALE PJESME

[zbirka pjesama]; PJESME PIONIRKE [zbirka pjesama].

36 Lireme mogu biti 1. ljubavne — koje izrazavaju (a) odnos prema osobi drugog
pola (na relaciji musko — Zensko), (b) emocionalni odnos prema svim drugim licima
(npr. prema ¢lanovima porodice, kolektiva), 2. rodoljubne, 3. humanisticke, 4. socijalne,
5. pejzazne, 3. komicne 1 dr.
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Rijec bajka se pojavljuje sest puta:

BAJKA 0 DOBROM COSI [PJESME PIONIRKE: C AROBNA $UMA]; NOVOGODISNJA BAJKA [PJE-
SME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC]; SUMSKE BAJKE [PIESME PIONIRKE]; SAROV U ZEMLJI BAJ-
KI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; ZAVICAJ BAJKI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; BAJKA O
HLJEBU [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE],

a balada jednom:
BALADA 0 ZDRAVKU PROLETERU [PJESME: OGNJENO RADANJE DOMOVINE].

Postoje 1 skrivene lireme. To su jedinice naslova koje ni¢im (ni formalno, ni
semanticki, ni stilski) ne upucuju na liriCnost, a ipak se u tekstu ispoljavaju
kao realne lireme. Takav je slucaj sa armijom?®” u nizu Copiéevih pjesama.
Zbog ove Cinjenice treba biti oprezan u odredivanju naslovnih lirema, pogotovo
je problemati¢an automatizam u njihovom tumacenju (da je lirema sve ono $to
je emocionalno i obrnuto: da sve ono $to je neutralno nije lirema).

Kod Copic’a se zapaza lirizacija vremena (djetinjstvo, proljeée, zima), pro-
stora, izrazenog pomocu apelativa — opstih imenica (Suma) i propria — vlastitih
imenica (radi se o konkretnim toposima kakvi su Grmeé, Bihaé i Una), pojedi-
naca (djed, majka), kolektiva (seljastvo), zivotinja (posebno sitnih), biljaka
(Zito, tresnja), prirodnih pojava (mjesec) 1 dr. 38

Izvrsena analiza upucuje na to da postoji nekoliko dominantnih naslovnih
(potencijalnih) lirema koje analiza potvrduje kao tekstualne (realne) lireme. To
su, prije svega, djetinjstvo, djed, majka, mjesec 1 mlin.

36. Istrazivacki materijal pokazuje da je centralna lirema — djetinjstvo.
Lirsku notu nagovjestavaju naslovne lireme tipa dijete, djecica, dljlecak,
dljletinjstvo, momak, pionir, djevojka, mladost, omladina, kao i djetinjstvo, koje
se pojavljuju u nizu slucajeva. Recimo, djetinjstvo dolazi Sest puta u naslovu:

BOSONOGO DJETINJSTVO |[zbirka]; CUVAR TVOGA DJETINSTVA [PJESME PIONIRKE:

ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; GLAS 1Z DJETINJSTVA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; MARJANO-

VO DJETINJSTVO [PJESME PIONIRKE: PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; OZIVLJENO DJETINJ-

STVO [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; POTOPLJENO DJETINJSTVO [BASTA SLJEZOVE BOJE].

Liri¢nost navedenih rijeci potvrduje i njihova visoka frekvencija u nekoliko
romana (DELIJE NA BIHACU, ORLOVI RANO LETE i PROLOM) i veéem broju pripovjeda-
ka (80): djecak (635), momak (330), djeca (255), djevojka (218), dijete (150), dje-
tinjstvo (61), djevojcica (60), djecurlija (40), cura (34), curica (34), malisan (33),
omladinac (29), djecacina (23), momdéina (20), mladié (20), djevojée (9) — ToSovié
2012b: 301.

37U daljem tekstu lireme oznac¢avamo kosim masnim slovima.

38 Dajemo najkarakteristi¢nije lireme.
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Copic je na viSe mjesta isticao centralno mjesto djetinjstva u svome stvara-
lastvu. Recimo, u razgovoru sa Milosem Jevticem veoma toplo, lirski nadahnu-
to govori o dva zavicaja — realnom (Bosni) 1 fiktivnom, iz maste (Lic1)3%:

Kada govorim o svome djetinjstvu, najprije moram da naglasim jednu stvar: ja sam
imao dva zavicaja. Prui je — zavicaj moje majke i moga djeda Rade; to je Lika. Ja
Liku nisam vidio sve dok mi nije bilo 50 godina, ali — iz djedovih i maminih prica-
nja — Liku sam tako Zivo zamisljao. Mozda je to i razlog sto je moja masta veoma
bogato radila... Drugi zavicaj je bio onaj gdje sam se rodio, u kome sam se kretao; to
je Bosanska Krajina.
I sam ne bih znao kazati koji mi je zavicaj izgledao ljepsi. Cim padne vece i Bosnu
pokrije mrak — ja onda vidim Liku. Djed i mama pri¢aju razne price o vjesticama, o
vukodlacima, zatim razne smijeSne zgode i nezgode; onda price o Americi, o odlasku i
Zivotu nasih ljudi u toj dalekoj zemlji, pa price o srpskim dobrovoljcima. Uvece se to
pricalo. Ja sam prisluskivao. Mene otjeraju u krevet kada poénu da pri¢aju bezobra-
zne price o popovima i Ciganima. Ali, ja ostajem uvijek budan, i virim ispod pokriva-
éa, pa kada dolje nesto smijesno, ja onda: ,,Ha, ha, ha.. Oni, onda, prutom po meni...
Tako je u meni taj svijet moga djeda i moje majke — ta Lika — stalno blistao, i sjajio
nocu, kao neki ¢arobni fenjer.
A kada dode jutro, ja iskacem u Bosnu. Bosna — divna, krasna, Sumovita, drukéija
od Like, koja se uvijek zove kamenita, kamenita Lika. Prekrasna mi je bila i Bosna.
(Jevti¢ 2000: 15).

Copié je govorio da je djetinstvo njegov glavni knjizevni kapital:
Tako sam imao dvostruki zavicaj i dvostruko djetinjstvo. I iz toga sam ponio svoj
osnovni kapital, literarni. Cini mi se da ga ne mogu nikad iscrpsti. On se i sad, u
sasvim zrelim i starijim godinama, javlja ponovo u meni — blistav. Posvetio sam mu
i knjigu BASTA SLJEZOVE BOJE, koja je ispala jedna od mojih najboljih knjiga (Jevtié
2000: 16).

Vracanje na to doba Branko (jopic' nalazi 1 kod drugih pisaca, izmedu ostalog
kod Andrica.

Ti povraci zavicaju i djetinjstvu za umjetnike su znak zrelosti i, mislim, dokaz da su
prebrodili krizu, koja se kod pisaca javlja izmedu tridesete i ¢etrdesete godine, kada
mnogi i prestanu pisati. Kada prode ga kriza, onda pisci daju zrela djela. To se moZe
vidjeti kod Desanke, Andrica, KrleZe, Crnjanskog, a i kod Veljka Petrovica i drugih.
Svi su oni dali velika djela, izmedu ostalog i zbog toga $to su u zrelim godinama sta-
vili u sluzbu svog talenta i veliko iskustvo Zivota... (Jevti¢ 2000: 16).

37. Lirsko portretisanje likova Copié pocinje ve¢ u naslovima, u kojima
1zdvaja odredenu osobu. Dvije li¢nosti posebno su liricne — majka i djed pa nije
slucajno da se u devet naslova pojavljuje majka:

39 Moj zavicaj je veoma lijep, mislim na bosanski, kako kaZete. Ja sad ne govorim o
zavicaju iz maste, o Lici, koju sam, kaZem, vidio tek poslije cCetrdeset godina. Taj moj
bosanski zavicaj je prekrasan. Ima §ume, livade, svega“ (Jevtié¢ 200: 17).
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MAJKA 1Z GLUVOG DOLA [Rosa Na BAJONETIMA]; MAJKA DRVARCANKA [ROSA NA BAJONETI-
MA]; MAJKA MILJA [SUrROVA $KOLA]; SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE [PRICE ZANESENOG DJE-
¢akA]; ISTORIJA MAJKE DRINE [Ljubav i1 smrt]; MAJKA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; HEROJEVA MAJKA [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; MAJKIN DULE
[SKITI JURE ZECA]; MAMIN I DJEDOV DJECAK [MJESECINA], a u pet djed: DJEDA TRISIN
MLIN [zbirka]; U SVIJETU MOG DJEDA [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; DEDA TRISIN SAN
[PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; TATA, DESA, DJED I MACAK PUTUJU U BANAT
[PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; MAMIN I DJEDOV DJECAK [MJESECINA]; DEDINO
PISMO [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

Lirsko portretisanje se ne zavrsava ljudima — ono se prenosi i na prirodne
pojave, koje Copic’ ozivljava (primjenom personifikacije) 1 pretvara u prave
junake sa ljudskim vrlinama i manama. Medu njima se izdvaja mjesec, ¢iju
lirizaciju otvara osam naslova — Sest sa rijecju mjesec i dva sa mjesecina:

a) MJESEC I NJEGOVA BAKA [PJESME PIONIRKE: C AROBNA §UMA]; MJESECEV GOST [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESE-
cA]; POHOD NA MJESEC [BASTA SLJEZOVE BOJE]; PRICE ISPOD KRNJEG MESECA [PJESME
PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MIESECA]; RUDAR I MJESEC [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJE-
SEC];

b) MJESECINA [MJESECINA]; OPET MJESECINA [MJESECINA].

Centralna lirema otvorenog toposa je Suma, a zatvorenog mlin. Prvi je
prostor pretezno topofilija (generise lijepa osjecanja izrazena kvalifikacijama
tipa éarobna suma), ali moze biti i topofobija (kada izaziva negativna osjeca-
nja potencirana determinatorima tipa strasna Suma). Kao naslovna lirema
Suma je slabo zastupljena (u svega dva teksta: CAROBNA $UMA [PJESME PIONIRKE:
CaroBNA $UMA], U $UMI [NasrADIN-Hopza U Bosni]), ali je ¢esta kao tekstualna lirema.

Mlin predstavlja mjesavinu i jednog i drugog toposa — topofilije kada se
govori o prostoru neophodnom za prezivljavanje (mjesto gdje se melje zito, ali 1
mjesto ugodnog ¢askanja, svakojakog pripovijedanja i prijatnog provodenja vre-
mena), prostoru cudesnih bajki, a topofobije kada se prica o strasnim dogadaji-
ma unutar i oko njega, mitskim zZivotinjama koji tu zZive, strahovima i opasno-
stima koji vrebaju i tajnovitim pojavama. Mlin se u naslovima spominje sedam
puta:

DJEDA TRISIN MLIN [zbirka poezije]; KOD STAROG MLINA [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRI-

SIN MLIN]; MLIN JE STAO [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; MLIN POTOCAR [BASTA

SLJEZOVE BOJE]; STARI MLIN [MJESECINA]; U MLINU [NASRADIN-HODZA U BOSNI]; ZAPIS NA

BRVNIMA MLINA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA.

U lirizaciji konkretnih toponema izdvaja se planina Grmec, koja se poja-
vljuje u Cetiri naslova:

RAPORT GRMECKIH PARTIZANA [PJESME: RAPORTI|; PJESMA GRMECKOG PARTIZANA

[PJESME: RAPORTI]; POD GRMECOM [zbirka pripovijetki]; OTAC GRMEC [PJESME: OGNJENO
RADANJE DOMOVINE].

Lirema Una je dosta cesta u tekstovima, dok je u naslovima rijetka (2):
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NA OBALI UNE [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE]|; PJESMA REKE UNE
[PJESME: OSTALE PJESME].

38. U lirizaciji vremena izdvaja se proljeée, koje dolazi u devet naslova:

KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]; NASE PROLJECE [PJESME PIONIRKE:

RUDAR 1 MJESEC]; NOC UOCI PROLECA [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA];

PROLJECE [PJESME PIONIRKE: MALA MOJA 1Z BosaNSKE KrupE]; PROLJECE [ZIvoTI U

MAGLI]); PROLJECE, SMRT I NADA [GORKI MED]; PROLJECE JE BILO MIRNO... [PJESME:

RAPORTI]; RATNIKOVO PROLJECE [zbirka pjesama]; VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEP-

TIROVA I MEDVJEDA]

1 koje donosi toplinu, svjetlost 1 radost. Drugo lirsko godisnje doba je zima —
ono se pojavljuje u naslovima samo dva puta 1 u suprotnom znacenju od prolje-
ca:

ZIMA [PJESME PIONIRKE: DJEDA TRISIN MLIN]; ZIMA [ZIVOTI U MAGLI].

39. Lirski subjekat je bitno obiljezje knjizevnog teksta. U pitanju je unu-
trasnje ,ja“ koje pomaze da se stvori lirska nota 1 izraze dusevna raspolozenja.
Takvo ,ja“ moze da se odnosi na autora ili na njegove junake. Znacajno sred-
stvo lirskog subjekta je gramaticko 1. lice jednine. Ono jeiu Copicevim naslovi-
ma vrlo izrazeno (14). U tri sluc¢ajeva radi se u licnom glagolskom obliku:

EJ, DA TI NESTO KAZEM [PRICE PARTIZANKE]; KAKO SAM KRSTIO MAJMUNA [RAZGOVORI
sTARI I]; KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]),

a u dva o licnoj zamjenici:
NECES MI VJEROVATI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; OH, EVO MENE OPET, DRAGI CITAO-
CE! [VRATOLOMNE PRICE.

Postoji niz naslova u kojima se pojavljuje prisvojna zamjenica moj 1 svoj:
a) DRAGI MOJ PIONIRCICU [PJESME PIONIRKE: SUNCANA REPUBLIKA]; DRAGI MOJ ZI1JO
[BasTA sLJEZOVE BOJE]; MOJ KUMASIN [MJESECINA|; PJESMA ZA MOJU RUKU
[MJESECINA]; SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE [PRICE ZANESENOG DJECAKA]; U MOG PRIKE

GROB KRAJ PUTA [MJesE¢INA]; U SVIJETU MOG DJEDA [PRICE ZANESENOG DJECAKA];
ZENIDBA MOGA STRICA [NESMIRENI RATNIK];

b) ZA SVOJOM VOJSKOM [ROSA NA BAJONETIMA] ).

Kolektivna lirska nota izrazava se prvim licem mnozine (10 primjera).
Obic¢no su to glagolski oblici:

IMAMO KRILA [BITKA U ZLATNOJ DOLINI|; RUSKOJ BRACI MI ZA DAR OSVAJAMO GRAD

BUKVAR [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]; KAKO SMO SE NAORUZALI [PJESME PIO-

NIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; ZASTO SMO RUSILI [PJESMA PIONIRKE: BOJNA LIRA PIONIRA]
1 prisvojna zamjenica nas:

EVO NASE ARMIJE [PJESME PIONIRKE: ARMIJA, ODBRANA TVOJA]; NASE PROLJECE [PJESME

PIONIRKE: RUDAR 1 MJESEC]; NASI DRUGOVI [PJESME: RATNIKOVO PROLJECE]; NASI GONE

JAZAVCE [NESMIRENI RATNIK].

Manje je zastupljena li¢cna zamjenica nas, nam:
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CEKAJU NAS NOVE BITKE [SLAVNO VOJEVANJE]; TREBA NAM SAPTAC [PJESME PIONIRKE:
PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA].

40. Vazan elemenat liricnosti su obracanja. Najcesée se realizuju pomocu
licnog glagolskog oblika (11):
COVJECE, NE LJUTI SE [GorKI MED]; KUDA GES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD
KRNJEG MJESECA]; NE TRAZI JAZBECA [BASTA SLJEZOVE BOJE|; NE TUGUJ BRONZANA
STRAZO [roman]; NECES MI VJEROVATI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; ODMARAJ SE,
STARI MOJ! [SLAVNO VOJEVANJE|; PREDAHNI, POPRICAJ PA DALJE [BITKA U ZLATNOJ
poLINI]; SVI POD KREVET, GASI LAMPE (B0J SE BIJE PREKO STAMPE) [PJESME PIONIR-
KE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; TERAJ ZA CACAK [LJupr s REPOM]; ZASTO CUTIS? [Bir-
KA U ZLATNOJ DOLINI].
Postoji niz primjera obradanja zivom bicu:
a) covjeku — DRAGI MOJ ZI1JO [BASTA SLIEZOVE BOJE]; MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRU-
PE [PJESME PIONIRKE 11]; O, PEVOJKO, DRAGA DUSO MOJA [PJESME: OGNJENO RADANJE
DOMOVINE]; OH, EVO MENE OPET, DRAGI CITAOCE! [VRATOLOMNE PRICE]; C OVJECE, NE
LJUTI SE [GORKI MED]; NE TUGUJ BRONZANA STRAZO [roman]; ODMARAJ SE, STARI
MOJ! [SLAVNO VOJEVANJE];

b) zivotinjama — OJ, SOKOLE [PJESME: OSTALE PJESME];
kao 1 nezivom:
0J VITA JELO ZELENA [PJESME: OSTALE PJESME|; ZBOGOM, JADRANE [PJESME PIONIRKE:

PARTIZANSKE TUZNE BAJKE]; KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG
MJESECA].

Manje se koristi prisvojna zamjenica tvoj (3):
ARMIJA, ODBRANA TVOJA [PJESME PIONIRKE]; CUVAR TVOGA DJETINSTVA [PJESME PIO-
NIRKE: ARMIJA, ODBRANA TV0JA]; CUVARI TVOG SNA [PJESME PIONIRKE: RUDAR I MJESEC]
1licna zamjenica ti (2):
EJ, DA TI NESTO KAZEM [PRICE PARTIZANKE]; T1 SI KONJ [BASTA SLJEZOVE BOJE].

Rijetka su obradanja u trecem licu jednice: BUDUCEM VOJNIKU [PJESME PIONIR-
KE: ARMIJA, 0DBRANA TVOJA]. U ovoj pjesmi koristi se 3. lice jednine, a u samome tek-
stu 2. lice jednine. Potetak je ovakav: Cestitam druze, | sjutra ée§ i ti | Armije
nase pripadnik biti.

41. Lirsku notu mogu da nose ili da je nagovjestavaju i naslovi u obliku
upitne i uskliéne recenice. Prva se susreée ¢etiri puta:

GDJE SU KONJU ROGOVI? [SLAVNO VOJEVANJE]|; KOLIKO JE SATI? [BASTA SLIEZOVE BOJE];
KUDA CES, MESECE? [PJESME PIONIRKE: PRICE ISPOD KRNJEG MJESECA]; ZASTO CUTIS?
[BITKA U ZLATNOJ DOLINI],

a druga tri puta:

DOLE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVANJE]; OH, EVO MENE OPET, DRAGI
CITAOCE! [VRATOLOMNE PRICE]; ODMARAJ SE, STARI MOJ! [SLAVNO VOJEVANJE].
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42. Na osnovu provedene analize dosli smo do sljedeéih zakljuéaka o
stvaralastu Branka Copic’a 1 naslovima piséevih knjizevnih djela na planu
njihovog jezickog izraza, stila i liriénosti.

43. Sto se tide pis¢eva opusa, on se hronoloiki moze podijeliti na Sest
perioda: a) predratni period, b) ratni period, c¢) period od 1946. do 1949, d)
period od 1950. do 1959, e) period od 1960. do 1969, f) period od 1970. do 1984.
Zanrovski se 1zdvajaju cetiri faze: 1. faza kratke price (1929-1940), 2. pjesnicka
faza (1941-1949), 3. epska faza (1950-1970), 4. faza mjesovite proze (1971—
1981). Copicevo najplodnije razdoblje je vrijeme od 1941. do 1949, slijedi 1950—
1957. Tematske dominante proze su: vrijeme — djetinjstvo, prostor — selo,
zbivanje — rat i obnova, likovi — ljudi, Zivotinje.

44. U naslovima koji se odnose na ljude preovladavaju zanimanja (nomi-
na professionalia) 1 karakterizacija likova. (jopic'evi junaci su ucesnici u drus-
tvenim konfliktima, prosvjetni radnici, drzavni sluzbenici, ¢inovnici 1 funkeio-
neri, djecaci i djevojcice, bake i djedovi, ¢arobnjaci i madionicari, agitatori i
aktivisti, carevi i faraoni, Cobani i poljari... Oni imaju specifiéne fizicke 1 psihic-
ke osobine, pozitivne 1 negativne karakterne crte. Od 154 naslova u kojima se
ukazuje na karakteristiku (zanimanje, osobinu i sl.) samo sedam se odnosi na
lica Zenskog pola. Medu muskocentristickim naslovima (144) jedan dio se veze
za odnose izmedu ljudi i zivotinja. Pojedini naslovi isticu dusevna stanja (lju-
bav, tugu, muku, bol, surovost). Ponekad postoji kvantifikacija, odnosno spomi-
nje se neki broj (dva, tri, jedan, 1 dr.). Niz naslova sadrzi rodovske odnose. U
naslove Copié ¢esto daje imena 1 prezima, nadimke (kognomeme), dodatna ime-
na (agnomeme), nazive naroda (etnonime), nazive ljudi po naseljenim mjestima
(etnike) 1 sl. Buduéi da se antroponimi odnose na jedno lice i na vise osoba,
naslovi mogu biti jednoc¢lani, dvoclani i troclani (najéeséi su jednoclani). Po
uzrastu izdvajaju se dvije kategorije junaka — mladi 1 stari. Nema mnogo tek-
stova koji u naslovu imaju oznake dijelova i elemenata tijela.

U naslovima nalazimo vojnu, ratnu tematiku, pri ¢emu dominiraju rijeci
bitka, boj 1 ofanziva. Frekventni su nazivi za ratnu tehniku, zbivanja i operacije
kao 1 za vojni materijal, vojne formacije 1 ¢inove. U nizu slucajeva se ukazuje
na razlic¢ite aktivnosti pomocu glagolskih imenica.

Naslovni toponimi ukazuju na mjesta na kojima se radnja odvija — naselja,
planine, rijeke, klisure, doline... Zbivanja su locirana u Krajini, posebno u
Bihacu, na Grmecu, na Uni i na Kozari, u Bosni, a manje na drugim podrucji-
ma bivse Jugoslavije 1 svijeta. U Copicevim djelima radnja se desava 1 na mje-
stima sa izmisljenim toponimima.

Poslije ¢ovjeka druga znadajna kategorija kod Copiéa su zivotinje. Pisac
najvise spominje konja i vuka. U naslovima se pojavljuju zZivotinje 1 bica iz
mitova, legendi (zoomitoneme), a najcesée zmaj i davo. Malo ima naslova u koji-
ma se spominju dijelovi Zivotinjskog tijela.
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U nizu naslova nalazimo fitonime. Oni se odnose na prostor na kome
rastu biljke, na drvo i drvede, na pojedine botanicke vrste i njihove dijelove.
Rijetki su fitonimski procesi tipa cvjetanja. U naslovima ponekad dolaze boje,
najcescée plava 1 crvena, rjede bijela, crna, siva, sljezova i zelena. U naslovima
se ukazuje na razliCite vrste opstenja. Osnovni nosilac pismene komunikacije je
oglas.

Od godisnjih doba u naslovima preovladava proljece, slijedi zima, jesen pa
ljeto. Malo ima rije¢i koji se odnose na religiju. Sto se ti¢e artefakata, nijedan
se posebno ne izdvaja. U kategoriji prirodnih pojava dominira mjesec 1 mjeseci-
na. U nizu naslova pojavljuje se vatra i1 oganj. Malo je rijeci koje se odnose na
vodeni prostor. U naslovima se rijetko spominje jelo i pice. Postoje specificni
nazivi za vjetrove 1 vozila. Parole nisu Ceste.

45. Stilistika Copiéevih naslova je dosta raznovrsna. Naslov piscu sluzi
ne samo da uvede citaoca u temu ili da ukaze na osnovni sadrzaj nego i da pri-
vuce neobicnom, originalnom a ponekad i ¢udnom strukturom. U naslovima se
zapaza disharmonija izmedu tropa i figura, jer su prvi mnogobrojniji. Razlog je
u tome $to naslovi ne daju previse mogucnosti za mijenjanje linijske organizaci-
je (oduzimanje, dodavanje, premjestanje, nagomilavanje, svjesno ponavljanje 1
sl). U Copic’evoj tropici dominira epitet, metafora 1 kontrast (paradoks). Postoje
dva tipa naslovnih epiteta — pridjevski i imenski, pri ¢emu su prvi mnogo ¢es¢i.
Preovladavaju epiteti koji ukazuju na rezultat i stanje. Metafora je poslije epi-
teta najceséi trop. U naslovima prenesena znacenja se odnose na zanimanja i
osobine ljudi, prostor, zivotinje, biljke, prirodne pojave, srodnicke odnose,
umjetnost i dr. Metafora najcesée ukazuje na neki proces. Kontrast, paradoks,
nonsens su vrlo prusutni u Copic’evim naslovima. Oni obi¢no nastaju u binar-
nom odnosu. Pretezno je to spoj sa veznikom i. Kontrast moze dolaziti kao non-
sens. Primjenom negacije neki naslovi postaju paradoksalni. Personifikacija je
dosta rijetka. Medu figurama najvise nalazimo rimu, inverziju pridjeva i imeni-
ca. Upotreba vokativa iz narodne poezije je jedini¢na.

46. Sto se lide liriénosti, postoje dvije grupe naslova: 1. oni koji signalizi-
raju lirsku notu, 2. oni u kojima ne postoje takvi nagovjestaji. Copié nije liricar
samo u poeziji, veé je u svim zanrovima — romanima, pripovijetkama, bajkama,
komedijama, pjesmama. Svaki se piscev zanr odlikuje razlicitim stepenom liric-
nosti — najmanje ga ima u komedijama. Poezija je, razumljivo, najliri¢nija. Po
lirskoj noti romani se mogu podijeliti u dvije grupe: a) sa ,nelirskim® naslovi-
ma, b) sa manjim ili veéim stepenom liriénosti. Najcescéi zanr — pripovijetke
imaju 1 jedno 1 drugo. U Copic’evim djelima lirizam se vrlo Cesto preplice sa
patriotizmom, humorom, satirom, ironijom, ali i sa tugom, sjetom 1 bolom.

Jedinice teksta koje nose u sebi lirski elemenat su lireme. Njihova je funk-
cija da uvedu ¢itaoca u lirsko kazivanje, lirsku naraciju ili da nagovijeste lirsku
notu. Postoje potencijalne 1 realne lireme. Potencijalne su one koje sadrzajem
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i/ili stilskom obojenoscéu sugerisu liricnost. Realne lireme su one koje kontekst
potvrduje kao takve. Postoje 1 skrivene lireme. To su jedinice naslova koje
ni¢im (ni formalno, ni semanticki, ni stilski) ne upucuju na liri¢nost, a ipak se
u tekstu ispoljavaju kao realne lireme.

Kod Copida se zapaza lirizacija vremena, prostora, pojedinaca, kolektiva,
zivotinja, biljaka, prirodnih pojava i dr. Postoji nekoliko dominantnih naslov-
nih lirema koje analiza potvrduje kao tekstualne. To su, prije svega, djetinj-
stvo, djed, majka, mjesec, mlin, pri cemu je centralna djetinjstvo. Lirsko por-
tretisanje likova Copi¢ po¢inje ve¢ u naslovima, u kojima izdvaja odredenu oso-
bu (dvije licnosti posebno su liricne — majka i djed). Ono se prenosi i na prirod-
ne pojave. Medu njima izdvaja se mjesec.

Centralna lirema otvorenog toposa je Suma, a zatvorenog mlin. Prvi pro-
stor je pretezno topofilija (prostor koji generise lijepa osjecanja), ali moze da
bude 1 topofobija (prostor koji izaziva negativna osjeéanja). Kao naslovna lire-
ma Suma je slabo zastupljena, ali je ¢esta kao tekstualna lirema. Mlin predsta-
vlja mjesavinu topofilije, kada se govori o prostoru neophodnom za prezivljava-
nje, mjestu ¢udesnih bajki, 1 topofobije, kada se prica o strasnim dogadajima
unutar mlina i oko njega. U lirizaciji konkretnih toponema izdvaja se planina
Grmec. Lirema Una je dosta Cesta u tekstovima, dok se u naslovima pojavljuje
samo dav puta. U lirizaciji vremena zapazena je pisceva orijentacija na prolje-
ée, koje donosi toplinu, svjetlost i radost. Drugo lirsko godi$nje doba je zima
(suprotnom znacenju od proljeca).

Lirski subjekat je bitno obiljezje lirskog teksta. U pitanju je unutrasnje
,ja“ koje pomaze da se stvori lirska nota 1 izraze dusevna raspolozenja. Takvo
,ja“ moze da se odnosi na autora ili na njegove junake. Znacajno sredstvo lir-
skog subjekta je gramaticko 1. lice jednine. Ono jeiu Copiéevim naslovima vrlo
izrazeno. Vazan elemenat liricnosti su obraéanja. Obi¢no se realizuju pomocu
licnog glagolskog oblika. Lirsku notu nose i nagovjestavaju naslovi u obliku
upitne 1 usklicne recenice.

47. U ovoj analizj pokusali smo da osvijetlimo samo jedan aspekat liric-
nosti naslova Branka Copiéa. Njeno razmatranje nastaviécemo na drugom mje-
stu na taj naé,in §to éemo je jos vise dovesti u kontekst sa temama koje smo
predlozili za Copicev simpozijum ,,Lirski dozivljaj svijeta u Copi¢evim djelima“
(Grac, 2012) 1 koje su ovako formulisane:

1. Prozni, pjesnicki i dramski lirizam

2. Lirski humanizam

3. Lirizam (ne)realne realnosti, humora, komi¢nosti 1 ironi¢nosti

4. Knjizevni, drustveni, psiholoski i socioloski aspekti lirizma

5. Lirska nota u konfliktu individualnog, obrazovnog, kulturnog, religio-
ZNnog...
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6. Lirizam motiva (djetinjstva, odrastanja, starenja, umiranja, vojeva-
nja;mjesecine, mlinova...)

7. Srce kao lirski simbol (Ijepota srca u covjeku; golubije, razigrano, raspje-
vano, surovo, djecije, staracko... srce)

8.Dusa kao lirski simbol (meka, sjetna, djetinjasta, djecacka, blagorodna,
ranjiva...)

9. Lirska stilizacija stvarnosti

10. Lirizam ljudskih mana, slabosti i neznanja

11. Lirizam emocija, stanja, raspolozenja, uspomena (njeznosti, radosti,
blagosti, vedrine, simpatije, melahnolije, tuge, zaljubljenosti, zabavljanja, eroti-
ke, sjete, patnje, zalosti)

12. Lirska rijec za ,malu®1 ,veliku djecu®, djecija lirska ljepota

13. Lirizam zenskih 1 muskih likova, posebno obi¢nih ljudi i piscu dragih
osoba (djeda, majke, sestre, poljara, veseljaka, sanjara, serete, skitnice, ispicu-
ture, usamljenika, zaboravljenika, zanesenjaka, otkacenjaka, starca, hajdu-
ka...)

14. Lirsko u biljkama 1 Zivotinjama (fitonimski 1 zoonimski lirizam)
15. Legende, mitovi, bajke 1 simboli kao izvori 1 mostovi lirizma

16. Lirska poetika prostora 1 vremena

17. Lirika pejzaza

18. Umjetnost 1 estetika lirskog pripovijedanja

19. Knjizevna kritika o pjesnikovoj 1 piscevoj lirskoj zici

20. Percepiranje lirizma (individualno 1 kolektivno)

21. Estetika lirskog stila 1 njegovih osobina (ljepote, jednostavnosti, krat-
kode, jezgrovitosti, raznovrsnosti, jasnoce...)

22. Poetika 1 stilistika lirskog pripovijedanja (kompozicija, stilski postupci,
tropi 1 figure, ekspresivnost, izrazajnost)

23. Lirske binarne metafore tipa psenica-djevojka, ranjenik-srce, soko-
domovina, sablja-komanda...

24. Specificnosti jezitkog lirskog izraza (fonetsko-fonoloske, leksicko-
semanticke, frazeoloske, tvorbene, gramaticke, tekstualne; upravni i neupravni
govor)

25.Zadrzavanja, jacanje ili slabljenje lirizma u prevodima na druge jezike

26. Specificnost lirizma u radijskoj adaptaciji, pozorisnoj dramatizaciji 1
filmskoj ekranizaciji.
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Edvin Alijanovi¢ (Bosanska Krupa)

Lirizam (ne)realne realnosti, humora, komicnosti
i ironi¢nosti
Copiceve staze i bogaze

Lirika, kao skupni naziv za pjesnicka djela u kojima se na emotivno topao 1 saosje-
¢ajan nacin neposredno izrazava covjekov dozivljaj zivota i svijeta, predstavlja jednu od
temeljnih moguénosti umjetnickog izrazaja. Tragajudi za takvim izrazajem definitivno
demo zastati pred knjizevnim opusom Branka Copiéa. Njegova knjizevna djela prozeta
su zivopisnim realistickim slikama seoskog Zivota rodne Krajine, ali kroz lirsku opser-
vaciju zivota 1 mentaliteta ljudi svoga kraja, prikazujudi je kroz vedrinu i zivost njiho-
vog duha. Koristedi slikovit jezik, Copié je opisao mnogo Zivotopisnih likova i1 dogadaja,
pronalazeci inspiraciju u svome krajisSkom zavicaju. U svojim doratnim pripovijetkama
Copié se fokusirao na zivot siromasnih seljaka, prosjaka, djece, skitnica i sanjara, da bi
se u lirski intoniranim ratnim pripovijetkama nadahnuo opisom herojskih podviga 1
mucenistvom svojih junaka. U poslijeratnom periodu Copic’ pise satiriCne 1 ironicne pri-
ce kroz koje oStro kritikuje ruzne pojave tadasnjeg vremena. Ako bismo pokusali odre-
diti osnovni etimon njegovog opusa to bi bila humoristicka intoniranost, prikazana
kroz vedrinu njegovih likova koji se najcesce smiju 1 vlastitoj nevolji.

Utjecaj revolucionarnih ideja na formiranje pisc¢eve li¢noti

Nad gradom se oblak vije, iz oblaka kisa lije.

Copidev talenat za pisanje primijecen je jo§ u prvom razredu gimnazije,
kada pise svoju prvu pjesmu. Prvi prozni rad objavljuje 1928. godine u omla-
dinskom casopisu VIJENAC sa 14 godina. Njegov daljnji rad veze se za humori-
sticne Casopise u kojima objavljuje pjesme, anegdote i krade ¢lanke $aljivog
sadrzaja zbog kojih ée se nadi pod pritiskom vrsnjaka ¢iji likovi su opisani u
njegovim djelima. Zivot u $kolskim, internatskim uslovima, bio je bitan za
stvaranje piScevog revolucionarnog bica. Pod utjecajem Saveza komunista
omladine Jugoslavije, u internat se uselio politicki rad, a revolucionarno vrenje
sirilo se medu omladinom. Kao pristasa ¢itanja napredne literature, te zbog
uceséa u organiziranju Strajkova, Copié biva iskljucen iz Skole, Sto ce nadi
odraz u njegovom knjizevnom radu.

U ranoj fazi njegovog stvaralastva opisi prirode su prikazani sa jasnom
punocom pjesnickog izrazaja, medutim problem se iskazao u opisu ljudi, koje
mladi pjesnik jos uvijek nije dovoljno poznavao ili ih nije ozbiljnije posmatrao.
Pobudivanjem zivljeg interesovanja za ljude, njegov rad dobija tecnije 1 uvjerlji-
vije pripovijedanje.
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Ozbiljniji knjizevni rad zapocinje pod utjecajem revolucionarne literature i
revolucionarnih ideja, koja su pisca usmjerila ka borbi, stradanju 1 patnjama
ljudi, te ¢itanje 1 druZenje sa revolucionarnim piscima poput Cankara i Krleze.
Upravo ce takva spoznaja pronaci svoje mjesto u pricama o zivotu krajiskih
seljaka koje su objelodanjene u dnevnom listu POLITIKA. Jedan dio tih prica
objavljen je prije rata u zbirkama PoD GRMECOM, BORCI I BJEGUNCI I PLANINCI. U
tim pricama opisani su ljudi koje pisac pamti jos iz svog djetinjstva poput dje-
da, majke, prosjaka, skitnica, komsija, drugova, drvosjeca, kradljivaca 1 ostalih
ljudi koji su na bilo koji nacin ostavili neki utisak na njega.

Tokom studija Copic’ svoj knjizevni izrazaj pronalazi i u pricama za djecu.
Opisivao je dozivljaje raznih Zivotinja, od leptirova, pa sve do medvjeda. Te pri-
ce objavljene su u knjizi U SVIJETU LEPTIRA I MEDVJEDA.

Tokom narodnooslobodilacke borbe, gledajuéi mladost koja gine za slobo-
du, nastale su pjesme GROB U ZITU, PJESMA MRTVIH PROLETERA, NA PETROVACKOJ
CESTI, koje su kasnije sabrane u zbirci OGNJENO RADANJE DOMOVINE. Copié nije
zaboravio ni prve, ratne pionire za koje piSe pjesme 1 pripovijetke koje su svoje
mjesto pronasle u knjizi PRICE PARTIZANKE. Uporedo sa ratnim deSavanjima
nastaje 1 velik broj kratkih pozorisnih komada, koje su izvodile amaterske
omladinske grupe. Copic’ nastavlja pisati o svemu sto ga okruzuje, te o svemu
onome $to ostavlja trag na mladi, temperamentni piscev duh. U takvom ozracju
nastaje 1 lik Nikoletine Bursaéa, jednog neobi¢nog mitraljesca kojeg upoznaje u
éetvrtoj neprijateljskoj ofanzivi. Sve su to stvarni ljudi koji su svojom borbom
dokazali neprijatelju da je Krajina mjesto gdje Zive posteni, ¢asni 1 hrabri ljudi.
Iako je kroz realistican prikaz svojih junaka Copi¢ upudivao na hrabrost,
junastvo 1 odanost, ipak s druge strane mozemo proniknuti u lirski segment
koji toplo i osjeéajno zalazi u meduprostor tragike i humora.

O nastanku likova i karakterizaciji njihovih osobina zakljucit éemo iz
samih Copic’evih ratnih pripovijedanja:

Ubrzo grunu éetvrta ofanziva. Nasa divizija, uporno se boreci, povlaci se pred nad-
mocnijim neprijateljem.

Jedne veceri, duboko u planini Klekovaci, dok smo se kratko odmarali stojeci u sni-

jegu, jedna krupna i nosata delija, s mitraljezom o ramenu, odjednom se obrati

meni i rece:

— Ama gdje li je sad onaj Branko C’opic’ Sto je spjevao onu pjesmu ,,Gura Peta divizi-

ja“? Bas bih ga volio vidjeti kako sad on gura kroz ovaj snijeg.

— I ja bih ga volio vidjeti — dodadoh ja ne kazajudi ko sam.

— Bas bi mu valjalo dati po turu! — dobrodusno grmnu delija mitraljezac i zakoluta

ocima.

— Pravo kaZes! — slozih se i ja oprezno $kiljeci u nosatog ratnika (Wwwl—riznica).
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Sliéno je i sa ostalim Copidevim junacima poput djeda Rade ili Ci¢a Trige.
Malo je koji pisac znao tako osjeéajno predstaviti blagu sliku dusevnih ljudi
grubog lica — golubijeg srca.

Pri¢e Branka Copica su stvarnosne proznopoetske sli¢ice podignute, neri-
jetko, u oc¢udeni, imaginarni prostor autorske konstrukcije svijeta, prepune
humora 1 krititkog zanosa, koji nije bez uocene korenspodencije sa dijelom svi-
Jeta kojima su se kretali likovi krajiskih p1saca poput Petra Koc¢iéa ili Murata
Suvali¢a. Najsnazniju sliku svoga vremena Copié je dao u romanima: GLUVI
BARUT, PROLOM, DELIJE NA BIHACU, OSMA OFANZIVA, NE TUGUJ BRONZANA STRAZO 1 dr.
Zatim u romanima za djecu: MAGARECE GODINE, ORLOVI RANO LETE, SLAVNO VOJE-
VANJE, BITKA U ZLATNOJ DOLINI. Iz brojnih zbirki prica mogu se izdvojiti: DoZI-
VLJAJI NIKOLETINE BURSACA, BASTA SLJEZOVE BOJE 1 mnoge druge humoristicne pri-
¢e 0 nasem poratnom seljaku 1 novopecenom gradaninu. Veoma je tesko odredi-
ti Sta je namijenjeno za djecu, a sta za odrasle. Knjiga DOZIVLJAJI NIKOLETINE
BURSACA usvojena je kao lektira za odrasle, ali zbog zanimljivosti u njegovim
dozivljajima rado je ¢itaju 1 djeca. Slicno ve¢ pomenutim krajiskim piscima i
Copié je stvarao o vremenu u kojem je zivio, bez odredene vremenske distance.
Nije bio povlasten da piSe o davnim vremenima i istorijskim licnostima, ve¢ o
ljudima iz svog bataljona. Revolucionarnog duha, vjerujuéi u ideje narodnooslo-
bodila¢ke borbe, jednako je toplo kazivao i o Solaji sa Kupresa ili mornaru Mar-
janu iz Dalmacije. Pric¢e su natopljene bolno elegickim senzibilitetom s ljuba-
vlju prema svim ljudima Jugoslavije, Sto ukazuje na velicinu ovog pisca koji
pripada svima.

Autor kao borac za istinsku ljudsku slobodnu

Smradi se, rodena goro, i na sve nase pute
posalji sinove svoje i osvetnike ljute.

(jopié je bio borac za istinsku ljudsku slobodu, njegov umjetnicki izraz je
ujedno 1 izraz opce ljudske ¢eznje za humanijim odnosima, a pri¢e su mu spo-
menici koji 1 danas podsjecaju na velik broj neostvarenih moguénosti i plemeni-
tih Zelja. Iako je rano ostao siroce bez oca, osjecao je intimu rodnog doma, dje-
tinjstva, porodice 1 zavicaja.

Uz posebno razvijenu opservaciju, smisao za humor i lirsko uopéavanje,
poznavanje mentaliteta svojih sunarodnjaka, poznavalac jezika 1 narodne tra-
dicije, (jopic' je pokusao da predstavi $to je moguce vise slika i likova. Iako u
njegovim djelima prepoznajemo svijet koji je pisac sam stvorio, u kojem svi lju-
di nose pecat njegove poetske transpozicije, mozemo ga kao i sve ostale reali-
sticke pisce historijski i geografski smjestiti na region Podgrmeca u kojem je
posmatrao dramu ljudskog zZivljenja pred rat, u toku rata i poslije njega. Na taj
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nacin stvorio je svoj svijet 1 poetiku, za nas veoma prepoznatljivu, gdje se pros-
lost, tradicija i legenda prozimaju s realnoscu.

Prva pjesnicka zbirka je OGNJENO RADANJE DOMOVINE. Ona je posvecena pre-
kinutoj mladosti, Zrtvama, junacima i herojima. U ovim pjesmama primjecuje-
mo pjesnikovu pesimisticku misao, koja je nastala kao izraz njegove ljudske
osjecajnosti zbog napada na ¢ovjeka u svojoj zemlji, pod svojim krovom. Cak i
kad pjeva o strasnim kataklizmama lirik je uvijek prisutan kao ,,nesto neospor-
no i ¢vrsto, ukotvljeno: autenti¢no ganuce koje je pjesmu pisalo; dusa, dakle,
bez koje je poezija onaj otuzni ili revoltirajuéi surogat duse” (Kulenovié 1968:
15).

Nasa ce dusa slobodno da sine
Pod modrim nebom Domovine.
(OGNJENO RADANJE DOMOVINE)

To su lirski iskazi pjesnika odanog narodu, Cije pjesme nisu samo izrazi
subjektivnih dozivljaja veé 1 transpozicija dozivljaja, pa se gotovo svaka lirska
pjesma moze prenijeti u proznu formu. U pjesmama o izgubljenom djetinjstvu
izrazena je na lirski na¢in sudbina mladog covjeka.

U pjesmi NA PETROVACKOJ CESTI iskazana je smrt (sudbina mnogih mladih
ljudi) djevojcice. Malena, si¢usna kao ptica lezi u okrvavljenom snijegu na
Petrovackoj cesti:

Oci gledaju $irom, al sjaja u njima nema,
Sa mrtvih usana male optuzba tece nijema.
(NA PETROVACKOJ CESTI)

Stihovi su puni emocija, topline, naracija je lirska puna patosa, a poetska
atmosfera uslovljena stvarnoscu.

Vezanost za rodnu Krajinu 1 vjeru u svoje Krajisnike Copi¢ de potvrditi i
lirski intonirano u PJESMI MRTVIH PROLETERA. Pjesma u kojoj Copié prori¢e dola-
zak slobode. Prepoznatljivo je uzbudenje saznanjem da se do slobode dolazi
pogibijom:

Doci ée nova mladost, donijeti nove dane
i nastavice nase pjesme nedopjevane,
u Zivoj vatri iskovane.
0, te smo pjesme poceli mi, kroz njih
zborimo iz daljine.
Poznacde u njima sestra brata, djevojka
dragog, a tuzna mati sina.
I dan ée slave doci, pobjeda bice nasa,
nestace divljih zvijeri,
s ¢etama Slobode marsirace tada
i mrtui proleteri.

(PJESMA MRTVIH PROLETERA)
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Rat Copi¢ ne dozivljava kao veliko historijsko zbivanje, nego kao slijed
ruznih deSavanja koja su ostavila trag na ¢ovjeka.

U knjizi RATNIKOVO PROLJECE Copié vise ne pise o zanosu covjeka u ratnoj
zbilji. Ratovi 1 snjegovi su prosli, a ¢ovjek se nasao pred novim nedaéama i pro-
blemima. Pisac i1 dalje spominje borce, strazare, revolucionare, ali ratnu situa-
ciju zaodjenjuje humorom, komikom i satirom, a sve u Zivom ritmu. U pjesme
unosi fantazijske elemente, preplice bajku i realnu sliku. Napusta elegi¢an ton
1 priblizava se svijetu djeteta 1 njegovoj masti:

Na ravnom polju, aerodromu,
ponosno stoji avion plav.
Evo ti, Pepo, negdasnje bajke!
uskliknu Mijo i blista sav.
Pogledaj samo, delijo stara:
Eto ¢ilima evo vozara!
(LETECI CILIM)

Lirska poezija Branka Copiéa bogata je temama 1 motivima. Nije se trudio
da ostvari univerzalan tip pjesme, u ¢cemu se 1 ogleda njena jednostavnost.
Pisao je pjesme o ratnim stradanjima, o ugrozenosti malog covjeka, pjesme o
prirodi 1 zivotinjskom svijetu, o bajkama 1 legendama, o ranom djetinjstvu 1
intimnim osjeéanjima.

Svoj pjesnicki opus zavrsio je zbirkom MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE. Bosan-
ska Krupa se vraca djetinjstvu jednog dvanaestogodi$njaka i u dackom dobu
prepletenom ljubavnim zanosom kao najsnaznijem izvoru inspiracije:

Bilo mi je dvanaest godina,
prui put sam sisao do grada
iz mog sela, tihog i dalekog,
kad susretoh tebe iznenada.
Eh, djecacke uspomene glupe!
Mala moja iz Bosanske Krupe!
(MALA MOJA 1Z BOSANSKE KRUPE)
Copi¢ je nastavio pripovjedacku tradiciju i iskustvo prethodnih generacija,
a osnovno uporiste njegove proze bili su zemlja 1 obi¢ni, krajiski covjek. U prvoj
zbirci U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVJEDA prikazan je odnos djeteta prema realno-
st1, a daljnji put vodi ka bajci. Priroda se opisuje kao uzvisena, slikovita puna
sumskih zvijeri, ptica i insekata, a Zivotinje cesto preuzimaju ljudske osobine.
Zivot u prirodi je pun radosti, a stvari ozivljuju:

I stari drum sav preliven srebrnom mjesecinom drhti od tihe radosti i prvi put se u

(PRICA STAROG DRUMA)
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Iako romani Branka Copiéa nisu pobudili toliko interesa kao prie, njegov
svestrani umjetnicki dar iskazao se 1 u ovom domenu. Stvarao je roman koji je
odreden tipi¢nim autorskim humorom 1 veselim zapletima koje na okupu drzi
lirizam. Do izrazaja dolazi Copiéev osjecaj stvarnosti koji u podlozi ima zbilju
koju on kroz humor i satiru, na lirski nacin, transformise u lirsko-humoristicke
fantastike, kao glavnu karakteristiku svojih pripovijedaka, a dijelom i romana.

Sluzeéi se metodama humoristickog pisca, koji je bio blizak narodnom pri-
povjedacu, Copié je stvorio sve svoje likove s bitnom osobinom po kojoj raspo-
znajemo svakog od njih. Tako éemo uz dobro poznatog Nikoletinu Bursacda ili
Jovicu Jeza, prepoznati Lijana koji se istiCe svojom naklonoséu prema picu ili
Crnog Gavrila kao dobro¢udnog i gorostasnog diva.

Upoznavajudi likove i dogadaje u knjizevnom djelu Branka Copica, upo-
znali smo ljutog Krajisnika sa njegovim svakodnevnim brigama i problemima.
Njegovo djelo lirski je prikaz realnosti zivota obitnog covjeka, uvijen humorom,
komiénoséu 1 ironijom, kako bi i sam taj ¢ovjek lakse prebrodio sve probleme
koje zivot pred njega podmece.

Na kraju 1 sam Copié je rekao ,humoristi 1 djeca vole zivot bez granica 1
ograda“.
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Edvin Alijanovi¢ (Bosanska Krupa)

Der Lyrismus der (ir)realqn Realitat, des Humors, der Komik und der Ironie
von Copiés allumfassenden Wegen

Branko éopic’ war ein Kdmpfer fiir die wahrhaftige menschliche Freiheit. Sein
kiinstlerischer Ausdruck ist zugleich auch ein Ausdruck des allgemeinen menschlichen
Verlangens nach humaneren zwischenmenschlichen Beziehungen. Seine Erzdhlungen
sind wie Denkméler, die noch heute an viele unerreichte Moglichkeiten und an edel-
miitige Traume und Wiinsche erinnern. Auch wenn er frith zum Waisen ohne Vater
wurde, verspiirte er in seiner Kindheit, Familie und in seiner Heimat dennoch Gebor-
genheit, was sich spéter auch in seinen Werken widerspiegeln sollte.

Copic’ hat versucht, zahllose Bilder und Figuren durch seine besonders ausgepragt
entwickelte Beobachtungsgabe, seinen Sinn fiir Humor, eine lyrische Verallgemeine-
rung, die Kenntnis der Mentalitdt seiner Mitmenschen, seine spezielle Sprachkenntnis
und mit dem Wissen tUber volkstiimliche Traditionen darzustellen. Auch wenn wir in
seinen Werken eine Welt erkennen, die vom Schriftsteller selbst erschaffen wurde und
in der alle Menschen den Siegel einer poetischen Transponierung tragen, kénnen wir
ihn — wie man auch alle andere Schriftsteller des Realismus historisch und geografisch
zuweisen kann — in das Gebiet Podgrmec¢ einordnen, wo er das Drama des
menschlichen Lebens vor dem Krieg, in den Kriegsjahren und in der Zeit danach beo-
bachtet hat. Auf diese Art und Weise hat er eine fiir uns klar erkennbare Welt und
Poetik erschaffen, in der sich die Vergangenheit, Traditionen und Legenden in der
Realitat widerspiegeln. Er war ein kompromissloser Kdmpfer fiir die Rechte von Perso-
nen am Rande der Gesellschaft und unternahm mithilfe seiner Satire und Allegorie
den Versuch, jeden zu ermahnen, der den ,kleinen“ Menschen ignorierte.

(jopié hat die erzéhlerischen Traditionen und Erfahrungen fritherer Generationen
fortgesetzt. Dabei lag ein Hauptmerkmal seiner Prosa stets auf dem Land und den
einfachen Menschen aus der Krajina. Durch die Schilderungen der Figuren und der
Geschehnisse in seinen Werken haben wir einen typischen Bewohner dieser Region
mit seinen alltdglichen Sorgen und Problemen kennengelernt. Sein Werk ist eine ly-
rische Darstellung des realen Lebens eines einfachen Menschen, versehen mit Humor,
Komik und Ironie, die diesen Menschen leichter die Schwierigkeiten des Lebens tiber-
winden lassen.
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Jbumana Bajuh (Beorpa)

N3melhy cua u jaBe
y BAIIITH CJHE30BE BOJE Bpauka honuha

VY pany ce mCIUTyjy I0OETHUYKE OMO3HUIH)je KOje ce II0jaBJby]y V OKBHUPY CTPYKType
BAITE CJbE30BE BOJE bpamkxa hommha. YouaBa ce ma cy OmHapHe OMO3HUIMje MOTHBA
3aCTyIlJbeHe KAKO0 y mojequHayvno] mpuyu ([T0X0J1 HA MJECEL, IIJABY JIOHYWEM) TAKO U Y
nmEaycuMa (JVTPA TIJJABOTA CJBE3A, JIAHM IIPBEHOT CJBE3A). O Ba ImojaBa TyMaum ce HA 0fa-
OpaHuM mpuMepuMa, moce0Ho Ha mmeMy 3uju Jusgapesuhy, y KoMe Cy CyIpPOTHOCTH
HABOleHe 10 MAPOBUMA €KCILIUIIUTHO UCTAKHYTE U Y MOETUIKOM IIPOjeKTy 03HAYEHE KA0
KOHCTPYKTHBHHU IOCTYyIAK KAPAKTePUCTHYAH 34 JeJi0 y ILIeJUHU. BuHAapHe omosuimje
MOTHBA HACTAJIE CY HA OCHOBY ayTOPCKHU OCMUIIJBEHIX IIOJMOBHUX JUCTHHKIIM]A KAO IIITO
cy: 100po U 3710, CAH ¥ jaBa, BUCMHA W HU3WHA, OTBOPEH M 3aTBOpeH mpoctop. CBaxa ox
IIBe CKyIHe cBojcTaBa ompehena je meljycobumm cympoTHOCTHMA, aJH je, Y UCTO BpeMe,
omrrepehena meompehernocTrma u MeljycobHMM mposKMMAaEeM CyIPOTHHX TIOJMOBA.

BAIITA CJBE30BE BOJE HAcCTajia je aIWIljOM IPHUIOBEJAKA KOje Cy IIPEKO
TeMa 1 JyHaka cabpaHe y ogrosapajyhe Hapatusue muriycel. Ilpumoserre, pas-
MeIlITeHe y JIBe IeJIMHE IUKJINYHOT TUMa (JYTPA TJIABOTA CJBE3A, JTAHY IIPBEHOT
CJBE3A), dropMaJIHO ¢y moBe3aHe MOMONY (PyHKITHOHAJIHOT HACJIOBA [eJa, y KoMe
je, TI0CPeICTBOM MOTHBA CJIe3a, OJPKAHA CEMAHTHYKA Be3a Ca HASUBUMA IHKJIY-
ca ¥ HATOBEINTeHA MOTIyhHOCT EHMXOBOT HAJ0BEe3WBAIba. [ pymucarse ¥ crajarse
MPUIIOBeIaKa y IMKJIyce M ELMXOBO 00jeIMibaBaihe JOII BUINE je HATJIAIIEHO
IIPEKO CIOJbAllELe IIpuYe y 00auKy mucma 3uju Jdusmapesuhy?.,

! Temxma 3a o0jenumaBameM Kpahux dopmu y sehy mesmny mpumehyje ce y maj-
IIMPO] eIICKO] TPAAUIIK)U U ucaHo) aureparypu. O 1 aHTUYKEe ¥ WCTOUHE KEbUYKEBHOCTH,
IPEKO eIICKe TPaIuIije U YMeTHUYKe KEbUYKEBHOCTU eBPOIICKMAX HAPOIA IIPOIEC IIUKJIU-
3anmje mo3Hajy 6eamalo cBe KmuxkeBHocTH. OH ce mpemosHaje y X0MepoOBUM CIIEBOBMMA
WnnJAA 1 OJIMCEJA, Y MHOTHM OmOwjckuM Kiburama u3 CTAPOT BABETA, Y JpeBHHM
WCTOYEbAYKKMM eI0BMMA MAXABXAPATA m PAMAJAHA, ¥ CJIOBEHCKO] (POJIKJIOPHO] OaIlITHHHI
(pycre ommmae, nurayc o Mapry Kpamesuhy xox Cpba), Kao 1 yMETHAYKO] KEbMKE BHO-
ctu go Hammx jgaHa (Boxauor J[EKAMEPOH, YocepoBe KEHTEPBEPUJCKE IIPMYE, Y30PHE
HOBENE CepBaHTeca; y HOBHM]O] CPIICKO] KbmxeBHocTH BomJu /byau B. Cramkosmha,
BEnuKA IEIA A. VicakoBuha, BAlTA cJbE30BE BOJE B. hommha u mpyra meoa).

2 Jlpuva ca OKBMPOM TPeJICTABJhAa TPATUITMOHAJIHO CPeJICTBO MoBe3wBaiba Beher
Opoja pasIMYNTHX MPUIOBEIAKA, Kao y gejuma 1001 HOR, JIEKAMEPOH, KEHTEPBEPUJCKE
npuyE. Beh y oBoM 00Ky oHA mMa by HRITHOHAJIHY YJIOTY A HajaBH, 00jacHHU U IOBeske
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A oBaj TekeT y pOPMH IIMCMA MOJKE C€ UMTATH U KAO0 BPCTA KEHIKEBHOT
mporpaMa y KoMe je Twcall Ha TPWUroJaH HAYNH WM3JI0KUO0 TEOPHJCKO HAUEIIO
OuII0IapHE THUIIOJIOTH]E, OTIO3UIH]Y ¥ OKBUPY KOJj€ jé CMECTHO IIOETHUKY U e THUKY
IUX0TOMH]Y HoOpa 1 3J1a, CHA 1 jaBe.

¥V muemy hommh xasyje o ¢Bojoj 3a0pHUHYyTOCTH HAJl CBETOM U 32 MUIILJBEHO-
CTH HAJI Cy JOMHOM:

Kacna je noh u meru ce He ciiasa. ¥V 060 Liy8o goba pasiosapa ce camo ca gyxosuma
U YCUOMEHAMA, O Ja, €80, PABMUULIBLAM 0 3JIQTHO] TayUUHL U CPebPHO] MATIU TWE0juX
apuua, U 0 CIUpauHOM Kpajy Koju e je 3agecuoy oiopy Jacerosay.

[...]

Tux uctuux Toguha ja cam, cayuajem, ubjelao wWeojy cygoury, auu, e6o, uma HeKo
goba KaKo Me, 30 MOjuM PAGHUM CTUONIOM, OCE0JU UPHE CIYTLHQA: 8UJUM HeKy HOR,
Upoxsaghy, ca 38ujesgama 0g Jiega, Kpo3 Kojy me 0geoge Hesnano kyg. Ko cy wiu
WaMHY yenaiiy y Jvygerkom auky? Jecy s cauuny oxuma Koju ¢y iwebe ogeenu? Unu
Opaha oHux peg kojuma je owmiuwao Topan? Bap wo Hucy wamHe Kuruhese youuye?
(BAIITA CJBE30BE BOJE, 3).

+sKuBoTHA peasHOCT M CBeT IpHUUe OINTPO Cy CYIPOTCTABJHEHHU. Y CTEIIEhe-
HOM cBeTy, omnrepeheHOM IpeTHaMa OMACHOCTH W 3J1a, CTPAX O] 3eMAJBCKHX
HacWIHMEA paha ersucreHnmjasHy crpemesy. Jusmapesuhes moeTcku cBeT cat-
KaH je, Me))yTuM, 0] MOTHBA CBETJIOCTH, ITPO3PAYHOCTH U €TePUYHOCTH 1A II0JIp-
sKaBa pajsiocT W BeOpuHy M moOyhyje mmcao o pemy, CMHCIy X XapMOHUJH. Y
ETOBOM KOHTEKCTy OecaHa HON M TJIyBH YaCOBHU KOJH je IpaTe J0KHBJHABAJY Ce
Ka0 M3pa3 CcTpaxa M HEeCUTYPHOCTH IPe]] CBUM IITO je U30MAYeHO, HeJBYJICKO U
JIEMOHCKO. 3HAKOBHOCT OBAKO CYIPOTCTAB/REHWX CBETOBA OJBOJU UYUTAOIA Y
10Jb€ CUMOOJIMYKOT CMHUCJIA, Y KOMe IOeTCKHM IIPMHIIWII, MaKO He MOske Ja 0,10a-
I 36MAaJBCKU YCY I CMPTH, TPajHO 00acjaBa M OCMHUIILJBABA JbY ICKU JKUBOT:

Ymnoorasajy ce tio ceujeilily upHu Kol U UpHU KOHAHUYL, HORHU U gHe8HU 8a.MIU-
DU, @ ja cjegum HAg C80jUM DYKOTGUCUMG U GPUYAM O jegHo] bawitiu c/ve308e 6oje, 0
gobpum cliapuuma u 3aHeceHum gjewauuma. I'rypam ce y gum paiiic u HAIA3UM
cypose bojosHuke: Tosybujel cpua. Ilpuje Helo me 0gsegy, scypum ga ucapuuam 3.0 -
Hy bajxy o swyguma. HbeHo cy mu cjeme Gocujanis y cpue jowy gjeiiu Heiligy u oHo be3
OpeciiaHka Huue, ygjetia u obHaswa ce. Ilpocune ¢y la mHole cilipaxoilie Kpo3 Koje
cam GpoJIa3uo, Q. KOPpUjeH je oCiliajao, Hcu80ieopaH U HeYHUULIUS, U TO0g CYHUe

IpuIoBeTKe/HOBeJe Koje he ycuenuru. [loueTHe MOTHBe Be3WBarba IPUYA YBOIU IIPEKO
MPUIIOBeJaYa KOjUMa Ce MPUITUCY]y CBE 0CTaJle MPUIIOBETKE: XOI0UACHUKA KOJU HA Iy Ty
3a Kenmrepbepu npumosenajy ma ce sabase, Illexepesame koja mojavasajyhm HamertocT
NPUIIOBEIakha NpUYakeM ofral)a TparuvyHu yjuec, Mjamuha ¥ JeBOjaKa KOJU BpeMe
naraaHctsa n3 Oupenrie npexpahyjy mpudom. Joir uspasutujy yJory/QyHKIH)y OKBUD
Jno0Mja y HOBHUJO] KEBMKEBHOCTH. 1y Ce KOPWCTH M y CBPXY IOCTH3aHha IPYyrux ederarta,
Ka0 IIITO Cy: WCTUIIAELE JeIMHCTBEHE Cy0je KTMBHE MEePCIIeKTUBE, N3HONIeHha yIiia BUl)ema
¢ Kora ce jioraljaju u JIMKOBY IIpeICTABIbAJy U OIIHCY]Y, 4 HEKaJia IPeJCTaB/ba M KOHCTH-
TYTHBHY €JIEMEHT IeJIOKY IIHE CTPYKTYPe, KOMIIO3UIIM]e U yHYTPaIllkhe (opMe JIeJia.



Wamehy cHa u jase y BAIITH CJbE3OBE BOoJE Bpamka homuha 75

fI0HOB0 UCTILYPAO CB0Jy HeJauKy 3eJieHy Kauly, c8oj bapjak. Pywuo ce Ha mwela OKIOT

TleHK08a, @ WIMLTUO ¢ U catysao Upujailiesncku Hosujer vygeku gnar (BAIITA

CJBE30BE BOJE, 4).

¥V ymerrmuroM cBeTy BAINTE CJHE30BE BOJE TIOETCKH IIPWHITUIT He jaBJha Ce
caMo Kao eCTeTHYKO HAaveJso Beh 1 Kao CBOjeBPCHU sKMBOTHU ¥ BPEJHOCHM IIpHUH-
num. Y mojefUHAYHNM IIpWdaMa KOHKpeTH3yje ce Kao caH o JielmoTh u cpehw,
Ka0 YesKEba 32 HeII03HATHM CBETOM U JaJbMHAMA, WJIX KA0 3aHOC J00poTe U pas-
yMeBama Meljy /byamma, u To HajBMIIE KajJa ce, OOMUELYNM HA 3J10 U HedoBe-
IIITBO, XMTA KA IPHUUYAELY 0 OHOME IITO je JbyJcKo u XxyMaHo. Kopucrehu mpucan
¥ TI0BEPJbUB HAYMH 00pahama, KOJU eMMCTOJIaPHY 00JIME IpyKa, IHCAL] OTKPH-
Ba J1a Ce :KaHp IpHJe KOojy Xohe Ja MCIpHUYa MO:Ke HA3BATH ,,3JIATHOM DAJKOM O
spyauma“. Hber cmucao u gesoBame MOTY ce 00jaCHUTH OHUM IITO TAKBY IIPHUY
YMHMA BPETHOM IIHCAA. KIbMKeBHM TeopeTHyapy HCTHUYY Ja IMpHUIe HMAjy
(YHKIH]Y Ja HAC TOjy4YaBajy O CBETY MmoKasyjyhu Ham Kako OH )y HKIIMOHUIIE,
Ome mam omoryhaBajy fa ImyTeM pasiHyUTHX [MOCTyIaKa (oKaJIu3alImje mojaBe
OCMOTPUMO M3 [IOPYIOT yIVia, JA YBUAWMO ILUIEMEHWTOCT, aJidi M HecappIle-
HOCT/CYPOBOCT JBY[TH, [l PA30TKPHjeM0 HCIPA3HOCT CBeTA ¥ MOABPTHEMO Ta KPH-
THIIM, T Ja 3HAIEM KOje HAM IIpy:Kajy, Y MEPH ¥ K0JO] CTBApajy CMMCA0, OHe
oJ[p:KaBajy MPUXBAT/BUB Mopenak Bpeauoctu®. Tematudyjyhu motuse mobpore,
3aHOCA, MAIITOBUTOCTH, Pa3yMeBama U XpabpoCcTH, Kao BpJIMHE Yhja ce Bpel-
HOCT He JOBOJH y IIHNTake, punoBeTke Bpanra homuha ycmoctasibajy jeman on
TAKBUX, IPUXBAT/bUBHX mopemaka. Ha mauvenmma mobpore, JbybaBH, ImoBeperma
¥ IPHjaTesbCTBA, KOoje OHe aUpMUIIY, KOHCTUTYHCAH je CBET BAIITA CJBE30BE
BOJE. 3aTo je 0BO Hesio mocBeheHo TMM W CBMM BHWIOBHMA JBYJCKOT J00pa.
Hecymbuso je ma je 3a "hommrha BAIITA CJBE30BE BOJE CBeIoUeHhe, TKAEhe Tpara y
BpeMeHY, Jakje U YUH OTIOPa IPOTHUB CMPTH, Y KOME Ce CTBAPAJIAIITBO CXBATA
kao ayrenTuuHM x&uBOT. OTyna ce, uak u kaga homwh nehe ma rosopu o ,,0HUM
IPYTUM®, KOJU Ce KA0 IPEeICTABHHUIIA 3Jla MHOMKE y CBeTy, JIeJI0 CaMO EhbHMA
CYIIPOTCTABJbA Y MEPH Y KO0JO] YCIIOCTABJbA M A(DUPMHUILIE COIICTBEHM BPeIHOCHHU
cBeT. Y TOM cMuCJIy BAIITA CJBE30BE BOJE mpejcTaBiba apTedarr 6opbe mpoTHB
HEYOBEIIITBA Y KO0jO] IHcAIl HAJIa3W HAjay0s/hbi MOTHB U PA3JIOT CBOTA MTHCATHA.

HcrtakuyTo Mecto y BAINTH CJBE30BE BOJE mMa I10X0Jl HA MJECEIL. Buire je
paasora 300T KOJHUX je 0Ba IPHMIIOBETKA pelpe3eHTaTUBHA 3a jeJio. Mamely ocra-
JIOT, TO Cy TeMa JeTHUILCTBA, MPUCYTHA W Y BEJMKOM 0pojy APYTuX mpuya y
BAIITY CJBE30BE BOJE, ¥ TeMa II0X0/1a, KOJU je IIPeJICTAB/beH Ka0 KpeTame IpeMa
CUMOO0JTIYKO] BUCUHU U CBETJIOCTH.

O moxomy Ha Mecell NMPUIIOBeIA JeUak Koju ca camapumjom Iletpakom y
meMy yuecTsyje. Jleuak je HeMupHA, paJosHaNa OyXa M 3a CBe Ce 3aHMMa, 300T
Yera je IOTOJAH 3a yJiory mpumoBegada. Kao Takas, meTasbHO je OKapaKTepucaH

3 Bupern: Dz. Kaler, TEORIJA KNJIZEVNOSTL, cTp. 108. u majse.
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7 00JIMKOBAH aTPUOYTHMA KOJU Ce TPETE!KHO OJHOCEe HA EHerOB y3pacT. ¥3 To,
JIeYak je IpoTaroHmcra moraljaja Koju IperodyaBa, IIa E-EI0BO IIPHUCYCTBO HMa
IejcTBo Ha cam jgoraljaj u mpumoBegatse y mpuun. O Ble je ped o T3B. IpaMaTH30-
BAHOM IIPUIIOBEIAYY, KOJU je, MAFhe WM BUIIE NeTaJbHO, OKAPAKTepHCaH Kao
ompeheno/uero ,ja“. Mako gpaMaTH30BaHU MPHUIOBENAY MOXKE OUTH Y BEJIMKO]
Mepu 00eanueH, oH je derrhe, kao y ITOXOJY HA MJECEL, 00JHUKOBaH mOMOhy
(pU3MYKKX, MEHTAJIHYUX ¥ MOPAJIHUX aTPHUOyTa %

Tex mu je Gettia Toguha, a el ce caujeili 0K0 MeHe HouLHe 3AMBAPATUL U CTe3CTUL.
060 Mmodcew, @ OHO He MOdHceul, 080 je goOpo, OHO Huje, 080 CMUjel KA3QTIU, OHO He
cmujew. Huwy Waxko ca ceux ciipana, jaima sy muimiux fycaka, xohe u ga ygape.

- Jlobuhew, wu mauw, Go iasu, ta he e apohu weoje 6yganauiiiuHe.

Kaxko apohu! Viyiwpy, wum ofieopuws ouu, eiwio ux ogaceyy, kuwyuajy tolyi epabauya,

i mopam ga saiuiukyjem. Osaj ceujei 0ko MmeHe wawas je u 6yganaci, & HUCam ja

(TToXOHA MJECEIL, 21).

Caer 3abpaHna, kojuma je onrepehieHa IpUIOBeaYeBa CBAKOIHEBHUIA, TECAH
je 3a meroB y30yhen u HemupaH qyx ma ce, KOHQJIUKT A TUM CBETOM IIPEHOCH Y
IeTOB TOBOP M OOJIHK INpuUIoBedama. PasmBojeHocT aBa cBeTa, CHA U jaBe,
HaTJIaIeHa je y3 moMoh mputora ek u eeh (Tex mu je deitia loguna, a eeh ce
ceujeili 0Ko MeHe [ouuMe 3aieapaiiy U ciie3ainiu.) v 3aMeHuIa 080 1 oHo (060
MOJHCEUL, @ OHO He MOdHcell, 060 je gobpo, OHO Huje, 060 CMUjeU KA3QWL, OHO He
cMujeut.), KOJW, NCTAKHYTH HA IIOUETKY PEUYeHHIlA, Y JATOM KOHTEKCTy KMAjy
CMIECA0 CyIPOTHOCTH. BpojHOCT 3a0pana ¥ HHX0Ba HEIPeIBHI/bUBOCT M3pake-
HU CY CHHTATMaMa 080 MOMCell — 080 CMUjelll, OHO He MOMCelUl —OHO He CMUjell
jep ce OHe He OJHOCE HU HA jeJHy KOHKpeTHy mojaBy. sKusommcHe cimke jarta
JByTUTHX TycaKa M HEeCTAIUIyKa KOJU KJbYIa)y IOIyT Bpabalia CTBOpEHE Cy Y
[P UIIOBEIAYEB0) CBECTH a IPUIATOleHe Cy EeroB0j TAUKH IJIeIMINTA y IICHX0JIO-
IIKOM ¥ (hpa3eosIonIKOM CMHUCIIY. TOM HeOOHMIHOM, aJIM 4y TeHTUYHOM CJIMKOBH-
ToIrhy, Koja je IpHMepeHa MJIAJeHAYKOM HUCKYCTBY M IpobJeMuMa ca KOjJHMa ce
mpunoBeaay cycpehe, MOCTUTHYTA je IMPUCHOCT U CAKMBJHEHOCT Ca IIPHUIIOBEIA -
yem. OH je oBae unTaoues ¢oraausatop. Kao mrro dyje meros riac, yurtaiall u
caMy pajmby BUIU H-eTOBUM 0UnMa .

4 Bugetn: V. But, RETORIKA PROZE, cTp. 169. u masbe; DZ. Prins, NARATOLOSKI RECNIK,
cTp. 41.

5 Hepap Henet yBeo je ropucHy pasiauky mamel)y mpumoBearba Koje BPIIU HEKH
JIMEK (XOMOJIMjereTHYKA HAPAIIMja) U HAapaluje Koja MOTHUYe M3BAH CBeTa Ipude (XeTepo-
JIUjeTeTUYKA W eKCTpaaujereTruka Haparmja). CJeIcTBeHO ToMe IpHUIoBeIave je MOTy-
he ommcaru ¢ 003MpPOM HA AMjeTeTUYKU HUBO, ¥ HA YJIOTY, WJIX E-eHO 0JICYCTBO, KOJy MMa-
Jy y Oujeresu Kojy mpemodaBajy. llpumoBenau xoju je, ka0 y BAIITH CJbE30BE BOJE, JI€0
JIrjerese Kojy IpeaovaBa, JIMK y IPHUIOBEeTHUM CUTyalnjama u jgorahajuma y HapaToso-
I'Mj¥ Ce HA3WBA XOMOAMJEreTHYKH P UII0BEAY, 4 IIOIIITO j€ U EBMXOB IPOTATOHMUCTA MMa-
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Ha npumosegse edexre y Besvko) Mepu yTude W M300p BpeMeHCKe (PoKa-
mmzaimje. Yepeacpehyjyhu ce Ha oHo 1mmo y BpeMeHy moxoma oceha m mmcsm,
mpumoBenay gokausyje goraljaje xpos ¢cBojy cBecT kKao metera. [lpu kpajy mpu-
TIOBETKe, Ca OHOTA INTO je HeKajaa 3Hao u ocehao OH Ipesia3y Ha OHO IITO 3HA U
pasyme y TpeHyTKY IIpUIIOBEIAhA:

H raxo @aga, @ako u go gaHawrel gaHa: cliojum pacielll uamely cmupere gjegoge

8allipuye, Koja ToCHOjaHO T0PYUKA Y WAMHO] gONUHL, U CTAPAULHOT bIpewllia ol Mmje-

cevesol uoxHapa, xJagHol U HegjepHOl, KOju pacwe Hag XOpU30 HWoM U CUJio8UUOo

8yue y Helioanaiio (ITOXOJHA MJECEIL, 27).

Kombunyjyhu mBe Bpememcke doxranmsaiimje, 0OH IOKa3yje Ja HA CBET
KacHHUje TJieJla Ha UCTU HAYWH Ha KOJU je TJIeJao y aKTyeJJHOM TPEeHYTKY MOXo7a.
To mpwumoBegauy omMoryhaBa Ja MCTaKHe CBOj] HENPOMEHHEH, MPOTUBYpEUAH U
HAIIEeT OJHOC Ca CBETOM, M Ja TOBOPH O CBOJO] PACTP3AHOCTH W TIOJeJHEHOCTHU
n3Melly mpujaTHe CHIypPHOCTH MO3HATOT ¥ IPUMAMJBUBE JEIOTe HeIO03HATOT
cBeTa.

VY npumosenu cy moce0HO pasBujeHe OMHApPHE IIpecTaBe IMOETCKOT IIPOCTopa
(BuCHHA ¥ [0JIMHA, OTBOPEH 1 3aTBOPEH IIPOCTOP) Koje Cy JoBeeHe ¥ mopeadeHn
onmHoc. BrcuHa u cBeTJIOCT Cy 3HAIIM KojuMA je obeJieskeH 1y T moxoma. Umoyhu sa
MECEUeBHUM II0JKAPOM, ITyTHHUIIA KOJH Y IOXOIY YYECTBY]Y, IPUMHUIY ce OJhelrnTa-
BUM BUIWIIAMA, OKYIIAHUM TaJIACKMa CBETJIOCTH, KOjUMa ce He MOTY OTETH JAyX U
ourt. MoTHB 3aHOCA JOBOLH Cce IOCEOHO ¥ Be3y ca MeCeIloM, KOjU HAJBUILE 3payun
cBeTJIOIINY M IOJCTHYE HA MAINTAEe M Camaperme 0 HemosHatoM. Hacympor
BUCHMHH, KOja MMa aTpHOyliFje sKeJbeHOT M CHEeBAHOT KMBOTA, IIOCTABJHEHA j€
nosmHa. CBETJIOCT KOJjOM je 0HA O0CBeT/beHa MOTHYe 0] Tperepage jema Pamose
BaTpe Koja TOPM MCIIOJ] PAKU)CKOT KasaHa. Haja ce y T0oXo/y jyHAK TpIde 0CBp-
he 3a memom, OH Ty BaTPy MOKe JOII Ja BUAW. AJTH UCTIpe]] Bbera je y BUCHMHAMA
XOPH30HT HajOJbEINTABH]je CBETJIOCTH, IIMPOKO HeOOo pasropeHo ol MohHor mece-
yeBor mosxapa. [Ipem Tum nmpusopom meoBa BaTpa HeMohHa je 1a IpHUByYe JyHA-
KOBy MAllITy, aJIi Ce 3a HOM OKpehe M m0j yiyhyje HBeroBo cpiie. 3a jyHAKa
BaTpa je TOIUIMjA OJf MECeYeBOr I0KAPa jep Je NOKMBJ/haBa KA0 3HAK JbyOaBH U
CHUTYPHOCTH. ¥ E-€TOBOM CPILy TO je BATpa SAIITUTHHIIA.

Motus BaTtpe rpaljen je Ha OCHOBH eJjieMeHATA JYHAKOBOT €MOTHBHOT HCKY-
cTBa. Buljena meroBuM IyxoBHHM 0KOM, BaTpa je ,Ty:KHA", ,I0CcTOjaHa”, ,cMUpe-
Ha“, oHa ,,01Mje, 30Be U HoKasyje myT". HagpacrameMm sHaYera MAaTepMjaJHOT U
II0jaBHOT' MOTHBA, BATPA MPeNasn y cdepy aHTPONOJIOIIKIX M XyMAHIX CaIpsKa -
ja ¥ acouypa Ha TOIUIKHY, IPU)jaTeJbCTBO, Jby0aB, YIOPHUILNTE U 3aIITUTY. A mpe-
KO OBMX XYMAHHX CBOjCTABa 34JIA3HM Ce€ y IMOAPYyYje CHMOOJIMUKE CeMAHTHUKE:
BaTpa Koja 0Juje W mOKasyje IyT je CHMOOJI IOCTOjaHe HpHUjaTeJbCKe M 34 IIITHT-

MO II0CJIA Ca ayToAujereTHYKuM mpumosenameM (B. Dz. Prins, NARATOLOSKI RECNIK, CTp.
37, 69).
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Huuke Jby0aBu. OCBeT/heHA JIeI0BOM BATPOM U J0JIMHA je Y IPWJH rpaleHa Kao
IIpeJcTaBa 3aIITUNEeHOT MIPOCTOPA YMjH Cy 3HAILM J00poTa, Jby0aB M pasyMeBa-
me.

He camo y TIoX0IlY HA MJECEIl HeT0 ¥ y APYIMM MPHUIOBETKAMa y BAIITU
CJBE30BE BOJE MOTHBH IIpocTopa uay y pen Bogehux y mesy. Bunapue omosurmje
OBHX MOTHBA H3pajkeHe Cy KpPO3 CYIPOTCTABJbEHE TPAHUIE IIPOCTOPA, KOJU je
WK CBeJeH W orpaHmueH (momahe OrmbuINTe, POIHA JOJIMHA, 3aBHYAj), WA je
HeM3MepaH, 0TBOPEH, MINPOK ¥ IMOKpeTaH (BucHHA, Hebo, masbuHa, peka). OTso-
peH MPOCTOpP NPWBJAYH, 3AHOCK W II03WBA HA KpeTame. 3aTBOPEH IIPOCTOP
JI0KHMBJbABA Ce KA0 3aIITHNEH, a leroBa Moh Ioce0HO je UCTAKHYTa Y MOTHBHMA
kyhe u Gammre.

Motus ryhe ocmobaha ce u3 uusa mpyrux, nogpehennx motusa. UYak u Haj-
Behe syrtanure u myTHunwy, obeckyhuu [letpak, Opamaty skuBOIHCALl U CEOCKH
mecuuk Bypo, oxymbajy ce oko kyhe nena Paga u cBmjajy moj B5eTr0BO OKpPUJBE.
[TpuBauma moh kyhe je y meHoj naTHMHOCTY U TiprcHoCTH. O HA je TPBH, YOBE-
Ky HAKJIOI:EH IIPOCTOP, CAYNELEH [0 MEPH H-eroBor Omha, Ia HajIpe Ipyska yTo-
YHMIITE y HEeIOroJaMa $KHBOTA. 3AIITUTHUYKA Moh kyhe moce0HO je HarameHa
y mpuun JIJEYAK C TABAHA. CKPOBUTH TABaH HEOOMUHO IIP MBJIAYM JyHAKA KOJU T
J0JKVMBJbABA KAO TAJHY. AJIM YMETHHYKH CMKCA0 TABAHA HHUJe CAaMO y EbeI0BO)]
n3as3uBavko] Mohu 3a jyHara. TaBaH je u 1eo Kyhe Koja IITHUTH JyHAKA U J03BO-
JbaBa My JJa MHUPHO camapy. VI3BaH OKBHMpa EHETOBOT JOMA HATOMKJIABA Ce
HelpujaTes/bCTBO Jbyau. Kaja y Buay cmiia Koje Ipere arpecujoM yIpO3d M caM
SKUBOT JyHAKA, TaJa ce Kyha CBHja OKO Jleuaka W MaJa MorofeHa HempujaTesb-
ckuM Obombama orictaje u Opanu jyHara. Hbern oTmopHM TeMesbH, YaK U Y paTy
K0ju OecHM, CyTepHuIlly IIOMKCA0 HA TpajHe BpeJHOCTH Koje Kyha cabupa: Jbybas,
IIpHjaTeJbCTBO, IOPOIUILY, 3ajeJHUIITBO. Tako ce kKyha koja ce OpaHu TpaHcdop-
muire y Ouhe came XyMaHOCTH, 300T KOje JYHAK M3JIA3K Y CBET U CYIPOTCTABIbA
e EbeTOB0j aTPeCcHjH.

Mortus Gamre je BuimecTpykm cumOoJ. IloeTcka mpemcraBa M3 HacjoBa
"RonmheBor fies1a KOHOTHpA MOHAB/BATHE, AJTH ¥ MEELAEe OBOT YMETHUYKOT 3HA-
ka (mposiehe u IBeTambe C€Jie3a HACYIPOT HHXOBOM Cy0j€KTMBHOM JI0KHBJHABA -
By), Tako jga ymyhyje Ha MOTYNHOCT HEIpecTaHOT YMHOKABAIA 3HAYCHHA
pamre. Taxo ce, Ha mpumep y mucmy 3uju Jusmapesuhy, oBaj MOTHB Besyje 3a
IyXOBHE BPEIHOCTH M KapaKTepHe 0COOWMHe, a y Mpw4M BAIITA CJBE30BE BOJE 3a
CUMOOJTMYKY TIPE/ICTABY JETUIHLCTBA CATKAHOT O/ MaIiTara u cHoa. Ca Oatrmom
JIETUELCTBA, IPUKA3AHOT HA 0AJKOBHUT U IOETUYAH HAYWH, KMBOT je IIOJIOMKEH y
yBpcTe TeMeJbe cpehHor 1 3amTuheHOT cBeTa.

Naro majsamecenmje camanmie Hajuiie ocehajy ma mx jaBa cmyraBa y
OCTBApUBAY KeJba, 0J1 JOKUBIbAja TECKOOE KOjU jaBa IPOY3POKYje TOTOBO HIKO
HUje oIITel)eH, IIITo jeé MOTHBHCAHO JBOCTPYKUM Pa3JI03UMa: CII0JballlEbAM (PaK-
ToprMa (3a0paHaMa Koje IIPOIKCYje CpeduHa, Oy:KHOCTHMA M o0aBe3aMa Koje
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HaMehe CBAKOJHEBHU KHBOT, KOHKPETHUM COIIH)aJTHUAM HMJIN UCTOPHU)CKUM YCJIO-
BUMA y KOJMMA ce JYHAIlM HaJase), ca jeHe CTpaHe, W IICUXOJIOIIKAM Pa3o3nuMa
(caMoM TIPHPOMOM JYHAKA, OJHOCHO E-MXOBOM HECMHUPEHOIIMNyY ¥ CKJIOHOINY Ka
MATIITathy ¥ Camapery), ca Apyre cTpaHe. Kao mpumep Moske MOCIYKUTH TIPHU-
moBetka CBETHM PAJIE JIONIOBCKHU, Koja IOKa3yje Ia YaK M TPe3BeHH, 030MJbHU
Pane momexran e ma kpene ,crpammyTtuiiama‘ cuHosua Hukose. ¥V apyrom
mpuMepy, y mpumoBeiin MYUEHUK CABA, [OKWBJhA) TECKOOE M CTEINEHEHOCTH
JIOBEJIEH je V¥ Be3y Ca yCaMJbEHOIINY U TeKA YKUM KUBOTOM jyHAKA:
—Ila u ja cam, ga peuemo, xHcu8 ciigop, UoHce UM ce pasiosopa, ia bu pag uMaiau
HeKola ceol, boehela... baba mu ympra, cuHosu ceaxu 3a ceojum Gocsom, da Kyg he
ciiapu uogjex Hel ga pasiosapa UJr Ca CeeuuMa Wl CG MP UBUMA ...
— Hlima ga @wu gywum, Opaite Page, ek wiio ceare gaH, @ 408jeK cesbakK 0Kyje pyKe
Y3 Uyl usl MOTIUKY, casuje gpala Jiefia upHoj Majulyl 3emml, ta WAKo, KOpax o
KOpQK, Kao ga cy My Hole y Oyxalujama, muue ce y3 6pasgy. He sugu wectiuitio nu
gpalol cyHua, Hu 00IaK Hag Lraeom, Hu Wuuy kako Jeiu. To Wy je @Wa sjeuuiua
pobuja, koja ce 30ee wexcarayk. Hukyqg iobjehu og mwela, 8esxce ce gan 3a gaH, Ko
rapuke y aanyy. LI@o qyarcu H#cueoim, u CUHLUD gyJoll, U jouL c8e el , 3eMbl e
gyue (MYYEHUK CABA, 68—69).
Caga je IPUTHUCHY T TEPETOM TEeKAKIYKA, CHPOMAIITBA M OpHre 13 IpesKUBH
IIa TeK KaJa KpeHe y CUTAH JIOIOBJIYK OH ce oceha cI000JHMM, KA0 2 BHIIE
HUje 06e 3eMJbe Y08jeK, W KUBU caMo 3¢ c80jy gyusy. HecBecHo mprocehu spyn-
CKMM 3aKOHVMA, OH TaJid CTBAPHO W I0CTAje OPYTH YOBEK: JOMUULIBG T, MYgap,
JyHauawn u gososvak cam cebu. [lpmaa o Casu Jlamjanosuhy moxasyje mga mpesa-
SWIAKEHe TeCKo0e JKMBOTA TPAKU PEINlaBaibe COIMjaJIHAX MPUINKA y KOjuMa
JYHAK JKVBHU, aJIM je FheH HAJUIUPHU CMUCAO CAJPIKAH Y CA3HAY O CJIOKEHOCTH
JbyIckor omha.

Kao tpehu mpumep mocy:xnhe npumosetka JT0BPYM MOMAK BACMINJE. Tero-
0aum u phaso ypehen ceer ogsermhe jyHaxa oBe mpumoBeTke y 60p0Oy Koja Tpeba
Ia Taj cBet mpeypenu. Mlaxo cy 0KOJHOCTH E-eTOBOT O/[JIACKA Y TAPTH3aHe MPU-
Kas3aHe Ha AHermOTCKM M XyMOPUCTHYKU HAYMH (CTPHUI[ I'a ,TPAMIIH" 3a KpaBy
KOjy UM je 0/[y3e0 MHTeHIAHT KpajuIkor mapTrsaHCKOT 0aTa/h0HA), CaM 0J1JIa -
30K MOTHBHCAH je 030M/bHUM pasiiosuMa. Bacminje HHje YKIOIJBEH Yy CBET y
KOMe JKHUBH, IIITO je CYyTePHUCAHO IPEKO I0jeIMHOCTH FHer0BOT (PH3MIKOT U3TyIe A
Kao rojieMa, IPeKpyIIHa MOMYKMHA OH HHUje CKPOjeH 10 O0MYHIM JbYICKHM Mepa-
Ma, TAKO Ja ce PUINIKHU TIOPTPET jaB/ha KA0 YMETHUYKY OKBUP 32 FHETOB CIIEITH-
(pruan moskmBIRaj sKKuBoTA. HajBHIle MOTHBAIIMOHNX H3BOPA CAAPIKAHO je, Meljy-
MM, y BacwinjeBoM IoHAIIAY NPWIAKOM pasMeHe ca HWHTeHIAHTOM: OH je
MHpaH, To0pohyJaH 1 He3aMHTePECOBAH, YNMe je IOJBYyUYeHA EberoBa I0CceOHOCT.
Ha mmany ymeTHruYKe MOTHMBAlIlje CTBOPEHH Cy, TAKO, jAKH paaiosu Bacuimje-
BOT ojuIacka y naprusase. Ilomrmo ¢y meroBe JbyCKe U JKHBOTHE MEpe Y CBEMY
HAJIBHCIUIe Mepmja cpequHe, Bacmimje ce Mopa ocehaTu pasauuuTuM 01 Ipy-
TUX ¥ CIyTAHWM y CBETy y KoMe ce pauyHa, moralja u tpammu. O BakBOM THITY



80  Jbmwmanma Bajuh

JyHAKa MOTpedaH je IMUPY CBET, KOJU he OMTH CAYMELeH 110 JPYIOM IIp MKJIa THU-
jeM 00JIHKY .

JlosxuBIiba) TeckoOe M CIyTAHOCTH CBOjCTBEH je BeheM Opojy jyHaka, ay je
rox meuvaka baje m ctpmia Hukosie moceOHO HarmameH. Y OpHIOBEIN IO
HacJoBoM MAPMIJAHA Hukosta je mpejcTaB/beH Kao camap O JaJbHHAMA, aJii OH
HUKAJa He Kpehe mUX0BMM 0TBOpeHHM ITyTeBrMa. MoTtus yckpahenor myTa aco-
[IMpa Ha CBe vera Hema y HUKOJMHOM CBAaKOIHEBHOM KHMBOTY, IIa CE OBAKBUM
IIOTE KCTOM aKTUBHPA IP00JIeM jJyHAKOBE 3apO0JbeHOCTH THEBHHM Iy sKHOCTHMA
7 00aBe3aMa M MOTHBWIIE FH-ETOBO MAIITAhe U IleBame 0 HesHaHKU Mapwujauu.
Ama xaxo mecma yHocu Hemup y Huwxonmny dammimjy, sparomernn CTaHko
Becenua nobuje samatax na Hurty mnaneun ox merosux 6ecvmucimna. OH he To
VUMHUTH HA JyXOBUT HAYHH, focehajyhu ce Ja KoOMIHIIM Koja ce TEeK 0K Ipebu-
na HageHe uMe Mapujara. OBa moOpoHaMepHA IIAJA YCIEIIHO hie 0JBPATHATH
Hurony on csake xacumje mommcsu Ha Mapwujany. Komuunu ederar mae
moBesahe ce ca casHameM Ja mourpaBamhe ca Hurosom, xoje 6m Moryio OuTH
030MJbHO M HEIpPHjaTHO, EeMy He HaHocH InTeTy. Becesm, Bempwm, 6oapu cmex
IIpeICTaB/ba a)eKTUBHY PeaKIMjy Ha KOMHYHY CYIITHHY CHUTyalldje Y K0Joj ce
Huxrosa satrye u mapaskaBa CUMIIATH]Y 32 JyHAKA, Koja je mobyhena peaymesna-
IbeM EberoBe JbyJIcKe OosiehmBocTh, caboctr. ¥ 0B0j, KA0 U y HU3Y APYTUX MPHU-
IoBeJaKa y 30MpIIM Koje ¢y 000jeHe Bep¥M XyMOPOM, CMeX MMa I0CeOHy CBPXO-
suroct. Kana ce Hunosnmua mamrama o Mapujauu mpekuHy, yTHCAK TOpUMHE,
KOJU je TWM IIyTeM CyrepucaH, yOJaskaBa JOMUII/bATA W Oe3asjieHa Iaja, a
He3JIO0MBHY CTAB IIpeMa JyHAKY, KOJU Ce IIyTeM Ebe YCIOCTABJbA, IITHUTH TA Of
[IPEeKopa y BUAY 3JIypale KPUTHKE M HeJoOpOHAMEpPHOr cMeXa. Y3 TO XyMOPHUM
cenuemeM morahaja yomamxasa ce yrucak o Hurommuo) HenpuiaaroherocTu cpe-
IVHU 1 HECTIOPA3yMy Ca FbOM.

Vmerunukn cer BAIITE CJBE30BE BOJE IPY:Ka IIOBOJE 34 3aHOC, MAINTAE U
camapeme W To, moceOHo, Kaja ce HCIyH:m MupucoM mposeha m Gojama ciesa,
WM Kaja ra obacja moxkap meceurHe. Hberos moeTcky mpocTop 0TBOpEH je Ipe-
Ma BHCHHAMA a TPAHUIE CY My [IOMepeHe y IaJ/bhHy. AJIM YaK U TAKAB, YMeT-
HHMYKHK CBET OBOT [IeJIa HUje II0 MePH 1 IoTpedaMa jyHaKa jep je IpUCyCTBOM je/I-
HOT 0J] FheTOBHUX ACIIEKAaTa YeCTO HATOBEIITEHO 0JICyCTBO Apyrux. Ha oBom mpuH-
numiy y BAIITY CJBE30BE BOJE pasBujaHa je OMHApHA OIO3UIIMAja MOTHBA, 1A je y
CBAKOM OJl [IBA CKyIla eJieMeHATa YCIIOCTABJbEH JWHAMHUYAH M HAIET OJHOC
EbUXOBOT MCTOBpEMEHOT MeljycoGHor cympoTcTaB/barha AU U MPHUBJIAYEERA U
IIPOKUAMAELA.
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Between a Dream and Reality )
in MALLOW-COLOURED GARDEN by Branko Copi¢

This paper addresses the binary oppositions appearing within the structure of
MALLOW-COLOURED GARDEN (orig. BASTA SLJEZOVE BOJE) by Branko Copié. It has been obser-
ved that binary oppositions of motives are presented both, in single stories (CAMPAIGN TO
THE MOON [orig. POHOD NA MJESEC], BLUE PoTs [orig. PLavi LONCICI]) and in cycles (BLUE-
MALLOW MORNINGS [orig. JUTRA PLAVOG SLJEZA], RED-MALLOW DAYS [DANI CRVENOG SLJEZA]).
This is interpreted in selected examples, letter to Zijo Dizdarevié in particular, where
the opposites stated in pairs are explicit as well as emphasized in the poetic design as a
constructive process typical for the entire work. Binary oppositions of motives originate
from notional distrinctions devised by an author such as good and evil, dream and rea-
lity, high and low, open and closed space. Each of the two gropus of characteristics is
determined by mutual opposites, but at the same time burdened by uncertainties and
mutual permeation of opposite notions.
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Tatjana Becanovié¢ (Niksic)

Lirizacija narativne paradigme
u BASTI SLJEZOVE BOJE

U Copiéevom novelistickom ciklusu BASTA SLJEZOVE BOJE naracija se podvrgava
intenzivnom procesu lirizacije, kojim su zahvadeni svi konstitutivni elementi narativne
strukture. Dakle, u radu éemo se baviti aktiviranjem lirskog koda u naraciji, posebno
modifikacijama narativne instance, koja u tekstu dobija brojne lirske funkcije, Sto pre-
sudno utice na modelovanje hronotopa 1 ostalih elemenata dijegezisa. Naime, predmet-
ni svet se ne posmatra epskom objektivnoséu nego egzaltiranoscéu liri¢ara, sto omogu-
cava sagledavanje narativne stvarnosti kroz poetski dozivljaj, a to je osnovno nacelo
lirske paradigme. Visok stepen poetizacije modifikuje pojavni svet, jer se emocije 1 su-
bjektivnost lirskog pripovedaca projektuju 1 na modelovanje predmetnog sveta, ¢iji se
objekti prelamaju kroz osobeni lirsko-infantilni fokus naratora, koji emituje lirski into-
niranu i subjektivno obojenu sliku sveta. Pri tom je 1 jezik prostora u visokoj meri liri-
zovan, a ulancavanje statickih motiva po pravilima lirskog koda predstavlja stalan
izvor informativnosti u tekstu jer se selekcija verbalnih jedinica usmerava ka lirskom
leksickom registru, sto je praceno i adekvatnom kombinatorikom, a takvo kodiranje
prostora rezultira organizacijom estetski produktivnog pejzaza.

U knjizevnoj kritici se najcesée srece neadekvatno zanrovsko odredenje
Copic’evog narativnog teksta BASTA SLJEZOVE BOJE kao zbirke pripovedaka.
Medutim, niti su narativne jedinice, objedinjene zajednickim naslovom, pripo-
vetke niti je na¢in njihovog povezivanja tipican za zbirku, koja podrazumeva
potpunu semanticku 1 sintagmatsku samostalnost objedinjenih tekstova. Po
svojoj zanrovskoj strukturi ovi tekstovi su novele, medu kojima se uspostavlja
aktivan dijalog, pri cemu sinhronijska metatekstualnost deluje kao osobeno
organizaciono nacelo ciklusa. Naime, novele su u ciklusu povezane razlicitim
semantickim i sintagmatskim mehanizmima, koji u znatnoj meri ogranicavaju
njihovu autonomiju, ali s druge strane omogucavaju usloznjavanje njihovog
znacenja. Na taj nacin formira se osobeni dijegeticki univerzum ciklusa, sasta-
vljen od niza isecaka, mozaicki sklopljenih u razglobljenu celinu, ispresecanu
naslovima 1 okvirima, to jest proloskim i epiloskim granicama pojedinacnih
novela. Dakle, u skladu sa svojom genezom, dijegeticki univerzum ciklusa
organizuje se kao fragmentaran i disperzivan, a njegovi okviri predstavljaju
samo formalne granice jer se medu njima ne uspostavlja jedinstven size, veé se
naracija rasparcava na niz mikrosizea koji funkcionisu i kao samostalni znako-
vi, 1 kao sekvence narativnog ciklusa. Zbog svoje osobene sintagmatike, koja
podrazumeva asocijativno ulanc¢avanje verbalnog materijala, narativni ciklus
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poseduje veliki lirski potencijal, pa je ta forma odgovarala Branku Copicu kao
autoru ¢ija naracija stalno skrece ka lirskom nacelu.

Dakle, sinhronijska metatekstualnost, temporalna organizacija, jezik pro-
stora, lajtmotivski mehanizam 1 osobena sintagmatska nacela dovode do uspo-
stavljanja relativno jedinstvenog semantickog sistema na nivou narativnog
ciklusa, koji ¢ine novele objedinjene pod zajednickim naslovom BASTA SLJEZOVE
BOJE. Kompozicija se rasclanjuje na dva krupna segmenta sa posebnim naslovi-
ma, to jest pocetnim signalima, pri cemu se stvara kompozicioni hijatus koji
razgranicava JUTRA PLAVOG SLJEZA od DANA CRVENOG SLJEZA. Kao zajednicki ime-
nitelj sve tri naslovne sintagme deluje verbalna jedinica sljez, sto dovodi do
usloznjavanja njenog semantickog polja. Osim toga, sve tri naslovne sintagme
ukazuju na superioran polozaj boja i hromatskog aspekta dijegezisa, a prva,
strukturno najistaknutija novela posvecena je upravo hromatskoj aberaciji,
odnosno pesnickom tumacenju boja, koje u sebi sadrzi embrion idejne slike sve-
ta, zasnovane na lirskoj sugestivnosti i nasluc¢ivanju, a ne na jasnom definisa-
nju pojmova:

Minulo je od tih neveselih dana vec skoro pola vijeka, djeda odavna nema na ovom

svijetu, a ja jos ni danas posigurno ne znam kakve je boje sljez. Znam samo da u pro-

ljece iza nase potamnjele bastenske ograde prosine nesto ljupko, prozracno i svijetlo

pa ti se prosto place, iako ne znas ni $ta te boli ni Sta si izgubio (Copié 1990: 20).

Aberantno hromatsko kodiranje sveta signal je subjektivnog nacela 1 veo-
ma informativan postupak, koji je delovao 1 na sintagmatiku, pa je proloska
nenarativna sekvenca obojena u crno, prvi potciklus u plavo, a drugi u crveno.
Crna, plava 1 crvena, tri osnovne boje dijegezisa, aktivirane su veé u prvoj
noveli, a to im obezbeduje najistaknutiju strukturnu poziciju u tekstu, Sto ée se
odraziti i na znatno prosirenje njihovog semantickog polja:

U jedno od najprijatnijih doba godine, skoro preko noci, rascvjetao bi se u bastici

kraj nase kuce crni sljez i ljupko prosinuo iza kopljaste pocrnjele ograde. On je u mir-

na sunéana jutra zracéio tako povjerljivo i umiljato da to nije moglo izmaci ¢ak ni
djedovu oku i on bi udobrovoljeno gundao majuci se po dvoristu:

— Paziderga, sva se basta modri kao ¢ivit.

Ono, istina, na sljezovu cvijetu jedva da je negdje i bilo tragova modre boje, ali ako je

djed kazao da je modra, onda ima da bude modra i kvit. Isto se tako moglo desiti da

neke godine djed rekne za tu istu bastu da se crveni, i onda za tu godinu tako i vazi:

sljez mora ostati crven (Copié 1990: 17).

Hromatska struktura predocene zbilje izvodi se iz osobenog lajtmotiva —
sljeza, koji zahvaljujuéi moénoj retorici naslova senc¢i kompletnu naraciju i u
sebi sadrzi tri osnovne boje, ¢ija je distribucija po dijegezisu pazljivo osmislje-
na, sto pojacava njihovu sugestivnost. Naime, cela basta obojena je sljezom, pri
cemu je plava sljezova basta metafora detinjstva, dok je crveni sljez znak revo-
lucije. Oni su suprotstavljeni crnoj boji proloske nenarativne sekvence, koja
simbolizuje smrt 1 beznade, i svojom mracnom semantikom uokviruje ciklus jer
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je na tom crnom, pesimisti¢nom fonu organizovana epiloska novela, posvecena
porusenim idealima bivéeg ratnika. Na taj nacin u hromatskoj strukturi ovog
ciklusa sublimirane su dve opsesivne teme Branka Copic’a, detinjstvo 1 revolu-
cija, koje su pri tom lirski kodirane. Instanca koja boji svet aberantno, prema
svojim subjektivnim parametrima, istovremeno ima slozne ideoloske (vredno-
sne) funkcije. Naime, djed Rade boji svet u modro, crveno ili zeleno, prema svo-
joj volji 1 raspolozenju, remeteéi ustaljenu hromatsku sliku sveta, sto upucuje
na veoma slozene funkeije ovog lika ve¢ u prvoj noveli i istovremeno predsta-
vlja signal lirizacije i estetskog kodiranja:

Estetski kodovi su osobeni po tome $to su razliciti, promenljivi i $to teSko mogu da

se odrede. Oni su u biti vezani za kulturni kontekst. Traze izvesno ,pogadanje”

oko svog znacenja: aberantno dekodovanje je njihova norma. Oni su ekspresivni,

obuhvataju unutrasnji, subjektivni svet. Mogu biti izvor zadovoljstva i znacenja u

sebi (Janicijevi¢ 2000: 151).

Lik Rada Copida istovremeno je i najjaéi kohezioni faktor prvog potciklusa,
pa je njegovo izostajanje kompoziciono oslabilo DANE CRVENOG SLJEZA 1 narusilo
njihovu homogenost. Na taj nac¢in autor je kompozicijom docarao kompaktnost 1
stabilnost semanticke strukture detinjstva, dok sintagmatika drugog potciklu-
sa treba da sugerise destabilizaciju 1 rasparcavanje, koje donose zrelost 1 revo-
lucija: ,,I dok se tako ceo prvi ciklus u novoj zbirci pripovedaka Branka Copiéa
likom deda Rada zgusnuo u celinu, drugi deo, DANI CRVENOG SLJEZA, nemirniji je,
raznorodniji, manje jedinstven“ (Mihajlovié 1990: 209).

Genoloska kolebanja, odnosno hibridizacija zanrovskih kodova tipicna su
za poetiku posleratnog modernizma, u okviru koje Branko Copic’ 1 formira svoju
stvaralacku paradigmu, naravno, uz aktiviranje 1 nekih socrealistickih nacela.
Buduéi da je novela genoloski hibridan zanr, u njenoj profilaciji uc¢estvuju
dramski, lirski, simbolicki i alegorijski kod, a zbog svoje sazetosti 1 kompozicio-
ne kompresije, ona ne dozvoljava uspostavljanje slozenih motivacionih sistema.
Novela po pravilu opisuje sazeto zbivanje u trenutku kada dolazi do krizne
situacije, a likovi bivaju uvuceni u vrtlog zbivanja koje im u potpunosti odredu-
je dalju sudbinu, pa su stoga dogadaji neocekivani, kobni 1 neizbezni, dakle,
fatalisticki utemeljeni. Medutim, u éopiéevom ciklusu novela lirsko kodiranje
ublazava ostrinu poentiranja, kao 1 motivaciono nacelo iznenadnosti 1 pojacane
incidentnosti, ali je zato dramski princip temporalne redukovanosti ocuvan.
Svojom strukturom novela podseca na scenski isecak koji ne dozvoljava podrob-
nije predocavanje miljea, detaljnije opise prostora i u¢esnika u zbivanju. Stoga
se novelisticki kod, koji podrazumeva koncentraciju malog broja motiva, kom-
pozicionu kompresiju 1 ekonomi¢nost u organizaciji teksta, moze identifikovati
kao osnovni zanrovski princip narativnih tekstova, uklju¢enih u ciklus BASTA
SLJEZOVE BOJE, pri cemu naglasena lirizacija ublazava dramske osobine noveli-
stickog koda 1 uslovljava artikulaciju poente. Kratki oblik ne daje prostora za
opsirne opise 1 retardacije niti za izgradnju sloZenih motivacionih sistema, sto
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rezultira svodenjem digresivnog materijala, pa se deskripcija, komentatorske
forme 1 retardacija potiskuju na margine pripovedanja, gde funkcionisu kao
fonski semanticki nizovi. Dakle, redukcija 1 modifikovanje funkcija digresivnog
materijala osnovni su modelativni postupci u Copic’evom narativnom ciklusu,
koji ozbiljno ugrozavaju zanrovski kod pripovetke, a pojacavaju novelisticki.
Ciklizacija novela osnovni je sintagmatski obrazac koji ureduje naraciju u
BASTI SLJEZOVE BOJE, a zahvaljujuéi njenim kruznim mehanizmima usloznjava
se struktura likova, hronotopa i uspostavljenih znacenja. Ciklus se formira
zahvaljujuéi paradigmatskim, asocijativnim vezama, koje se uspostavljaju na
odradenoj sintagmatskoj udaljenosti u tekstu, pri cemu lajtmotivska kompozi-
cija 1 njen lirski potencijal otvaraju prostor za asocijativno ulancavanje motiva,
sto predstavlja osnov lirskog kodiranja. Narativne strukture se u procesu cikli-
zacije ukljucuju u novi sistem u okviru kojeg dobijaju nove funkecije, sto dovodi
do usloznjavanja njihovog semantickog polja jer se znacenjima koja veé posedu-
ju kao samostalne celine pridruzuju dopunska, kontekstualna, nastala na osno-
vu medutekstovne komunikacije unutar vise, nadredene strukture — ciklusa.
Svaka novela ukljucena u ciklus sadrzi u sebi neku vrstu vezivnog tkiva, to jest
kohezione ¢inioce (to mogu biti zajednicki motivi, likovi, prostorne strukture,
narativne tehnike 1 postupci, konstruktivni principi 1 sl.), koji omogudéavaju 1
motivisu njihovu integraciju u visu znakovnu strukturu. Medutim, semanticka
zaokruzenost pojedinacnih novela moze da zavara, jer u procesu ciklizacije sva-
ka od njih postaje subordinirani element jedne vise narativne strukture. Nai-
me, zahvaljujuéi uspostavljenim kontekstualnim znacenjima, novele znatno
prosiruju 1 usloznjavaju svoje semanticko polje, stoga ciklus 1 nastaje kao kom-
poziciono i semanticko ulancavanje relativno samostalnih narativnih struktu-
ra. Dakle, sintagmatska osa ciklusa organizuje se kombinovanjem autonomnih
strukturnih jedinica — novela, u okviru kojih veé postoje autonomni sistemi
ulancavanja, odnosno posebne sintagmatske ose. Uspostavljanje semantickog
sistema na nivou ciklusa je vrlo komplikovano i izvodi se kako iz paradigmat-
skih, tako 1 iz sintagmatskih osa pojedinac¢nih novela. Na sintagmatskoj osi
tekst ciklusa organizuje se na principu prisajedinjavanja ekvivalentnih segme-
nata, to jest pojedinacnih novela. Ali, 1ako se ne organizuje na principu receni-
ce nego na kombinovanju nadreceni¢nog tipa (Lotman 1976), ciklus postoji kao
lanac znakova koji je u sebi specijalizovan, to jest poseduje konstruktivno obe-
lezen pocetak i kraj. Na ulancavanje manjih narativnih jedinica uticu i neka
dopunska uredenja koja su po tipu reCeni¢na, jer namecéu odredena ogranicenja
procesu ulancavanja i uslovljavaju poziciju svake pojedinac¢ne novele u ciklusu,
svojevrsnom tekstualnom nizu. Naime, raspored novela nije proizvoljan jer bi
se izmestanje narativne jedinice 1 njeno pomeranje na sintagmatskoj ravni tek-
sta odrazilo 1 na njena znacenja, koja su, izmedu ostalog, uslovljena i pozicijom
u nizu, sto je tipicno za receni¢ni model ulancavanja. Ta ogranicenja izvode se
1z mikrosizea pojedinih novela, tacnije iz njihovih temporalnih shema, tako da
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se sintagmatska osa novelistickog ciklusa organizuje na principu prisajedinja-
vanja, u koji su uneseni elementi reCenicnog tipa ulanéavanja. Medutim, taj
princip slabi u drugom kompozicionom segmentu, jer je razli¢itim narativnim
strategijama pojacana samostalnost mikrosizea u DANIMA CRVENOG SLJEZA.

Ciklicna organizacija strukturnih elemenata uvek dovodi do usloznjavanja
znacenja jer se pojedinacnim, autonomnim, pridruzuju znacenja nastala na
osnovu semanticke interakcije novela, medu kojima se uspostavlja vrlo aktivan
sinhronijski dijalog. Odredeni redosled, to jest pozicija na sintagmatskoj ravni
teksta unosi diferencijalna obelezja u funkcionalnu, a samim tim i u semantic-
ku optereéenost novele. Medutim, treba naglasiti da pojedinacne novele ne
koreliraju samo sa lancem znacenja koje nastaje kao posledica ciklicne organi-
zacije, nego 1 sa jednim nedeljivim, autonomnim znacenjem jer se pojavljuju
kao rec, odnosno kao poseban znak: ,Svaka novela stoga mora biti ‘’kompletna’;
ona se ne moze izgraditi jedino po nacelu isticanja nekog detalja, tj. po nacelu
ograni¢avanja, nego ona mora obuhvatiti cjelinu koju mozemo razumjeti i bez
‘onoga Sto je bilo prije’ 1 ‘onoga $to dolazi poslije’® (Solar 2004: 369). Stoga se
svaka novela ukljucena u ciklus zatvara u samostalnu pricu, redukovane forme
1 kondenzovane strukture, koja, uprkos strategiji sazimanja i kompresije, sadr-
71 sve konstitutivne elemente autonomnog narativa i obelezene konstruktivne
granice, tako da se semanticko polje ciklusa formira na osnovu slozene interak-
cije partikularnih 1 kontekstualnih znacenja.

Epistolarna, nenarativna sekvenca (pismo Ziji Dizdareviéu) funkcionise
kao proloski okvir ciklusa, dok epilosku granicu ¢ini poslednja novela ZATOCNIK,
ali problem je u tome $to su ove strukturne jedinice istovremeno autonomni
znakovi. Stoga pocetak 1 kraj ciklusa semanticki ne korespondiraju u onoj meri
u kojoj to ¢ine proloske 1 epiloske granice pojedinacnih novela kao autonomnih
celina, ve¢ vise predstavljaju formalne granice cikliziranog narativnog teksta
koji bi se, medutim, mogao nastaviti jer poc¢iva na principu prisajedinjavanja
ekvivalentnih segmenata. Na taj nac¢in se na nivou narativnog ciklusa formira
relativno kompaktan dijegeticki univerzum, ispresecan hijatusima i odelitim
dogadajima, medu kojima ne postoje ¢vrsée uzrotno-posledicne veze. Dakle, ne
moze se govoriti o uspostavljanju jedinstvenog sizea na nivou ciklusa, jer se
naracija rasparcava na vise autonomnih mikrosizea, ogranicenih samo na
jedan dogadaj, tacnije dozivljaj, pri cemu izuzetna svedenost vremenske ravni i
kompaktnost strukture upuéuju na novelisticko kodiranje, iskljucujuéi pripo-
vetku kao zanr.

Pod uticajem lirizovane narativne instance, kao glavnog informativnog
kanala, dolazi do lirizacije dijegezisa u celini, jer se svi konstitutivni elementi
narativne strukture podvrgavaju lirskom nacelu, koje se u éopiéevom ciklusu
novela BASTA SLJEZOVE BOJE manifestuje u naglasenoj poetizaciji narativnog tek-
sta, kao 1 u osobenoj organizaciji znakovne strukture u kojoj dolazi do redukcije
mimetic¢kih (ikonickih) 1 prosirenja indeksnih (emotivnih, ekspresivnih) znace-
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nja, ¢ime se narativni kod priblizava pesnickom. Prisustvo egzaltirane emocije,
asocijativnog ulancavanja motiva, lirskog leksickog registra, kao i verbalnih
jedinica u licnim glagolskim oblicima svedoCi o tome da je dozivljajno Ja domi-
nantno 1 da su njegove funkcije umnozene. Ugrozavanje logicke 1 uzro¢no-posle-
di¢ne motivacije ukazuje na aktiviranje lirskog koda u naraciji, dok ulancava-
nje motiva po asocijativhom principu dovodi do modifikacije procesa percepcije,
pri cemu nestaje granica izmedu subjekta 1 objekta opazanja, Sto rezultira lir-
skim stapanjem sa predmetom opisivanja, na koji se prenose emocije, zudnje 1
raspolozenja subjektiviziranog naratora. Naime, pod uticajem procesa lirizacije
recipijentu se emotivno priblizava predmetni svet, pa objekti gube samostal-
nost 1 podreduju se lirskom kodiranju, koje deluje kao jedan od osnovnih orga-
nizacionih principa dijegezisa, ¢ija se mimeticka 1 referencijalna svojstva povla-
ce pred naletom pripovedaceve emocije. Ako podemo od Jakobsonovog stava da
je u lirici primarna ekspresivna ili emotivna funkcija jezika, uociéemo da je
ciklus novela BASTA SLJEZOVE BOJE umnogome ureden po principima lirskog dis-
kursa. Naime, glavni predmet naracije postaje utisak koji dogadaji ostavljaju
na prvo lice, odnosno infantilnog naratora, pri ¢emu se iskazi organizuju na lir-
skom principu izrazite ekspresivnosti 1 naglasene usmerenosti na jezicku ure-
denost. Medutim, ta lirizovana perspektiva ugrozena je u drugom potciklusu
DANI CRVENOG SLJEZA, sto se odrazilo kako na njegovu kompozicionu kompakt-
nost, tako 1 na estetski kvalitet:

Tako je nas pisac dostigao ¢vrstinu forme 1 sigurnost izraza u nekim pricama iz

tog, drugog ciklusa [...] osecamo kako je on tu veé poCeo da se udaljava od sebe,

feru, tecan dijalog, blag humor, ¢ist i krepak jezik, uzdrzljivost izraza i stava, ali

c¢italac, upoznavsi jednom onog jedinstvenog, izvornog pesnika, najednom oseti

zahladenje, razlaz, i zna: prvom ciklusu cée se Cesto, a drugom retko vracati

(Danojlié 1990: 211).

Narativne strukture su po pravilu organizovane na principu ikonickog
znaka, pa je takav slucaj 1 sa Copicevim novelama koje tvore strukturu viseg
reda — ciklus. Medutim, unutar ovog novelistickog ciklusa dolazi do prosiriva-
nja funkeija 1 znacenja ikonickog znaka, 1 to prvenstveno u pravcu indeksnog,
sto je jos jedan pokazatelj intenzivnog procesa lirizacije, kojem je narativni
tekst podvrgnut. Naime, naglasene lirske funkcije opazanja i dozivljavanja sve-
ta, kao 1 infantilna perspektiva narativno-posmatracke instance otvaraju pro-
stor za o¢udenu percepciju predmetnog sveta 1 upecatljiv emocionalni izraz osa-
mostaljene subjektivnosti: ,U lirskom izrazu ja’ se sjedinjuje s “predmetom’; i
jedno 1 drugo, 1 subjekt 1 svijet, utapaju se u isto raspolozenje“ (Lesi¢ 2008:
298). Da lirsko kodiranje presudno utice na organizaciju ovog genoloski hibrid-
nog teksta, svedoci izbrusena forma, naglaseno usmerenje na uredenost 1 sve-
denost iskaza, bez dijegetickog viska 1 digresivnosti, tipicnih za epsko kodira-
nje 1 plastitnu sliku sveta. Pri tom se kao osnovni parametar za uspostavljanje
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znacenja 1 aksioloS$kog sistema namecde subjektivna situacija govornog lica, u
ovom slucaju infantilne narativne instance, $to nedvosmisleno upucuje na lir-
sko nacelo: ,, To usmjeravanje na prvo lice, to jest primarno ekspresivna funkeci-
ja jezika, takode je bitno obiljezje poetskog teksta koji ima lirski karakter”
(Lesié 2008: 307). Osim toga, lirska motivacija, koja podrazumeva variranje
jednog motiva pomocu veéeg ili manjeg niza istorodnih tematskih jedinica,
moze se prepoznati kao jedno od organizacionih nacela Copic’evog novelistickog
ciklusa. Dakle, asocijativno nacelo ulan¢avanja, poveéana uredenost iskaza i
pojacan efekat forme priblizavaju narativne tekstove lirskim. Stoga se epiloska
granica novele ureduje po lirskom nacelu semanticki 1 formalno efektnog zavr-
setka, koji se izdvaja kao samostalan element strukture, poznat kao poenta ili
semanticka zaoka. Poenta pojacava kako efekat zatvorene 1 koherentne struk-
ture, tako 1 kompozicione zaokruzenosti, formalne 1 znacenjske, Sto novelama
omogudava da funkcionisu kao autonomni znakovi izuzetnog semantickog
naboja. U skladu s tim, u sintaktickoj strukturi aktiviraju se poetski fenomeni
1 obelezja poput metriziranja, eufonicnog ulancavanja i stilogenog ponavljanja
leksema. Pri tom mnogobrojne analogije, lajtmotivska ponavljanja i princip
varijacije proizvode poetsku intonaciju 1 ritmicku strukturu, Sto pojacava suge-
stivno dejstvo narativne informacije koja prevazilazi svoju sopstvenu informa-
tivnu sadrzinu i, zahvaljujuéi prozodijskim faktorima, postaje nosilac dopun-
skog znacenja. Pojacana emocionalnost iskaza markira i naratorovu frazeologi-
ju, koja se od objektivne i distancirane transformise u subjektivnu i poetizova-
nu, to jest naglaseno lirsku naraciju. Opisane stilske osobenosti upucuju na
odredenu strukturnu bliskost Copideve prozne refenice sa poezijom i njenim
konstruktivnim principima, koji uvode lirsko nacelo kao paradigmu predocene
zbilje, uredene po infantilnoj logici.

U skladu s tim, narativna instanca u prvom potciklusu JUTRA PLAVOG SLJE-
zA naglaseno je poetizovana jer se primarnim funkcijama pripovedaca priklju-
c¢uju lirske, Sto dovodi do modifikacije njegove strukture, pri ¢emu nastaje
hibridna, lirsko-narativna instanca. Tome je prilagodena 1 frazeologija pripove-
daca koja je lirski intonirana, pa je i selekcija verbalnih jedinica podredena
ekspresivnom nacelu. Pripovedanje u prvom licu dovodi do poetizacije teksta
jer se zbivanja posmatraju i prelamaju kroz vizuru i opazajno-dozivljajne
mehanizme infantilnog naratora, koji funkcionise kao centralni informativni
kanal. Selekcija dinamic¢kih motiva takode je podredena subjektivnom nacelu,
pa se pripoveda o dogadajima koji su emotivno markirani sa pozicije lirizova-
nog naratora. Dakle, ovaj tip jeziCkog znaka pored svoje osnovne funkcije da
preslika neku stvarnost, prosiruje svoja znacenja i osnovnoj ikonickoj prirodi
pridruzuje indeksnu, sto vodi konkretizaciji iskaza, odnosno uspostavljanju
tesne veze izmedu oznake 1 oznacenog, pri cemu se aktivira ekspresivna 1 auto-
refleksivna funkcija jezika. Govoreéi o modelativnim mogucénostima teksta,
Jurij Lotman zakljucuje:
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Tako se u sizeu (i Sire — u svakome pripovedanju) mogu da izdvoje dva aspekta.

Jedan se od njih, kada tekst modeluje ceo univerzum, moze da nazove mitoloskim;

drugi, koji odrazava neku epizodu iz stvarnosti — fabulativnim [...] Savremeni

umetnicki tekst i nastaje, po pravilu, iz konflikta medu ovim tendencijama, iz

strukturnoga napona izmedu njih (Lotman 1976: 280—281).

Branko Copié u BASTI SLJEZOVE BOJE, odrazavajuci epizode iz stvarnosti,
gradi modele univerzalnog karaktera, pa je mitoloski aspekt naracije od izuzet-
nog znacaja za konstituisanje semantickih struktura na nivou ciklusa, pri
cemu postupak mitologizacije igra kljuénu ulogu u modelovanju centralnih hro-
notopa — detinjstva 1 revolucije, koji dobijaju 1 svoje hromatske ekvivalente —
plavu, odnosno crvenu boju. Kao $to smo veé rekli, o postojanju jedinstvenog
sizea na nivou ciklusa ne moze se govoriti, jer novi (mikro)size pocinje i okonca-
va se na proloskoj, odnosno epiloskoj granici svake novele ponaosob. Medutim,
razli¢iti aspekti sizea, a posebno mitoloski 1 metatekstualni, presudni su za for-
miranje znacenja na nivou ciklusa. Naime, u svakom ciklusu uspostavlja se
sinhronijski oblik metatekstualnosti jer osobena sintagmatika ulancavanja
relativno autonomnih celina omogudéava intenzivnu komunikaciju novela kao
zasebnih znakova. Otvorenost novela u ciklusu za sinhronijski dijalog otvara
prostor 1 za lirizaciju teksta, uspostavljanje semantickih paralelizama, aktivi-
ranje muzi¢kog principa varijacije 1 Sirenje lajtmotivske mreze, koja postaje
jedan od glavnih nosilaca lirske informacije, ali 1 temelj za izgradnju nadrede-
nog dijegetickog univerzuma.

Dakle, svaka novela postoji kao samostalan znak: ona ima svoje granice,
proloski i epiloski okvir izmedu kojih se organizuje mikrosize, ali se u procesu
ciklizacije ukljucuje u lanac narativnih sekvenci i ucestvuje u formiranju viseg
dijegetickog nivoa, po logici veoma osobene sintagmatike. Pri tom se kao veziv-
ni elementi, koji omogucavaju formiranje novelistickog ciklusa BASTA SLIEZOVE
BOJE, javljaju lajtmotivi: detinjstvo, meseCina, mesec, noé, sljez, konj, djed,
unuk, crno, plavo, crveno... Naime, u okviru ciklusa javljaju se lajtmotivski
nizovi koji deluju kao kohezioni mehanizmi povezujuéi relativno samostalne
novelisticke nukleuse, Sto naraciji obezbeduje odredeni stepen kompaktnosti,
posebno u prvom potciklusu. Bududi da funkcioniSu na principu ponavljanja,
oni aktiviraju i proces regresivne simbolizacije, Sto dovodi do pojacanog lirskog
kodiranja teksta i1 usloznjavanja semantickih struktura.

Lajtmotivi su semanticki refreni uredeni na principu paradigme, $to znaci
da su sastavljeni od konstante i varijabile, to jest jednog stalnog i jednog pro-
menljivog dela. Znacenje lajtmotivskog iskaza menja se 1 prosiruje u izmenje-
nom kontekstu, a i sam iskaz moze biti modifikovan, redukovan ili prosiren
novim verbalnim jedinicama, Ssto moze dovesti do promena u znacenju, ali
naravno ne sustinskih. Ukoliko se javljaju unutar narativnog teksta s velikom
ucestaloséu, lajtmotivi aktiviraju muzicki princip varijacije 1 ugrozavaju uzroc-
no-posledi¢ne principe epske sintagmatike, Sto unosi znacajne promene 1 u
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strukturu znaka. Naime, lajtmotivsko ponavljanje uvek rezultira simbolickim
usloznjavanjem znaka 1 lirizacijom teksta jer je ponavljanje osnovno konstruk-
tivno nacelo poezije, a ,,variranje jednog motiva pomocu veéeg ili manjeg niza
istorodnih tematskih jedinica takode je bitno obiljezje lirskog teksta“ (Lesié
2008: 307). Osim toga, ponavljanje 1 variranje odredenog motiva, slike, situaci-
je ili znaka uopste, uspostavlja guste asocijativne mreze medu narativnim
materijalom 1 stvara jaku kohezionu silu, koja deluje unutar kompozicionog
sklopa. Lajtmotivski nizovi uvek pokrecu proces regresivne simbolizacije pod
¢ijim se uticajem prosiruje semanticko polje odredenog motiva, slike, scene ili
situacije. Stoga lajtmotivi u okviru novelistickog ciklusa BASTA SLJEZOVE BOJE
funkcionisu kao jaki organizacioni centri oko kojih se obrazuju vrlo slozene
semanticke strukture, pri cemu deluju i kao osnovno sredstvo poetizacije nara-
tivne paradigme i njenog priblizavanja lirskom kodu.

Lirski kod aktiviran je na samoj proloskoj granici teksta u nenarativnoj,
epistolarnoj sekvenci, u kojoj ispovedno Ja iznosi svoje mracne misli 1 raspolo-
zenja, strah od smrti 1 egzistencijalnog besmisla. Veé u proloskoj sekvenci uvo-
di se u tekst semanticka struktura detinjstva, koja se na nivou ciklusa usposta-
vlja kao nesumnjivi simbol egzistencijalne nevinosti 1 ¢istote. Pri tom pocetni
kodni sistem korespondira sa epiloskim, pa su okviri ciklusa gradeni na princi-
pu semantickog paralelizma koji podrazumeva dominaciju crne boje i pesimi-
sticnog raspolozenja. U prvom potciklusu JUTRA PLAVOG SLJEZA detinjstvo se gra-
di kao centralni semanticki niz, na kojem se jos vise isticu deformacije vremena
sadasnjeg, egzistencijalne zrelosti 1 beznada, opisanih u drugom potciklusu.

Metatekstualnost Copic’evog novelistickog ciklusa usmerena je na revolu-
cionarni diskurs, koji ¢e predstavljati glavnu motivacionu vezu izmedu nenara-
tivne proloske sekvence 1 drugog potciklusa DANI CRVENOG SLJEZA. Osim toga,
metatekstualnost je jedno od sredstava poetizacije narativnog teksta, jer akti-
vira simbolicki kod iS¢itavanja i nameée ukljucivanje teksta u odgovarajuéi
simbolicki poredak, u okviru kojeg se realizuju dopunska znacenja. U jugoslo-
venskoj semiosferi (Lotman 2004) revolucija funkcioniSe kao izuzetno semioti-
¢an fenomen, koji je postao centralna semanticka struktura kako socrealizma,
tako 1 posleratnog modernizma, po ¢ijim poetickim nacelima stvara i Branko
Copié. Stoga se u proloskoj sekvenci ciklusa aktiviraju antroponimi markirani
u revolucionarnom modelu kulture: Zija Dizdarevié, Ivan Goran Kovacic,
Hasan Kikié i Federiko Garsija Lorka:

Tih istih godina, ja sam, slucajem, izbjegao tvoju sudbinu, ali, evo, ima neko doba

kako me, za mojim radnim stolom, osvoji crna slutnja: vidim neku no¢, prohladnu,

sa zvijezdama od leda, kroz koju me odvode neznano kud. Ko su ti tamni dzelati u

ljudskom liku? Jesu li sliéni onima koji su tebe odveli? Ili braca onih pred kojima je
otiao Goran? Zar to nisu tamne Kikiceve ubice?
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Kako li smo nekada, zajedno, djecacki, lirski zaneseni, tugovali nad pjesnikom Gar-

sijom Lorkom i,zamisvljali ono praskozorje kad ga odvode, bespovratno, pustim ulica-

ma Granade (Copié 1990: 13).

Medutim, crnoj boji noéi, smrti i niStavila sa proloske granice suprotstav-
ljaju se, semanticki 1 kompoziciono, plava boja detinjstva i Cistote, 1 crvena boja
revolucije. Pri tom hronotop baste funkcionise kao olfaktorni 1 hromatski omo-
ta¢ rodne kuce, utociSta u kome obitava dozivljajno Ja, okruzeno likovima
naglasenih zastitnickih funkeija:

Obitavalista proslosti su u nama neunistiva zato $to se uspomene na nekadasnje

domove ponovo dozivljavaju kao sanjarenja.

Nas cilj je sada jasan: treba da dokazemo da je kuéa jedna od najvedih sila inte-

gracije za misli, za se¢anja i snove ¢oveka. Spajajudi princip u toj integraciji, to je

sanjarenje. Proslost, sadasnjost 1 buduénost daju kuéi razli¢ite dinamizme koji se

Cesto mesaju, sudarajuci se ponekad ili izazivajuéi se medusobno. Kuda u zivotu

coveka odstranjuje neizvesnosti, ona u izobilju pruza svoje savete kontinuiteta.

Bez nje bi ¢ovek bio razbijeno, rasuto biée. Ona podrzava coveka kroz oluje neba i

nepogode zivota [...] Pre no sto ¢e biti bacen u svet, kao $to to propovedaju brzople-

te metafizike, covek biva polozen u kolevku kuée. U nasim sanjarenjima kuéa i

jeste uvek velika kolevka [..] Zivot potinje dobro, on poéinje zatvoren, zastiden,

sav utopljen u krilu kuée (Baslar 1969: 33—34).

Takav egzistencijalni model, uSuskan 1 zastien, gradi se u potciklusu
JUTRA PLAVOG SLJEZA, dok se u DANIMA CRVENOG SLJEZA napusta siguran prostor
kude, jer je revolucija fenomen otvorenog prostora, $to je praceno ugrozenoséu
kojoj je izlozeno narativno dJa, liseno sigurnosnih funkeija kuce, baste i djeda
Rada. Pri tom je kompozicioni rez, to jest najveéa konstruktivna granica koja
razdvaja prvi od drugog potciklusa, praden povlaCenjem dozivljajnog Ja na
margine dijegezisa i naglim priblizavanjem auktorijalnom modelu naracije, sa
vrlo redukovanom dozivljajnom funkcijom pripovedaca, ¢ime se ugrozava lirsko
nacelo, ali 1 estetski kvalitet teksta. Naime, supremacija dozivljajnog Ja u
prvom potciklusu rezultirala je visokim stepenom lirizacije, koja se pokazala
kao pouzdano sredstvo za proizvodnju estetske informacije. To ée dovesti i1 do
znacajnih modifikacija prostora koji, lisSen subjektivnosti, odnosno dozivljajne
dimenzije, gubi slozenije funkecije u dijegezisu i postaje samo niz bezli¢nih sta-
tickih motiva.

Dakle, lirizacija utice 1 na modelovanje prostora koji se stapa s unutras-
njim, emotivnim stanjem naratora, pri cemu nastaje krajnje subjektivan opis,
prelomljen kroz opazajno-dozivljajne mahanizme infantilne svesti lika-nara-
tora, aktivnog ucesnika u prikazanim dogadajima. Medutim, ta instanca bitno
modifikuje svoju strukturu u potciklusu DANI CRVENOG SLJEZA, pri ¢emu se uki-
da, estetski produktivna, infantilna perspektiva. Smestajuéi naratora u sigurni
1 zasticeni prostor proslosti 1 rodne kucée, autor se upravo naglasenim identitet-
skim funkcijama doma i njegovom stabilnoséu suprotstavlja destabilizujuéim
crnim tonovima proloske granice. Na taj nac¢in motivise se lirska percepcija,
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koja predstavlja osnov za konstituisanje prostora i narativne stvarnosti, osen-
¢ene subjektivnim i onirickim valerima. Destabilizovano Ja, poremeéenog iden-
titeta, s proloske granice teksta, vraca se sigurnom utociStu rodne kuce i
detinjstva, kao 1 stabilizujuéem dejstvu zastitnih figura koje je nastanjuju. Pro-
stor doma po kome se junak kreée deluje 1 kao modan organizacioni centar oko
koga se formiraju i1 neprostorna, ideoloska znacenja. Naime, prostor funkcioni-
se kao memorijska kartica za cuvanje temporalnih nizova, sto umnogome uslo-
vljava vrednovanje dogadaja koji ¢e se odigrati u odredenom hronotopu, stoga
boravak u rodnoj kuéi ima znacajnu aksiolosku tezinu:

Pomocu tog neprekidnog detinjstva mi odrzavamo poeziju proslosti. Prebivati oni-

ricki u rodnoj kuéi znaci viSe nego prebivati u njoj u secanju — to znaci ziveti u

nestaloj kuéi kao sto smo u njoj sanjali (Baslar 1969: 44).

Zahvaljujuéi uspostavljenoj pripovedackoj situaciji u prvom potciklusu
detinjstvo se intenzivno prozivljava, dok je u drugom ono predmet bolnog seda-
nja, pa DANI CRVENOG SLJEZA poc¢inju novelom u kojoj se autor oprasta od decaka
na tavanu, ali i potvrduje povlaséeni status prostornih nizova u dijegetickom
univerzumu svoje BASTE: Na tavanu je, u odlomcima i krnjacima, pohranjena
istorija svake kuce i svih njenih stanara, godine i deseci godina nabacani jedno
preko drugog, sve pod prahom konacnog mira i pokoja (Copic’ 1990: 112).

Sinteza sinhronih i retrospektivnih informacija u noveli POTOPLJENO
DETINJSTVO, kao 1 ucestalost opisa sa dvostrukom ekspozicijom rezultirala je
osobenom temporalnom organizacijom, u kojoj su nerazlucivo pomesane pros-
lost 1 sadasnjost, kao 1 identitetski modeli decaka 1 starca. Pri tom spacijalna i
temporalna deiksa vraéaju na scenu funkeije dozivljajnog Ja, odnosno lirizaciju
1 subjektivno odmeravanje 1 dozivljavanje prostora, pa ova novela spada u naj-
bolje Copiéeve tekstove:

Prije mnogo i mnogo godina, na razdvoju djetinjstva i djecastva, jedan mali putnik

oprostio se bas na ovoj uzvisici od rodnog mjesta, stijesnjenog u dolini rijeke, i otisao

u svijet strmim kamenitim drumom. Sad se tim istim drumom, ispranim i obruse-

nim, drumom koji vise nikud ne vodi, jedan prosijed covjek pokusava vratiti djetinj-

stvu, zaviéaju, uspomenama (Copié 1990: 192).

Potpuni nesklad u mentalnom i emotivnom sklopu naratora nekad i sad,
projektuje se dalje na organizaciju prostora i vremena. Pri tom je na paradig-
matskoj ravni teksta uspostavljen kontrast izmedu dva Ja: pripovedackog,
onog koje se seda, 1 dozivljajnog, onog koje je predmet sec¢anja (Stancl 1987). Ja
koje se seda, pod uticajem zivotnih razoCarenja i egzistencijalnog beznada,
rastrojeno je 1 sklono rezignaciji, pa se kroz takvu emotivnu prizmu prelama
slika POTOPLJENOG DETINJSTVA. Nasuprot tome, predmet se¢anja je nevino 1 ¢isto,
detinje Ja, pri cemu se izmedu sadasnjeg 1 nekadasnjeg naratora uspostavlja
pripovedna tenzija koja u znatnoj meri uslovljava 1 komponovanje novelistickog
ciklusa u celini, to jest njegovo razdvajanje na dva potciklusa: prvi, posveéen
detinjstvu, 1 drugi, posvecen zrelosti i revoluciji. Opisi sa dvostrukom ekspozici-
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jom imaju karakteristicne remarke za definisanje prostorno-vremenske pozicije
naratora, koji se iz pripovedne sadasnjosti seéa proslih zbivanja. Njihova
osnovna funkecija je da ukazu na osobenu narativnu tenziju dvostrukog Ja, pri-
povedackog 1 dozivljajnog, a njihova ucestalost u BASTI SLJEZOVE BOJE svedocCi o
slozenoj temporalnoj organizaciji ovog teksta:
Eh, eh, tada sam prui put zaplakao, osjetio sam da iza mene ostaje djetinjstvo. Pec-
kao me u tim suzama gorko-slan okus naseg zavicaja. Evo, opet ga osjecam, ima
okus pelina, koji $krto mirise na suncem opaljenom kamenjaru (Copié 1990: 194).
Slozena, odnosno spojena tacka gledista sa koje se najcesée modeluje nara-
tivna proslost u ovom ciklusu novela sastoji se od tri osnovne komponente:
retrospektivne, sinhrone 1 infantilne, a njihova sinteza presudno utic¢e na kon-
stituisanje predocene zbilje, posebno u prvom potciklusu. Temporalna opozicija
koja se uspostavlja na linija Ja nekad 1 sad stalno prati naraciju i prenosi se na
1deoloski, vrednosni plan, pri cemu se prednost uvek daje nekadasnjem 1 pros-
lom, sto se odnosi kako na hronotope, tako 1 na likove 1 zbivanja.

Lik-reflektor ¢ija se tacka gledista koristi u gradenju narativne proslosti
jeste decak kome su pravila ponasanja i1 zabrane koje ureduju svet odraslih
gotovo potpuno nepoznati, strani. Tako oCudena posmatracka pozicija omogu-
¢ava specifitno modelovanje narativne zbilje koja se ¢esto, upravo zbog aktivi-
ranja infantilne perspektive, humorno izoblicava. Pri tom se infantilna svest u
procesu odrastanja 1 sazrevanja suocava sa nizom zabrana, to jest sa kulturom
kao gustom mrezom ogranicenja kojima se regulise ponasanje pojedinca, ali
koje znatno sputavaju njegovu slobodu i let u nepoznato, cemu je posveéena
jedna od najboljih novela POHOD NA MJESEC:

Tek mi je peta godina, a vec se svijet oko mene podinje zatvarati i stezati. Ovo moZes,

a ono ne mozes, ovo je dobro, ono nije, ovo smijes kazati, ono ne smijes. Nicu tako

zabrane sa svih strana, jato ljutih gusaka, hoce i da udare ((jopié 1990: 31).

Veoma fleksibilna granica izmedu jave i sna tipicna je za deCje poimanje
sveta, $to je pradeno nerazlikovanjem moguceg 1 nemoguceg, dozvoljenog i
zabranjenog, kao 1 zudnjom za nepoznatim:

I kako tada, tako i do danasnjeg dana: stojim raspet izmedu smirene djedove vatrice,

koja postojano gorucka u tamnoj dolini, i strasnog bljeStavog mjesecevog poZara,

hladnog i nevjernog, koji raste nad horizontom i silovito vuce u nepoznato (Copié

1990: 37).

Povlasceni status imaginacije, tipi¢an za infantilni model sveta i misljenja,
predstavlja osnov aksioloskog sistema u BASTI SLJEZOVE BOJE jer se svet vrednu-
je de¢jim parametrima, Sto je posebno naglaseno u novelama POHOD NA MJESEC 1
MLIN POTOCAR. Pri tom ce iracionalna motivacija dobiti adekvatne simbole —
mjesec 1 mjesecinu, koji ée na nivou ciklusa funkcionisati i kao lajtmotivi, Sto ée
im obezbediti znatno prosirenje semantickog polja, u ¢iji ce sastav, kao oznace-
no ili referencija, uéi: imaginacija, san, tajna, nepoznato, podsvest, kao i sve $to
je nepostojano, prolazno i podlozno uticajima.
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I da zaklju¢imo — infantilni 1 subjektivni narator emituje lirsku sliku sve-
ta, a da bi proizveo visok stepen lirizacije dijegetickog univerzuma, Branko
Copi¢ u BASTI SLIEZOVE BOJE najéesce koristi slededa sredstva: lirizaciju narativ-
ne instance, prostora i vremena, organizaciju govornog niza po pravilima lir-
skog koda, pojacanu ekspresivnost 1 emocionalnost iskaza, princip ponavljanja,
muzic¢ki princip varijacije, indeksni znak, sinhronijsku metatekstualnost, to
jest komunikaciju novela unutar ciklusa i lajtmotivski mehanizam.
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Tatjana Bec¢anovié (Niksic)

Lyrisierung des narrativen Paradigmas
in DER MALVENFARBIGE GARTEN

In Branko Copiés Novellenzyklus DER MALVENFARBIGE GARTEN wird die Erzdhlung
einem intensiven Lyrisierungsprozess untergeordnet, mit dem alle konstitutiven Ele-
mente der narrativen Struktur erfasst werden. Vorliegender Beitrag behandelt die
Aktivierung des lyrischen Codes in der Erzdhlung, insbesondere die Modifizierung der
narrativen Instanz, die im Text zahlreiche lyrische Funktionen tibernimmt, was die
Formung des Chronotopos und der anderen Elemente der Diegesis entscheidend beein-
flusst. Die Gegenstandswelt wird nicht mit epischer Objektivitidt betrachtet, sondern
mit dem exaltierten Blick eines Lyrikers, der den Einblick in die narrative Wirklich-
keit durch das poetische Erlebnis erméglicht, was den Grundsatz des lyrischen Para-
digmas darstellt. Der hohe Grad an Poetisierung modifiziert die Erscheinungs- bzw.
die Gegenstandswelt, weil die Gefithle und die Subjektivitdt des lyrischen Erzéhlers
auch auf die Formung der Gegenstandswelt projiziert werden. Die Objekte der Gegen-
standswelt werden durch den spezifischen lyrisch-infantilen Fokus des Erzdhlers ge-
brochen, der ein lyrisch intoniertes und subjektiv gefirbtes Weltbild ausstrahlt. Zu-
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gleich ist auch die Raumsprache in hohem MaBe lyrisiert. Die Verkettung der stati-
schen Motive nach den Regeln des lyrischen Codes stellt eine stdndige Quelle der Aus-
sagekraftigkeit im Text dar, weil die Selektion der verbalen Einheiten auf das lyrisch-
lexikalische Register gerichtet wird. Dieses wird durch die entsprechende Kombinato-
rik begleitet, sodass sich aus einer derartigen Organisation der dsthetisch produktiven
Landschaft im Novellenzyklus DER MALVENFARBIGE GARTEN die Raumkodierung ergibt.
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Mirela Berbié (Tuzla)

’
Copiceva lirizacija prostora i vremena — izmedu toposa
sjecanja i povijesne kontekstualiziranosti

Rad se bavi dezintegracijom prostora u zbirci BASTA SLJEZOVE BOJE 1 prekodiranjem
mitskog, obnovljivog kao zgusnutog vremena pune egzistencije ka povijesnom, ali ali-
nearnom koje gubi status teleoloske smislenosti. U skladu sa reCenim, uspostavit ée se
komparativna interpretacija dvostrukih hronotopa (ciklus JUTRA PLAVOG SLJEZA 1 DANI
CRVENOG SLJEZA). Buduci da je knjizevni tekst kulturni produkt neraskidivo povezan sa
drustvenim, politickim diskurzivnim praksama datog vremena i da dozvani prosli
sadrzaji (djetinjstvo) stvaraju okvire tumacenja sadasnjice (kako je poznato u hermene-
utici) postavlja se pitanje da li je ,zlatna bajka o ljudima“ ostala u proslosti, dok je doba
sadasnjice kao vrijeme ,crnih konjanika“ potrazivalo utopiju perfekta kao utocista, a
zapravo 1 samo prokazalo svoje distopijske frakture? Odnosno, veé ée drugi dio BASTE,
obiljezen povijeséu, destabilizirati ideju cjelovitog 1 konzistentnog identiteta proslosti.
Porazavajuda retorika postratnog perioda te iznevjereni potencijal buduénosti kao
konacan distopijski narativ trajno su upisali rezove i na topografiji djetinjstva. Ipak,
individualne smislenosti i aktiviteti iznova ce afirmirati naraciju o eti¢n(ij)oj slici svije-
ta.

Ako se knjizevni tekst ¢ita kao narativno sjecanje (uslovljeno i individual-
nim, ali 1 kolektivnim iskustvom vremena), istovremeno, dakle kao intimna
ispovijest, ali 1 odgovor na drustveno vrijeme-prostor, onda retorika BASTE kao
urusavanja, implicira da se integralno Vrijeme kontaminiralo, destabiliziralo
drugim Vremenom, bivanjem u povijesti, ili bivanjem povijesnim (subjektom).
Pripovijetke ciklusa JUTRA PLAVOG SLJEZA svojom potrebom da istupe iz povije-
snog vremena i rekonstruiraju doba tzv. ,Petrakovih razvezanih dana®, ,neza-
boravna plava samardzijina vremena“ (Copié¢ 2004: 24-25), (do)¢itanih kontek-
stualizirano, upravo p/(d)okazuju svoju uslovljenost njime. Odnosno, prvi dio
zbirke na taj nacin dijalogizira sa drugim, te se znacenja sve vise aktiviraju sa
pojacanim koncentratom suprotnosti. Ako je u prvom dijelu dominirao prostor
kao ,hijerofanija“ (Mirce Elijade) — basta, mlin, kuéa djeda Rade — kojeg je
zapravo apsorbovalo mitsko vrijeme, drugim dijelom BASTE upravlja povijesno
vrijeme, dok je prostor od topofilije transformirao u egzistencijalne, sekularne,
pa 11ideoloske topose (relejna stanica, ratiSte, groblje, spomen-mjesta i sl.) — od
mlina kao mitskog mjesta koje skoro ritualno obnavlja punocu egzistencije do
vojnicima ,razbijenog Sumskog kraja“ (Copié¢ 2004: 149), ili predjela ,potoplje-
nog djetinjstva“ (Copi¢ 2004: 186). Izuzetak je jo§ uvijek uditana topofilija iz
prve pripovijetke (DJECAK S TAVANA/DANI CRVENOG SLJEZA), ali ona zapravo na
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mise-an-abimeovski nacin definira poetiku zbirke, istovremeno ukazujuéi na
rekonstrukciju djetinjstva, ali i njegovu dezintegraciju.

»Sjecanje je zapravo oduvijek poznavalo tek dva nacina legitimiranja: povi-
jesni 1 literarni“ (Nora-www.hrcak.hr/file/15309: 31). BASTA SLJEZOVE BOJE kao
knjiga sjeéanja lezi na razmedu povijesnog, reprezentirano kolektivnim, i lite-
rarnog, reprezentirano personalnim iskustvom vremena. Upravo ovo prvo
pokazatelj je neodvojivosti knjizevnog narativa 1 od tzv. politike kolektivnog
1dentiteta, onoga Sto se zove smisleno i stratesko kreiranje baze, tj. popularno
kazano knjizevnog kanona (uz dobro poznatu upotrebu presije 1 cenzure!) i na
taj nac¢in pokazuje namjere funkcionaliziranja knjizevnosti, te dodjeljivanje joj
adekvatne ideoloske, didakticke 1 propedeuticke uloge u odredenom drustve-
nom modelu. U socrealistickoj Jugoslaviji nakon Drugog svjetskog rata instali-
ran je poseban knjizevni model koji za cilj prvenstveno ima slavljenje ratne
proslosti, utopijske, a potom iz utopijskog perfekta investira u jednako osmis-
ljenu Arkadiju futura. Rije¢ je o uvjezbavanju (veé¢ od 19. vijeka) poznatog
modernistickog poimanje vremena kao teleoloskog progresa uz monumentali-
zaciju povijesti (Friedrich Nietzsche). Paradoks Copica potiva u tome $to evolu-
ira, uslovno, od drustveno znacajnog pisca (roman PROLOM) do antipartijskog
covjeka. Ukazujudi veé satirom JERETICKA PRICA (objavljena 1950. u KNJIZEVNIM
NOVINAMA Dusana Kostica), kasnije jos nekim satirama poput one IZBOR DRUGA
SOKRATA (1954), uslijedjelim romanom GLUVI BARUT (1957), zatim 1 komedijom
ODUMIRANJE MEDEDA (1958), na nus-pojave revolucionarnih ideja u sklopu pret-
hodne NOB te potonje Jugoslavije kao komunisticke zemlje, Branko Copic’ nije
vise mogao biti ,kanonski pisac“ par-exellance. BASTA, sustinski obiljeZena
nostalgijom koja afirmira geografiju zavicaja djetinjstva kao personalnog pred-
jela ceznje predstavlja ,nus proizvod teleologiji progresa“ (Bojm 2005: 40) i
homogeniziranju drustvenog pamcenja. Dakle, rije¢ je o narativu suprotstavlje-
nom restaurativnoj nostalgiji kao koketiranju sa real politik, tj. nacionalnim
ucvrséivanjem pozeljnog modela. Kreirajuci dvohronotopsku zbirku prica Copic’
veé (pripovjedacki vjerovatno neosvjesteno!?) problematizira i polemizira sa
modernisticki shvadenim poimanjem vremena kao linearnog toka. Umjesto da
u duhu kanonskog ili rezimskog pisca piSe za dobrobit sistema 1 metanaracija
Copic’ u drugom dijelu zbirke kreira ciklus skoro postmodernistickih partikula-
riteta 1 malih naracija koje postaju zapravo kontrapunkt povijesnim istinama.
Copi¢ mozda jeste pisac lirizacija ili liri‘nog vremena djetinjstva koje hode
postati metafora pune egzistencije, medutim dezintegracija té hijerofanije
sasvim je o¢ita bududi da se stigma iz arkadi¢nog perfekta ne moze prenijeti
kao univerzalna metafora u sadasnjicu, a samim tim ni participirati za buduc-
nost. Pored toga, a kako ée se vidjeti, kosmizirani, sakralni prostor je urusen te
nagriza 1 idilicni ton JUTARA SLJEZA. Dalje, iako zbirka nosi naziv BASTA SLJEZOVE
BOJE 1 aludira na univerzalni smisao koji integrira dva vremena/dvije boje —
ono plavo djetinjstva 1 ovo crveno, doba NOB, pa naovamo — upravo njihovo
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narativno uvezivanje postavlja pitanje razloga aktiviranja proslosti iz sadas-
njosti, tj. u interpretaciju uvodi spoznaju da ,sjecanje (strateski!) zahvata u
proslo uvijek iz nove sadasnjice”. Naime, kako je u hermeneutici veé¢ odavno
poznato ,uz pomoc¢ secanja, a posredstvom odabranih proslih sadrzaja, stvara-
mo okvire tumacenja 1 znacenja za sadasnjicu“ (Kuljié¢ 2006: 8—12). Dakle,
postavljamo pitanje Copiceve potrebe (insistiranja) aktualiziranja mitske apo-
vijesne price kakvo je djetinjstvo upravo 70-ih kada je veé sasvim o¢igledno ide-
ja univerzalne ,boje” (ili nadnacionalna ideja jugoslovenstva uz koju je i za koju
se Branko zalagao od prvih dana NOB-a) zatajilal. Iznevjereni telos prezenta
(ideologijski pad nakon Drugog svjetskog rata vidljiv u dispoziciji boraca, njiho-
vim promasenim zivotima 1 potrazivanju diferentnog prostora zivljenja) stoga
pokrece ozivljavanje (ne!)pouzdanog utocista perfekta. Medutim, vocirani je
odjek povijesti uslovio konacan raspad integralne slike svijeta, pa se BASTA
SLJEZOVE BOJE uprkos namjeri da afirmira jedinstvo zauvijek uzglobila u tu dis-
junktivnu poziciju ,,nepouzdanosti“: ,Minulo je od tih neveselih dana vec skoro
pola vijeka, djeda nema na ovome svijetu, a ja jos ni danas posigurno ne znam
kakve je boje sljez” (Copic’ 2004: 14). Postoji li univerzalna boja sljeza?
Odabirudi da 70-ih (BASTA je objavljena 1970., ali sjetimo se 1 nekih poto-
njih pripovjedaka, poput NOCNE JAVE iz 1975. 1 sl.) 1 dalje pripovijeda o djetinj-
stvu, on kao da (eksplicitno) sugerira gdje je zapocela, ali 1 zavrsila (dakle u
utopijskom perfektu, a ne futuru) ,zlatna bajka o ljudima“ (Copie’ 2004: 8). U
skladu s tim BASTA ispisuje jednu viSe retrogradnu, neko progresivnu naraciju
o (u) vremenu. Naravno, iz ovoga je izuzeta C‘opic’eva namjera da prica i o suro-
vim bojovnicima golubijeg srca smjestenih u drugi ciklus zbirke. Te price, 1ako
obojene povijesnim momentima ne daju se kao iskustvo kolektiva, vec¢ partiku-
lariteti, ¢ime Copi¢ korozira ideju zajednice-zajednistva, svodedi je na pojedi-
nacne slucajeve. Njegove sudbinske price o borcima iz DANA CRVENOG SLJEZA
nisu pripovijesti rekonstruisane na obrascima kolektivnog pamcenja ideolo-
gemskih ,floskula“ ,bratstva 1 jedinstva“ (nastranu to Sto je 1 sama sintagma
pocivala na veoma trusnom terenu, vidi Vahtel, nav. djelo) kako bi se ona retu-
sirala 1 homogenizirala, nego naracije pojedina¢nog humaniteta, izvan svih
obrazaca normi, osim onih koje po¢ivaju na etici ljudskog angazmana. A ,eticka
perspektiva nudi posebnu vrstu optike koja fokusira odnos izmedu reci i dela,

1 O kontekstu 70-ih kada sve vise jaCaju nacionalne separatisticke naspram unita-
risticke nadnacionalne ideje jugoslovenstva vidjeti u nav. knjizi A. B. Wachtela (Vahtel
2001). Pojava Copic’a kao pisca moze se promotriti unutar povijesne kulturno-ideoloske
PrROLOM, kanonsko stivo aktuelnog modela epskog partizanskog romana, bio uvrsten u
sluzbene skolske programe, pisca Cije su pjesme usle u semanticko polje rasirene i
dobro iskoristene kulturoloske ,motivacije” Titovih partizana, do 60-ih kada je isklju-
Cen iz Partije.



100 Mirela Berbic

izmedu opsteg i posebnog, izmedu apstraktnih ideala i ideologija i pojedinacnih
¢inova“ (Boyjm 2005: 494). U tom smislu pripovijetka PLAVI LONCICI promovira
etiku solidarnosti prema tzv. izdajnicima, dezerterima, ako ih etiketiramo sa
1deoloske strane, ili samo ¢eznjivim, umornim, porazenim ljudima sa aspekta
humanog ethosa. Zato kuhar Perajica na pitanje djecaka jesu li oni izdajnici,
odgovara: ,Pomeli se bolan, djecaci kao zdralovi u ljutoj meéavi“ (Copié 2004:
143).

Na taj se nacin suceljavaju i pri tome izgleda nuzno ponistavaju ono kolek-
tivno kao vrijeme o¢igledno ,konstruisanih® super-naracija te individualno vri-
jeme, kao vrijeme prezivljavanja, ili ideologija rata kao borba za domovinu i
refleksivna nostalgi¢na pric¢a koja potrazuje intimno iskustvo doma.

U tom smislu 1 price iz DANA CRVENOG SLJEZA iako povijesno determinirane
(a povijesna uslovljenost vremena o kojem piSu, te vremena iz kojeg ih narator
reaktivira zapravo jesu okidac¢ sjecanja JUTARA PLAVOG SLJEZA) napustaju kolek-
tivnu naraciju i proskribiraju obrasce univerzalne etike solidarnosti, ljubavi,
prijateljstva 1 humanosti. U Copiéevoj interpretaciji univerzalni jesu borci golu-
bijeg srca, dobri starci 1 zaneseni djecaci (Copié 2004: 8) 1 jedino se na toj liniji
uspijeva donekle uspostaviti stigma kontinuiranosti i sinteze medu ciklusima.

Odnos prema proslosti, prema vremenu koje je izgubilo svoju mitsku obno-
vljivost, ali 1 onom drugom vremenu koje je iz povijesnog telosa preslo u pasivni
prezent, ili futur koji potrazuje drugu geografiju (junak price ZATOCNIK odlazi u
Svedsku) u vezi je sa dobro primjetnim nabojem nostalgije u BASTI SLIEZOVE
BOJE. Naravno, ne nostalgija u ¢istom jednom ili drugom vidu, kako distinkeiju
postavlja Svetlana Bojm, veé njihova mikstura, jos viSe usloZnjena (jopic'evom
naracijom melanholika, kao ,utopijskog sanjara koji se nada da ée covecanstvo
postiéi nesto vise“ (Bojm 2005: 32). U Copic’evom slucaju ,Covecanstvo” bi se
docitalo (ideoloski, doduse!) kao sinegdoha nadnacionalne Jugoslavije, u ¢ijem
kreiranju je ucestvovao, ali i ¢ijoj unutarnjoj koroziji je svjedocio. S druge stra-
ne, ¢ovjecnost jeste sasvim diferentan pojam, koji se kod Copiéa moze iScitati 1
iz pri¢a posvecenih djetinjstvu, ali i onih o narodnooslobodilackoj borbi. Iako
modele takvog ponasanja on smjesta u okvire NOB, a Sto se moze prigovoriti
kao kontinuirano pristajanje isklju¢ivo uz ideoloski koncipirane norme i obra-
sce aktiviteta, upravo izostanak egzemplacije iz postratovskog doba kao poka-
zatel] razocarenja u propagirani rezimski model, nemoguénost da se ,,¢ovjecno-
sti“ u prezentu nadu primjeri i ukazivanje na proklizavanje etike u ideoloski
konstruisanu aktivnost (prica NA RAMPI) svjedoCe o narativu koji se izdize iz
okvira kontrolirane price. Prisutna melanholija, dakle, mora imati uskracenu
realizaciju predmeta ceznje, sto kod Copiéa oznacava pad etike 1 posljednju bor-
bu da joj se pronadu primjeri, makar 1 kroz estetiku. Zato je poetika BASTE
upravo simbioza etiCkog 1 estetickog diskursa!
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Tako je danas semanticko polje nostalgije/nostalgicnog veoma disperzivno,
te se znacenje mijenjalo od onoga Sto mu je pridodala medicina daleke 1688. na
celu sa Johannesom Hoferom ,kao tuznom raspolozenju svicarskih vojnika koje
stvara zelja za povratkom u otadzbinu“ (Bojm 2005: 29), do postmoderne tuge
migrantskih 1 nomadskih subjekata koji ¢eznu za domom kao umnozenim isku-
stvom pripadnosti, njeno znacenje zapravo neraskidivo je vezano upravo za
dom, ili ako se prevede na kolektivnu, ¢ak ideolosku svijest — za domovinu.
»Nostalgija predstavlja ceznju za odredenim mestom, ali je ona zapravo zudnja
za nekim drugim vremenom — za vremenom naseg detinjstva i sporijim ritmom
nasih snova“ (Bojm 2005: 18). Povijesna destabilizacija punog identiteta uvjeto-
vala je Copidev razvoj nostalgije refleksivno naslonjene na vrijeme djetinjstva i
mikrotopose koji ga u autobiografskom sjeéanju obnavljaju. Medutim, i drugi
ciklus sustinski je nostalgican, ali ne za utopijskom prosloscéu, veé za nerealizi-
ranom utopijom buduénosti, ili za ,,sadasnjim perfektom i njegovim izgubljenim
potencijalom® (Bojm 2005: 56), pa je tako sadasnjica kao rezultat gresaka pros-
losti 1 ispraznjen udio u buduénosti natjerala bivSeg mitraljesca Stevu iz price
ZATOCNIK da napusti zemlju. Nostalgija DANA CRVENOG SLJEZA zato nije usmjere-
na ka ideologiji 1 sistemskoj slavi borbe, vec¢ aktivirajudi jedino smislenu pricu
singularnih pripovijesti, ona subverzira 1 promasenu proslost, samim tim
monumentalnost njezinog (dis)kontinuiteta koji nema udjela u buducnosti.
Zato se ne moze govoriti ni o restaurativnoj nostalgiji (jer ona rasvjetljava pros-
lost kako bi dala temelj i podsticaj 1 osigurala smisao buduénosti koja dolazi),
niti o refleksivnoj, jer ne odlaze povratak u zavicaj kako bi ga dovela u sumnju,
ved ga priziva kako bi odagnala sumnju u njegov kraj. Copideva nostalgija tako
pociva na limenu restauracije uzoritog obrasca zivljenja, ali zapravo njegove
refleksije na djetinjstvo kao personalno iskustvo takvog modela. Naravno, pri
ovome treba dodati 1 da kvalitetna knjizevna nostalgija, kakva je Copic’eva nije
manipulacija — iako je 1 dijalog sa kolektivnim iskustvom vremena — nego pak
individualno prerastanje bola od promasene, iznevjerene utopije sadasnjosti 1
buduénosti, odnosno nada da se sustina doma i zavicaja kao hronotopa pune
smislenosti moze aktivirati ako niSta onda bar u narativnoj imaginaciji.

Sta i na koji na¢in ,o0zivljava“ Copic’ svojim nostalgi¢nim i melanholi¢nim
sjecanjima? I s druge strane, nije li povijesno vrijeme na izvjestan nacin degra-
diralo i reaktualizirane topose djetinjstva, bez obzira na njihovu stigmu univer-
zalne vrijednosti 1 smisla bivstvovanja? Oprostoreno sjecanje izgraduje jedan
vid svevremena. U prvom dijelu zbirke vrijeme kao protoc¢nost ,ne postoji, ili
se obznanjuje jedino u svojoj apsolutnosti 1 obnovljivosti, ali sjecanje ovdje ne
nastanjuje jedinicu u vremenu, buduci da se doba djetinjstva uzima kao inte-
gralna metafora naseg sretnog svemira (kosmosa, zasnovanog punog identite-
ta); sje¢anje, dakle, ozivljava preko toposa kao sinegdohti¢nih mikroelemenata.
Djetinjstvo postaje simbolicko mjesto trajanja smisla/smislenosti, preko bache-
lardovski kazano topofilije (Baslar 2005: 23). Medutim, lirizacija prostora 1 uki-
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danje dimenzije vremena postaje upitno ukoliko se prati geneza Copic’evog pri-
povijedanja, ili na mikronarativnom nivou antiteticnost dvaju dijelova BASTE
SLJEZOVE BOJE. Doduse, ve¢ samim naslovom zbirke teze se apsorbirati smislovi
u univerzalnu (ili ¢italacki gonetanu konotaciju, ¢ime se dakako onda univerza-
lizacija razbija u mnostvo znacenja) nijansu ,sljezove boje“. Medutim, veé kriti-
ci poznata dijalektika dvostigmatskih metafora jutra plavog sljeza i dani crve-
nog sljeza pokazuje zapravo nemogucénost integracije imaginacije 1 stvarnosti u
jednu takoredi fenomenolosku dimenziju smisla.

U prvom ciklusu prostor (od mikrotoposa do makrogeografije zavicaja) zeli
apsorbovati vrijeme — vrijeme djetinjstva postaje obnavljajuéa tacka mitskog
svevremena (npr. skoro ritualno obnavljanje ,Petrakovih dana“ svakoga
miholjskog ljeta u pricama TI sI KoNJ ili CUDESNA sPRAVA). Medutim, upravo
degradacija, ili porazavajuca svijest o ireverzibilnosti vremena, mjesto na kome
se 1 mit urusava, uslovili su potrebom umnozavanja toposa sjecanja, bududci da
mjesto duze pamti 1 akumulira sjecanje, dozvoljavajuéi njegovu obnovljivost,
cak 1 onda kada ona sustinski nije odrziva u linearnosti. Bachelard kaze da
yzahvaljujuéi kudi veliki broj nasih secanja ima stan“ i da je prostor taj koji na
neki nac¢in akumulira, ,Cuva komprimirano vreme” (v. Baslar 2005: 31) dozvo-
ljavajuéi njegovo privremeno zaustavljanje. Copi¢ upravo zbog toga lokalizira
sjecanja. Naslovna pric¢a rekonstruira bastu kao simboli¢ki topos sakralnosti.
Zapravo, ne samo basta, ve¢ i ostali ,predjeli“ imaginarne topografije Grmeca,
koji u sebi sazimaju sustinu doma pokusaj su stvaranja ontoloske sigurnosti
identiteta izvan svih ogranicavajuéih naracija historijskog vremena. Iako basta
funkcionira kao potencijalni prostorni fenomen utocista, ona upravo zadobija-
jujuéi skoro nerealnu, imaginarnu dimenziju, s jedne strane, te glasom zbilje
(uciteljica) 1 djedovim potonjim (Citano simbolicki) ,sljepilom za boje®, s druge,
gubi svoju ¢vrstinu. Copiéeva basta geneza je od utopijskog do heterotopijskog
prostora, odnosno od unutarnjeg intrinizi¢nog prostora snova do foucaultovski
kazano vanjskog prostora koji se redefinira upravo zbog uspostavljanja odnosa
sa drugim tackama prostora, ili vezivanja za drugi prostor: dezintegracija baste
nastupa onda kada kontrolirajuéi sistem ucionice destabilizira njezinu kohe-
renciju 1 izolovanost. Mjesto je korozirano, a ¢eznja utkana u zavrsnicu gubi
svoj predmet, te se pouzdano ne zna cemu je naratorov nostalgi¢ni pogled okre-
nut — on niti obznanjuje svijetlu proslost, niti nam otkriva buduénost. Copideva
nostalgija zato je prije svega narativni projekt, koji lebdi izmedu spoznaje o
prolaznosti zlatne bajke 1 mogucnosti da se ona rekonstruira u pricanju kao
mjestu nove egzistencijalne punoce, barem zakratko, a ona traje onoliko koliko
1 Citateljeva sposobnost da je ,,aktivira®

Sljedeceg proljeca, bujnog i kiSovitog, sljez u nasoj basti rascvjeta se kao nikada

dotada, ali starina kao da ga ni zapazio nije. Nisu tu pomogli ni sva trtljanja neu-

mornog rodaka Save, djed je bio slijep i za boje i za sva cvijeca ovoga svijeta. Tuga
da te uhvati. Minulo je od tih neveselih dana vec skoro pola vijeka, djeda odavno
nema na ovome svijetu, a ja joS ni danas posigurno ne znam kakve je boje sljez.
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Znam samo da u proljece iza nase potamnjele bastanske ograde prosine nesto ljupko,
prozracno i svijetlo pa ti se prosto place, iako ne znas ni Sta te boli ni Sta si izgubio
(Copic 2004: 13).

Zivjeti u JUTRIMA PLAVOG SLJEZA znaci uroniti u mitsko vrijeme propadanja i
obnavljanja. Stalno dozivano u sjeéanju i rekonstruirano ono je veé naratorski
obnovljivo. Uz to, neke price, poput MLINA POTOCARA egzistiraju (odjelotvoruju
se u cijelosti) u tom vremenu, ali kako glasi nasa inicijalna teza, ti su hronoto-
pi, ipak, destabilizirani. Jer, kako je receno, fantazije o proslosti uslovljene su
sadrzinom sadasnjosti. Te, iako prezent svojim izgubljenim potencijalom nasto-
ji aktivirati jedinu mogucu utopiju djetinjstva, kroz sjecanje taj se prostor uka-
zuje u svojoj urusenosti, koroziran i degradiran. Mlin je najprije za djeda bio
neko malo ,svetiliSte do koga valja, ovda-onda, otpjesaciti da se iz njegovih
darezljivih ruku primi brasno za hljeb nas nasusni® (Copié 2004: 35). Mjesto na
kojem se obnavlja energija zivota, prostor integracije ¢ovjeka i svijeta (prirode)
transformirano je sekularnim praksama, djelatnim ¢inovima koji desakralizi-
raju posveceni prostor, Velikim Jovom $to svako malo ,povali kakvu snasicu na
onu slamu u mlinu® (Copié¢ 2004: 38), dok djed zabezeknuto gleda, da bi se
potom iznova okupio u punodi imaginacije:

C"uti, duti, bezobraznice! Zar u mlinu, u svetinji, gdje se melje brasno za kruv. Kako

te nije sramota na to pomisliti? Lomna koraka starac je otiSao u svoj sobic¢ak, u

posljednje skroviste jos nezauzeto od sablazni, a kad tamo — slikarev tihi mlinéic vec

sipa sivo mlivo sutona. Obavlja trudoljubivi mlin svoj ¢isti posveceni posao. Nema
oko njega ni bezobraznih Zenetina, ni Gnjatija, ni Velikog Jove. Jedini mlin posteden

od davola i ruznih pri¢a (Copié¢ 2004: 38—39).

Dakle, ne samo da se integrisanje pojedinaca sa zajednicom preko svetog
mjesta izgubilo, nego se uspostavilo novo, zapravo jedino jos moguce posveceno
mjesto — intimnog utocista — doma. Kao odgovor na te trusne svjetove, mjesta 1
vremena, nude se alternativna mjesta zivljenja u punodi: umjetnost (sinegdo-
halna funkcija slike mlina na zidu), te infantilna aideoloska tacka gledista
izvan razarajucih obrazaca zivotne, drustvene prakse, i uz nju zasivena poten-
cija ljubavi 1 briznosti:

S dokrajéenim danom pogasio se i otplovio u tamu i taj posljednji kutak negdasnjeg

djedovog svijeta, odnijele ga sutonske vode, kao da je plutajuca mlin-lada sa rijeke

Une koji nikada i nije stajao na curstoj zemlji. Sta es, prode tako Eitav Zivot, nesigu-

ran i zaljuljan, tekao i tekao, a ti, benasu jedan i govece bozZje, vjecito mislio da c¢ur-

sto stoji§ na jednom mjestu i da je sve u tvojim rukama. Najzad ce te, kao za kaznu,

na drugu obalu prenijeti nekakav uprepodobljeni kompanjon Velikog Jove [...], a

onda se, uz opreznu Skripu, ipak otvaraju neka vrata. To se u sobicak uvlacim ja,

bosonog, zaprasen, §mrcav, pentram se preko djeda, preko nevidljiva Ziva brda, i gni-

Jezdim se iza njegovih leda, do zida. Starac u trenu zaboravlja sve svoje brige i

mrtvouzice, pipka jesam li dobro pokriven i gunda udobrovoljeno, sa zluradim prko-

som: Bas je nas briga i za Jovom i za Gnjatijem, neka melju kako im drago. Glavno
Jje da ti svom dedu grijes leda (Copi¢ 2004: 39) — istakla M. B.
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Odjednom, prostoru je dopustena dezintegracija, topos mlina vise ne ¢uva
svoju koherentnost preko njemu u¢itanog ontoloskog smisla, sve dok etika bri-
znosti, kao univerzalna emocija preuzima odgovornost za punocu svijeta.

DANE CRVENOG SLJEZA otkljucava pripovijetka neocekivano izmjestena u dje-
tinjstvo, ali ovaj put, sasvim otvoreno pripovjedacki glas potcrtava diferenciju
vremena kazivanja i vremena koje se (ne!) aktivira. Ujedno, udvajanje fokaliza-
tora uvodi distancu izmedu dvije topografije, spacijalnog imaginarija djetinj-
stva 1 tavana ,rastrgnutog eksplozijom, smrtno ranjena, na umoru® (éopié
2004: 108). DJECAK S TAVANA konacni je raskid sa JUTRIMA PLAVOG SLJEZA. Ako je
basta kao simbolicki topos imaginacije pretrpjela taj urusavajuci glas faktivnog
(uciteljica), te nagovijestila melanholiénu intonaciju zbirke (pa ti se prosto pla-
Ce, iako ne znas ni Sta te boli ni Sta si izgubio), tavan je uz raspad univerzuma
nagovijestio i identitarni lom. Naime, tavan kao palimpsestna struktura seg-
mentacijom sjecanja omogucava lociranje 1 potvrdivanje subjekta — ja preko tu
— dasein! Prekodirajuéi tavan od smirenog skladista kuce, do mjesta pregazenog
historijom, onemoguceno je daljnje pozicioniranje subjekta. Ako se sopstveni
identitet izgraduje kako preko autoritarnih zajednica pamdenja (price iz II dije-
la), on ujedno polaze nadu i na sopstvene kompetencije sjeéanja, tj. autobio-
grafsko pamcenje2. Kada mu oduzmete mjesto kao uzemljenje, sjeéanja gube
stabilnost. Tako ,topografija urusavanja“® djetinjstva okoncava u ,racionali-
zmu® potkrovlja kuce (Bachelard), a razuman zakljucak (iako sintakticki Copic’
koristi rastavne oblike koji zahtijevaju paralelno tumacenje zasebnih klauza)
da na ovom svijetu nema istovremeno mjesta za opcinjene djecake i bombardere
konacan je poraz poetike imaginarnog pred distopijskim prostorima Drugog
svjetskog rata. BASTA SLJEZOVE BOJE kao panegirik prostoru ujedno je narativ o
njegovoj propasti. Od baste koja se rasipa u imaginacijama i na liniji fantastic-
ne nepredvidljivosti boje sljezova cvijeta (postojati na granici zbilje i fikcije veé
usisava naraciju nestabilnosti, nepovjerenja ili sumnje) do tavana koji se slo-
mio u konkretnom ataku razaranja. Ako su mjesta akumulacije sjecanja, u slu-
¢aju naratora koji rekonstruira svijet djetinjstva u zbirci, ¢itatelj postaje svje-
dok jedne nemogucnosti apsolutnog kontinuiteta koherentnog identiteta preko
rekonstrukcije ,,duha prostora®, tzv. genius loci. Upravo taj jaz izmedu nekada 1
sada uslovio je udvojenu hronotopsku pripovjednu situaciju u POTOPLJENOM DJE-
TINJSTVU. Frakture na globalnoj prostornoj metafori djetinjstva za starca su
nesastavljive, dok ih djecak ne rezonuje na isti nacin. Izmedu nekada i sada
starijeg naratorskog glasa zapravo stoji prozivljeno iskustvo, vrijeme koje je tu

2 Opsirnije o pojmu ,,autobiografsko pamdcenje” vidjeti u nav. knjizi Todora Kuljica
(v. Kuljié 2006).

3 Sintagmu ,topografija urusavanja“ upotrijebio je 1 Andrej Miréev uocavajuci
zajednicke prostorne destrukeije u prozi Danila Kisa, Brune Schulza i Csdtha Géze (v.
Mircev 2009).
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upisalo distancu. Zauvijek opterecen vremenom koje ¢ée doci/(je proslo) narator-
ski je glas 1 onda kada je rekonstruirao prostore-vremena pozitivno utopijskog
djetinjstva, reinscenirajuci ga, dao zapravo jednu seriju lomova.

BASTU zakljucava pripovijetka ZATOCNIK (bliska joj je 1974. godine objavlje-
na GORKA TRAVA ZABORAVA) gdje je prostor iz utopijskog (I dio ciklusa), presao u
bezbuduénosni prezent. Ako je prvi ciklus reprezentovao vrijeme 1 kao integri-
rano sa pojedincem (CUDESNA SPRAVA), ovdje pojedinac izgubljen u vremenu,
svojom egzistencijom (promasenom) oponira njegovom telosu. Raskorak se da
dekodirati i medu pricama CUDESNA SPRAVA (I dio zbirke) i KoLiko JE saTr? (I
dio). Pa naspram vremena kao dimenzije postojanja koje je asimiliralo egzi-
stenciju individue stoji Ilijina smrt kao metafora upliva drugog vremena: ,Jad-
na ti majka, jesi vidio ¢uda i klanice, a on (sat!) — jos uvijek radi“ (Copic’ 2004:
162), govori drug mrtvog Ilije. Vrijeme povijesti koje se objavilo kao vrijeme
smrti definitivno vise nije po mjeri covjeka. Odnosno, individua ne moze parti-
cipirati unutar tog laznog trajanja, koje se obznanjuje kao progres uz gubitak
covjeka. I to ne (samo) simbolicki, ve¢ doslovni!

Na prvu, pricom ZATOCNIK dominira namjera restaurativne nostalgije, pro-
slava dvadesetogodisnjice slavne bitke na partizanskom groblju, pri ¢emu
uspostavljanje ,namernog spomenika“ (Alois Riegl), dakako ,,podrazumeva vas-
krsavanje jednog odredenog istorijskog trenutka, koji se proglasava uzornim da
bi se time postigao neki cilj u sadasnjosti“ (Alois Riegl, prema Bojm 2005: 140).
A cilj je kreiranje mjesta sjecanja koje de integrirati pojedince u zajednicki
1dentitet preko reminiscencije na zrtve, poginule vojnike koji su pali za slobodu
1 oslobodenje cijelog naroda. Ujedno, ovakvi spomenici, 1 ovakve obljetnice (iako
sustinski apoteoza smrti) konstituisu tzv. herojski kod zajednice, preko kojeg
se uspostavlja identitet kolektiva u slavnoj proslosti. Tadasnje jedinstvo (i
bratstvo, sic!) jam¢i sadasnje, 1 svakako tu su da investiraju u budude. Jednom
uspostavljeno mjesto sje¢anja omogucéava neobi¢nu uspostavu mitskog vremena
— svaka proslava 1 svaka posjeta spomeniku i groblju ritualno obnavlja zapravo
historijske dogadaje dajuéi obiljezje vjeénosti. Institucija ustanovljuje ritual
koji ce je u buducnosti legitimizirati. Odnosno, prisjecanje ovdje ima za cilj
suvjezbavanje“ jedinstvenog kolektivnog identiteta. Sveti prostor obnavlja vri-
jeme slave. Groblje je tako sluzbeno monumentalno mjesto sje¢anja?, tj. ,,oka-

4 Pierre Nora razlikuje Cetiri strane pamdéenja: simbolicku (komemoracije, jubileji,
amblemi), funkcionalnu (rukotvorine, autobiografije), monumentalnu (groblja, zgrade) i
topografsku kao $to su naprimjer arhive, biblioteke, muzeji (v. Nora-www.hrcak.hr-
/file/15309). Radi se o kolektivnom pamcenju, a u pri¢i ZATOCNIK dolazi do simbioze
monumentalnog 1 simbolickog mjesta sje¢anja, 1 do sinteze liminalnog i mitskog vreme-
na — naime, dvadesetogodisnjica bitke je grani¢no vrijeme, a prisjeéanje na taj dogadaj
konstruise obnovljivost granitnog kao prekretnice odakle se premjerava proslost, ali
odakle se 1 definira, ili iznalazi pozitivna vrijednost buduénosti.
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menjeni sistem pamdéenja“, ,materijalni izraz besmrtnih ideja i u¢inaka nacije
ili drzave® (Kulji¢ 2006: 182). Medutim, dok kolone ljudi prolaze sa kolima i
materijalom, dok se priblizava proslava dvadesetogodisnjice ¢uvene bitke,
,usukan, crn 1 bosonog® (Copié 2004: 197) izdvojen/dislociran stoji Stevan, bivsi
partizanski mitraljezac. Kada Copiéev junak ude u to sakralno vrijeme (pro-
stor), on istovremeno istupa iz njega 1 subverzira: namjesto empatije sa kolek-
tivnom, aktivira svoju individualnu sakralnost. Nakon Sto se proslava zavrsila
(kao uvjezbano 1 proizvedeno mjesto sjeéanja) Stevan Bati¢ prinosi ,Zrtvu“ na
groblju svojim mrtvim drugovima. Zakolje svih pet ovaca (Cetiri ovce 1 jednog
ovna), svecano se obuce, izbrije, na grudi okaci Spomenicu 1 tri zuta ordena za
hrabrost. Predsjednik ga pita:

— Bogami, ti se bas dotjerao, a?

— Pa jest, i red je. Dosao u goste starom druétvu,’pa da se prepoznamo. I ovo bi sve,

listom, bio — spomenicar, samo da su preZivjeli (Copi¢ 2004: 199) — istakla M. B.

Prepoznati znaci priznati drugog, ali u individualnom ¢inu sazivljavanja, a
ne kolektivnoj naraciji koja otupljuje emociju, ¢ineéi je spektaklom. Copidev lik
odjednom afirmira groblje kao mjesto Zrtve, a ne povijesnu naraciju simbolicke
slave, pa se narativ ZATOCNIKA nadaje kao pripovijest o antropoloskoj tragediji.
I zapravo, desakralizira vrijeme, pokazujuéi njegovu sustinu, pri cemu para-
doks monumentalistickog spomenika, obiljezavanja obljetnice lezi u tome Sto se
tu zapravo slavi mortalitet. A Stevan Batic, skrecuéi pozornost na nju (simbo-
licki ubijajudi i svoje ovnove) pokazuje da nema (vise) mitskog vremena, veé
samo ono koje zavrsava smréu! Istovremeno redefinira Sopstvo zatoceno izme-
du dvostrukih i nekompatibilnih naracija: kolektivnog hegemonizma preruse-
nog u euforiju obnavljanja slave i1 partikularne emocije zrtve koju razotkriva
ovo vrijeme poslije.

Zapravo, ne moze se reci da je Copié ovdje ponudio jedno apsolutno ,kon-
trapamcéenje”, kao otpor zvani¢noj metaprici, jer ovdje se ne kritizira (Sto bi
prava refleksivna nostalgija ucinila) sam ¢in posveéivanje, nego sadrzina tog
kolektivnog pamdenja koja je izgubila smislenost. Prosla slava nije osigurala
afirmativnu buduénost. Zato ova pri¢a aktivira apsolutno neprogresivno vrije-
me, omogucava]um da se egzistencija ostvari ]edmo negdje 1zvana, na nekom
drugom mjestu, u SvedskOJ, Ltrbuvom za kruvom* (Cop1c 2004: 200). Prica tako
pokazuje raskorak, ili krajnju nekomunikaciju izmedu, na jednoj strani ustano-
vljavanja epohalnog/liminalnog (uz simbiozu sa mitskim 1 progresivnim) kolek-
tivnog/drustvenog vremena i na drugoj, personalnog vremena prezivljavanja.
Stevanov ,,performans” na groblju i té ,dvije sitne skrte suze“, ,dvije Zize u rat-
nikovim o¢ima“ od kojih ce, ako se otkinu, poceti da ,,gori niska sprzena trava“
(Copié 2004: 199) primjer su uslovno kazano kreiranja nenamjernog spomeni-
ka. Iako Riegl prije svega misli na monumentalne spomenike, Stevanov ¢in
zapravo ispunjava njihovu sustinu, buduéi da ,ugrozava pokusaj selektivnog
uljepsavanja istorije“ (Bojm 2005: 140). Ipak, ¢itan na ovaj nacin, Copic’ sa svo-
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jom socijalno angaziranom prozom jeste subverzivan pisac u odnosu na tadas-
nji ,(a)jugoslovenski“ duh vremena! Subverzivno je sto zavr$na pripovijest afir-
maciju smisla 1 zivota vidi tek u spacijalnoj 1 temporalnoj izmjestenosti iz pro-
stora koje je potrosilo svoj ne samo ideoloski, vec i egzistencijalni, ali i duhovni
potencijal:

Lako je tebi Stevo, ti vodi§ brigu samo o mrtvima spomenicéarima, a meni su Zivi o
vratu. Kad bi ti samo znao Sta tu sve ima i u Sta se sve to izvrce (Copié 2004: 1999).

BASTA SLJEZOVE BOJE Copic’ev je personalni angazman, te u tom smislu
funkcionira kao individualni odgovor na Heideggerovu misao da: ,,Kada je neka
vrsta misljenja na zalasku, u deklinaciji, onda ona da bi kompenzovala svoje
gubitke pribegava vrednostima“ (Dimitrijelvié-http://www.rastko.rs/likovne/-
xx_vek/branislav_dimitrijevic.html). Zapoceti projekt lirizacije prostora i vre-
mena, namjera izgradnje utopi¢nog prostora preko mikromjesta i razvijene
topofilije, te kompresovanog vremena koje Zeli ponijeti univerzalnu simboliku
vrijednosti preko djetinjstva, zavrsava kao ,urusena“ topografija i templumpro-
gresija, da bi BASTU u okrugloj punodi smisla drzala zapravo retorika ,povratka
vrijednostima“. Posebno drugi ciklus nudi pri¢e — uzorite modele, primjere biti-
sanja u interakciji — prepoznavanja drugog, koje znaci odstupanje od sebe, ali
je 1 jedini nacin pristanka na sebe kao covjeka. Namjesto naracije o ideoloskoj
utopiji drustvenog modela zivljenja, koja i postoji jer odgada realizaciju, te jedi-
no definira vrijeme buducnosti, price iz II ciklusa nude pozitivnu utopiju koja
je obezprostorena/vremenjena jer racuna na univerzalno, ali ne samo za bududé-
nost veé, ipak, moguéi potencijal trenutka! Zato Copideve price, koristedi se
osobnim stajaliSnim situacijama, unutar kolektivne naracije definiraju svoja
lica Jjudskosti. U tom bi smislu bila indikativna pripovijetka MAGARAC SA CELJA-
DECIM NOGAMA, gdje unuk prelazeci preko ideoloske matrice pozeljnog djelovanja
borca-komuniste za baku prireduje performans koji joj vraca potrebnu, a naru-
senu sakralnost religije, a poznato je da ,uniforma te stvari ne dopusta“ (Copid
2004: 198), kako sam kaze. Aktiviran je eticki koncept bliznjeg kao sustinskog
angazmana za drugog, a ne samo za sebe. Kontinuirana komunikacija medu
subjektima znaci nadilazenje Sopstva potrebama drugog, gdje se istovremeno
afirmisem 1 gubim u drugom kao diferentnom, ipak asimiliranom (sa)znanju. I
eto nas, potraga za BASTOM SLJEZOVE BOJE je okoncana.

Uprkos raspadu vremena i prostora uplivom glasova iz sablasti povijesti,
vremena kojemu Copi¢ simboli¢ko-intencionalno dodjeljuje lice ,,crnih konjani-
ka, noénih i dnevnih vampira® (Copi¢ 2004: 8) BASTU u sljezovoj boji drzi uni-
verzalna prica o ljudima dobrog srca, bojovnicima i bjeguncima, zanesenim dje-
¢acima, braéi, o Iliji i Borisi, artiljercu Marku Medicu i drugima. Ceznja za
prosloséu odjednom nije vise ni pokazani zal za izgubljenim potencijalom per-
fekta, nego za etikom koju BASTA otkriva u svom narativnom projektu.
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Mirela Berbié (Tuzla)

Copié’s lyrisation of space and time — between
the topos of memory and historical contextualisation

The paper deals with the disintegration of space in the collection of short stories A
GARDEN THE COLOUR OF MALLOW and the recoding of the mythical, renewable as the dense
time of full existence, into the historical but nonlinear, which loses the status of teleo-
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logical significance. Accordingly, it will establish a comparative interpretation of dou-
ble chronotopes (cycles MORNINGS OF BLUE MALLOW and DAYS oF RED MALLOW). Since the
literary text is a cultural product which is inextricably linked to the social, political
and discursive practices of its time and as the evoked past events (childhood) define
the frame of our interpretation of the present (as is known in hermeneutics), the que-
stion arises whether the ,,golden fairytale about people” remained in the past, while the
present era, a time of ,black riders”, longed for the utopia of the perfect as a refuge,
only to denounce its own dystopian fractures in the present. Already the second part of
A GARDEN, marked by history, destabilizes the idea of a whole and consistent identity
of the past. The devastating rhetoric of the post-war period, as well as the betrayed
potential of the future as the ultimate dystopian narrative, leaves a permanent mark
on the topography of childhood, too. However, individual meaningfulness and activity
will once again reaffirm the narrative of a/n (more) ethical world view.
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Ana Cosié-Vukié (Beograd)

Lirski tragizam pobednika u delu Branka Copiéa

U prvom delu rada se ukazuje na uzroke istrajavanje negativnih kritickih stereo-
tipa koji su pratili delo Branka Copic’a sve do kraja 20. veka i govori o opstim karakte-
ristikama Copiéeve slike sveta shvacene kao najuniverzalniji idejni model u delu pisca
(Jurij Lotman). Posebno se razmatra znacaj Copiéevog posthumno objavljenog autobio-
grafskog spisa. U drugom delu se tema rada LIRSKI TRAGIZAM POBEDNIKA U DELU BRANKA
Cor1éa dovodi u vezu sa op$tim svojstvima Copiceve slike sveta i analiziraju romani NE
TUGUJ BRONZANA STRAZO 1 OSMA OFANZIVA, kao 1 pripovetke o zivotu onih Krajisnika koji su
posle Drugog svetskog rata ostali u svom zavicaju Bosanskoj Krajini.

Branko Copié je pisac cije delo skoro tri decenije od njegove smrti nije jos
uvek sveobuhvatno 1 objektivno vrednovano, sto je preduslov definisanja njego-
vog mesta u srpskoj knjizevnosti i njenoj istoriji. To mesto nije lako odrediti i
zbog toga Sto se njegovo delo prostire u tri epohe srpske knjizevnosti: medurat-
noj, ratnoj 1 posleratnoj (takva periodizacija jos uvek je upotrebi u srpskoj nau-
ci1ako je ocigledno prevazidena, anahrona i viSesmisleno neadekvatna).

Copié je usao u srpsku knjizevnost veoma uspesno sredinom tridesetih
godina 20. veka, dakle, u meduratnom periodu srpske knjizevnosti i stvarao
pola veka u veoma burnoj istorijskoj 1 knjizevnoj eposi u kojoj su poeticke mene
imale pored knjizevnih 1 ideolosku motivaciju. Ideolosko-politicki motivi posle
Drugog svetskog rata, nalagali su u knjizevnosti poetiku socijalistickog reali-
zma po ugledu na sovjetski socijalisticki realizam, a posle ideoloske etape
Informbiroa uticali su 1 na stvaranje modernisticke poetike 1 socijalistiCkog
esteticizma u 60-tim godinama proslog veka, kao 1 na vrednovanje tradicionali-
sticki orijentisanih pisaca. Polozaj Branka éopiéa u srpskoj knjizevnosti,
posebno sloZzenim ¢ini ¢injenica da njegovo delo u celini ne staje u okvire nijed-
nog od dominantnih poetickih obrazaca njegove epohe, kao i da je 1 on sam svo-
jim izjavama inicirao poeticka svrstavanja svojih dela, koja su, da ponovimo, u
20. veku, 1 posebno na njegovom primeru, imala ideolosko-politicku matricu.
Poeticko-ideoloski sadrzaji u srpskoj 1 juznoslovenskim knjizevnostima druge
polovine 20. veka jos uvek nisu adekvatno prevrednovani iako smo se odmakli
od 1deoloskih determinacija 20. veka. Objektivan pogled 1 vrednovanje knjizev-
ne proslosti i u njoj dela Branka Copiéa zahteva, izmedu ostalog, objektivnu
periodizaciju srpske knjizevnosti koja bi se zasnivala pre svega na knjizevnoi-
storijskim 1 poetickim, dakle, neideoloskim pretpostavkama.



112  Ana Cosié-Vukié

Kao sasvim mlad pripoveda¢, Branko Copié je za prvu knjigu BORCI 1 BJE-
GUNCI 1939. dobio prvu Rakicevu nagradu, a za ¢etvrtu PLANINCI — 1940. nagra-
du Srpske kraljevske Akademije nauka i umetnosti. Bio je to zaista veliki
uspeh 1 glasna najava darovitog pisca u tradiciji klasi¢nog pripovedackog obra-
sca u koji su bila utkana, moglo bi se reéi, sva znacajna dotadasnja iskustva
srpske pripovedacke tradicije 1 celokupnog razvoja novije srpske knjizevnosti
postvukovskog doba. Pouzdan Copic’ev tumac, profesor dr StaniSa Tutnjevié
precizno odreduje pripovedacko mesto Branka Copic’a u meduratnoj knjizevno-
sti: ,kratka, jednostavno struktuirana i ¢itaocu prijeméiva prica iz'svakodnev-
nog zivota’ bosanskog seljaka, lako je prepoznatljiva u iskustvu srpske pripove-
dacke tradicije koja se, kada su u pitanju meduratni pripovjedaci iz Bosne, veé
bila oblikovala u vidu posebnog, nasiroko poznatog tipa price sa lokalnim ambi-
jentom 1 univerzalnim znadenjima, zasnovanog na pripovijednoj liniji Corovié —
Kot¢ié — Andri¢“ (Tutnjevié 2007: 49). Ovakva svojstva Copideve proze u njego-
vom dobu prepoznala je tzv. akademska kritika, ali ve¢ u meduratnom periodu
pohvale mladom Copiéu sukobile su se sa osporavanjima 1 drugacijim vredno-
vanjima 1 to od pripadnika njegove generacije iz dva suprotstavljena knjizevna
tabora: avangardista koji su ga napadali kao anahronog, tradicionalnog pripo-
vedaca 1 pobornika angazovane socijalne literature koji su zestoko napadali
Copiéev sentimentalizam, socijalno beznade, regionalizam itd.

Prirodni knjizevni razvoj Branka Copic’a zaustavio je Drugi svetski rat koji
je na tlu nekadasnje Jugoslavije imao 1 karakter revolucije ¢iji su se prevratnic-
ki ciljevi odrazili u svim vidovima druStvenog zivota i knjizevnosti. Branko
Copic’ je ucestvovao u narodnooslobodilackoj borbi 1 iz rata izasao kao partizan-
ski pisac, odmah objavio nekoliko zbirki pripovedaka i pesama sa ratnim moti-
vima, postao urednik PIONIRA, lista za decu, a njegove predratne zbirke pale su
u senku novog doba koje je poricalo sve sto se nije moglo podvesti pod njegov
ideoloski koncept. Copic’ je slavljen kao ,partizanski pisac®, a pripadniStvo
pisca ili umetnika partizanskom pokretu imalo je ideolosko-politicki znacaj koji
se izjednacavao 1 sa poetikom partijski projektovane ,,nove“ posleratne knjizev-
nosti. Bila je to snazno ideoloski obojena knjizevnost 1 kultura niskog umetnic-
kog dometa, u pravom smislu propagandna. Oznaka ,partizanski pisac“ i poeti-
ka socijalistickog realizma vrlo brzo, veé na poc¢etku pedesetih godina, posebno
posle obznane Rezolucije Informbiroa 1 jugoslovenskog kongresa pisaca 1952.
nije vise imala pozitivnu recepciju 1 nije bila neophodna preporuka. Medutim,
Branko Copi¢ se od nje nije distancirao na nacin kako su to ¢inili njegovi savre-
menici modernisti, a bio je blizak sa piscima okupljenih oko ¢asopisa SAVREME-
NIK, Sto je uticalo da se ucvrsti stereotip o partizanskom, regionalnom, tradicio-
nalno realistickom 1 konzervativnom karakteru njegove literature. I tek je BAS-
TA SLJEZOVE BOJE, objavljena 1970. godine pokrenula bitnije promene u kritickoj
recepciji stvaralastva Branka Copic’a. Medutim pohvale ovoj knjizi kao ,,najbo-
ljoj“ nisu znacile i kraj istrajavanja pomenutih negativnih kritickih stereotipa.
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Tumacenje Copiceve knjige pre svega kao pripovedanje o detinjstvu, nimalo
slucajno, iskljuc¢ivalo je iz pohvalnog polja ¢injenicu da se BASTA SLJIEZOVE BOJE
sastoji od dva ravnopravna i okvirnim pri¢ama ¢vrsto zagrljena ciklusa — ciklus
o detinjstvu JUTRA PLAVOG SLJEZA 1 ciklus o narodnooslobodilackoj borbi JUTRA
CRVENOG SLJEZA!. I kao da se zaboravljalo da je Branko (jopié pored nespornih
predratnih zbirki pripovedaka napisao 1 odlicne zbirke pripovedaka GORKI MED,
NESMIRENI RATNIK, DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA. Ocigledno, kritika i u osamde-
setim godinama ne gleda Copic’a sa dva oka. Nije to uc¢inila ni kad je potom
objavio zbirku SKITI JURE ZECA (1977) u kojoj je, izmedu ostalog, implicitno pole-
micki ukazao na previde u recepciji BASTA SLJEZOVE BOJE, izjasnjavajuci se o
svom odnosu prema ratnoj literaturi jos vestijim i slozenijim postupkom pripo-
vedacke ciklizacije sa veoma vaznom 1 neskrivenom znacenjskom porukom.
Mozemo reéi da nikakav kriticki odjek nije imao ni posthumno objavljen Copi-
dev AUTOBIOGRAFSKI SPIS 1989. godine2. Do kraja Zivota Branka Copida, njegovo
delo ostalo je neprevrednovano 1 izvan ambicioznih i sveobuhvatnih tumacenja
u kojima se razmatra njegov celokupni opus — predratni i posleratni, bez
organskog suprotstavljanja. Rad na disertaciji SLIKA SVETA U PRIPOVETKAMA
BraNKA COPICA® doneo mi je vazno saznanje da talasavi razvojni luk Copiéevog
pripovedanja nije prelomljen ni sa jednim istorijskim ni biografskim dogadajem
1 da je njegova slika sveta kao najuniverzalniji idejni model jednog pisca inte-
gralno celovita. Najopstiji model slike sveta u celokupnom Copic’evom delu
model je dihotomne strukture u kome se odrazava razdvojenost covekove
duhovne 1 materijalne egzistencije, zelje i stvarnosti, sna i jave, ideala 1 njego-
vog ostvarenja. Copicev ¢ovek je raspet protivureCnostima i ta tragicna egzi-
stencijalna necelovitost rada u njemu zelju 1 ¢eznju da je prevazide uspokojava-
juéim saglasjem sebe 1 sveta, svoje imaginarne i svoje realne stvarnosti. Upra-
vo 1z te potrebe izvire 1 lirsko jezgro Copideve slike sveta koja je 1 emocionalna,
eticka, humanisticka, a ne treba gubiti iz vida — 1 biografska.

S aspekta hronologije, tema ,Lirski tragizam pobednika u Copiéevom delu®
zasniva se na kraju price o sudbini Copidevih junaka, u prostranom luku od
Grmeca do Beograda 1 Vojvodine i vremena od Copiéevog detinjstva do kraja
sedamdesetih godina 20. veka. U tom toponimijskom 1 hronoloskom rasponu
zbivaju se motivacijski sadrzaji romana OSMA OFANZIVA, NE TUGUJ BRONZANA

1 Poznata su izdanja u kojima je Stampan samo prvi deo Copideve zbirke JUTRA PLA-
VOG SLJEZA pod naslovom BASTA SLJEZOVE BOJE.

2 TEFTER, (,,12—XI1-1939. /UVECE/), In: SERBIA I KOMENTARI ZA 1988/1989, Zaduzbina
Milosa Crnjanskog, Beograd, 1989, str. 48—108. Kao posebna knjiga ovaj spis je obja-
vljen u redakeiji Zivorada Stojkovica pod naslovom 12-XII-1939, UVECE (AUTOBIOGRAFSKI
sp1s), BIGZ, Beograd, 1994.

3 Vuki¢ Ana. SLIKA SVETA U PRIPOVETKAMA BRaNKA CoPIca. Institut za knjizevnost i
umetnost, Beograd, 1995.
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STRAZO, kao 1 pripovetke o sudbinama onih junaka koji su ostali u Krajini. Lir-
sko 1 tragitno u mojoj temi na prvi pogled proizilazi iz sudbina ljudi koje je
uslovila patrijahalna seoska kultura, Drugi svetski rat i1 partizanska revoluci-
ja, siromastvo iz kojeg su krenuli u seobu u bogatije krajeve Srbije. Medutim,
pokusacu, sledeéi zakljucak iz svojih prethodnih istrazivanja stvaralastva
Branka Copic’a, da i u ovoj prilici ,kraj“ povezem s pocetkom — Copiéevim
detinjstvom ispricanom u autobiografskom spisu iz 1939. godine, a s ciljem da
ukazem na temporalnu i1 idejnu celovitost Copiéeve slike sveta.

U tekstu autobiografije, koju je prirediva¢ Zivorad Stojkovié nazvao prema
datumu njenog nastanka — AUTOBIOGRAFSKI SPIS, 12. XII 1939, UVECE, Copié je
pripovedao o svom detinjstvu 1 ljudskom bitisanju u seoskom 1 sirotinjskom
svetu Bosanske Krajine. Sa o¢evom smréu Copic’ je izgubio osecaj egzistencijal-
ne sigurnosti i zasticenosti. Svet se prelomio na proslost 1 sadasnjost 1 ta dva
suprotstavljena dozivljaja konstituisu binarnu strukturu teksta koja se ispolja-
va kao opozicije: svet detinjstva/svet odraslih, radosno/tuzno, jasno/tajanstve-
no, spokojno/nespokojno. U binarnoj strukturi teksta Copic’eve autobiografije,
simbolika svetlosti je vazan Cinilac. U stamnjenom svetu Copiéevog detinjstva
postoji jedna suncana slika, uspomena pre oceve smrti — radosna igra u potoku
kraj mlina, obasjana bljeskom zlata jeseni, svetloSéu suncevih zraka koji se
prelamaju u kapljicama vode koje prskaju pri igri. Nestanak te svetlosti, koja
je metonimijski odraz detinjstva kao idealnog stanja, Copié objasnjava svojim
razboljevanjem koje je usledilo a koje je maskiralo vazniji dogadaj — razboljeva-
nje oca 1 njegovu smrtt. U C‘opiéevoj autobiografiji, svetlo i tamno su u stalnoj
suprotstavljenosti. Tuga zbog prolaznosti svega radosnog senci sve njegove
uspomene, modifikuje jednostavnost decje tacke gledista i dozivljaj sveta posta-
je slozen, protivurecan, tragicki.

Copicev autobiografski spis nije jedino pri¢a o ranom otkric¢u protivurecnog
1 tragicnog u ¢ovekovoj egzistenciji. U drugom sloju to je prica o zelji da se une-
spokojavajuce i tragicno ublazi, da se ostvari neki vid uspokojavajuce ravnote-
ze. Tu motivaciju pisac ostvaruje lirskim postupkom koji humorom 1 setom smi-
ruje dramatiku dozivljaja. éopiéev osecaj ugrozenosti u njegovom detinjstvu u
ravni realnosti otklanjao je ded Rada, osetljiv za svaki unukov strah i nespokoj.

4 U Copidevoj biografiji Pur po Mosta, Radovan Popovié citira pesnika Dusana
Kostica, Copiéevog prijatelja 1 kuma: ,Mi smo zivjeli sa njegovim dosjetkama i smije-
hom, razgonili njime vrlo cesto tmurne oblake nad glavom, a nismo znali da taj njegov
smijeh prikriva i zatrpava pesnikovu iskonsku tugu — kojoj su korijeni jos od djetinj-
stva. U njegovoj biografiji zapisano je o njegovom ocu Vidu, tek toliko da je umro od
$panske groznice, ali nigdje ne stoji da je u strahovitoj vrudici posegao rukom na sebe:
objesio se... Jedva 1 da je pominjao ocevo ime u svojoj literaturi, nego samo deda Rada,
majku Soju, strica Nidzu, brata, sestru. Otuda je, mozda njegova veselost 1 spremnost
na Salu, potiskivanje tame iz sebe [...]“ (Popovié 2007: 140).
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Medutim, smirivao ga je i jednim posebnijim vidom utehe: pricao mu je bajke.
U bajkama nije bilo nesreénih ljudi i svako dobro bilo je mogude. U imaginar-
nom svetu price decak je ponovo nalazio rano izgubljenu svetlost detinjstva i
svetlost iz bajke je imala mo¢ da osvetli 1 samu stvarnost: dok je slusao bajke,
dan mu je postajao zlatan, svaki list iznutra nec¢im obasjan, a Grmec je u daljini
treperio u plavicastoj svetlosti. U takvoj svetlosnoj i lekovito) moéi price prika-
zanoj U AUTOBIOGRAFSKOM SPISU, is¢itavaju se jasne konture Copiéeve poetike:
umetnicko pripovedanje nije ¢injeniCko odrazavanje realnosti, ve¢ imaginarno
stvaranje sveta u kome se manje pati i radosnije zivi. U imaginarnom svetu je
biée umetnosti u kojoj ¢ovek zivi u skladu sa svojim zeljama i jedino u njoj
ostvaruje svoju autenti¢nu i celovitu egzistenciju.

Poeticki koncept u kome je jedino umetnost imaginarna alternativa stvar-
nosti i utociste od nje, Copié je u celini 1 konceptualno ostvario kao zreo pripo-
vedac¢ u BASTI SLJEZOVE BOJE. U pripovetkama ciklusa JUTRA PLAVOG SLJEZA iSpri-
¢ao je bajku o svom detinjstvu svu od zlatne svetlosti. Bajka 1 svetlost koja je u
Copic’evoj slici sveta imanentna njenom svetu, kao nekada u detinjstvu, bili su
piscu i ¢oveku Branku Copiéu poslednja odbrana od zlokobne tame stvarnosti i
buduénosti koju je slutio 1 koja se ostvarila posle njegove smrti.

Mirnodopski romani Branka Copiéa NE TUGUJ BRONZANA STRAZO (1958) i
OSMA OFANZIVA (1964) pripovedaju o novoj srpskoj seobi ¢iji su protagonisti bili
pobednici u narodnooslobodilackom ratu i revoluciji. Junaci Copic’evih romana
su Krajisnici, seljaci-ratnici, koji su preziveli ustaski pokolj, neprijateljske
ofanzive 1 koji proredeni 1 postradali napustaju spaljena bosanska sela 1 posnu
planinsku zemlju 1 sele se u prestonicu — Beograd i1 vojvodansku ravnicu —
Banat, gde su im dodeljene plodne njive i napustene gospodske kuée proteranih
Nemaca. Copidev Krajisnik nije samo seljak veé i ratnik, pa je sudar ruralnog
coveka sa urbanim svetom Beograda i1 vojvodanskih sela istovremeno prikazan
1 kao sudar ratnog sa mirnodopskim. U novi zivot i svet mira u kome su pobed-
nici, Copiéev narod nosi simbole nove istorije 1 novog sveta za koji su se borili:

Carnojevicu, sveti patriko, tvoji su bjezali pred agarjanima noseéi sa sobom mosti

svetaca, careva i ugodnika, ikone, zlato i barjake, a mi, gola raja partizanska, nosi-

mo i svoje mosti i svetinje: zastave sa zvijezdom i éekicem, torbe sa kulturno prosuvjet-
nim materijalom, partizansku pjesmaricu MATI od Gorkoga i slike Marsala Tita.

Nikud se ne moZe bez mostiju. Zar da padnes, ogoljen i pust na gluvu tudu zemlju.

0d ¢ega bi poceo i kud bi krenuo? (Copié 1975a: 171).

U romanu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO prilagodavanje Krajisnika novom
Lzavicaju® Copié nastoji da prikaze kao pobedu buducnosti nad prosloséu u ime
vrednosti sveta koji je nastajao posle partizanske revolucije. Medutim pripove-
daceva (spoljasnja 1 ideoloska) intervencija imala je 1 stariju motivaciju prepo-
znatu u zabeleskama iz 1939. tj. u AUTOBIOGRAFSKOM SPISU, a koju smo iScitali
kao potrebu da se suprotnosti neutralizuju i na taj nacin ublazi tragizam u
ljudskoj egzistenciji. Da napomenemo, tragicno je u egzistencijama svojih
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zemljaka pod Grmec¢om Copié najc¢esée neutralisao ¢inom ljudske dobrote, a u
ravni knjizevnog postupka lirizacijom ili humorom, kojima se tupe ostrice bol-
nih psiholoskih i emocionalnih suprotstavljenosti u junaku i realnosti. U roma-
nu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO suprotstavljenost izmedu sna 1 jave, zelja 1 stvar-
nosti, ideala 1 njegovog ostvarenja, Copic’ neutraliSe 1 umiruje na dva plana. U
prvom planu su primeri sudbina likova koji se vremenom adaptiraju u novoj
sredini, ¢ime pripoveda¢ posredno afirmise vrednosti novog poretka i njegove
1deologije. Medutim, uporedo sa pricom o zivotu Krajisnika koji su prihvatili
promene 1 imaju snagu da se odrze u novom svetu 1 tako obnove zivot posle seo-
be u ,,novoj zemlji“, Branko Copié pripoveda o drugacijim sudbinama — junaci-
ma koji se nisu prilagodili: o Jovandeki Babic¢u i Stanku Veselici. Oni su pored
Nikoletine Bursaca ulivenog u spomenik koji je ,bronzana straza“ Krajisnicima
u novom svetu, zapravo glavni junaci Copiéevog romana. Jovandeka 1 Stanko —
vecite skitalice, bekrije, lopovi 1 nadmudrivaci, sledbenici Servantesovog Sanca
Panse 1 bastenici duha Kocicevog Simeuna Daka, presadeni istorijom 1 seobom
u novi svet 1 novo tlo, nisu nasli ono o ¢emu su sanjali 1 postaju Copicevi novi —
posleratni ,bjegunci® od stvarnosti. éeénja Jovandeke Babica 1 Stanka Veselice
za Bosanskom Krajinom u romanu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO nije predstavlje-
na ni samo kao nostalgija ni samo kao razocarenje pobednika. Knjizevni postu-
pak ¢iji je glavni sadrzaj secanje natopljeno tugom 1 nostalgijom, nesumljivo je
lirskog karaktera. Dozivljaj glavnih junaka ¢ija je primarna osnova razocarenje
stvarnoséu, u romanu se lirskim postupkom transponuje u metaforicku ravan
znacenja ¢iji je smisao nemoé Coveka sa iS¢upanim korenima i identitetom da
duhovno i dusevno u sebi nahrani zemaljskom hranom. Banatska ravnica sa
svojom ambijentalnom monotonijom postaje metonimijski izraz praznine koju u
Copiéevoj slici sveta donosi java posle sna. Ostareli Copidevi junaci koji su pre-
koracili granice svog planinama stesnjenog zavicaja, uputili se preko brda 1
reke, tih seljakovih simboli¢nih granica izmedu svetova — u novom prostoru i
svetu nisu nasli nista. Umorni sanjari ne mogu drugo do da prigrle proslost, da
je Zive u secanjima 1 pricama, da je pretvore u san i tako do kraja ostanu
dosledni donkihotovskom modelu ljudske egzistencije.

Roman OsMa OFANZIVA (1964) tematski je nastavak romana NE TUGUJ BRON-
ZANA STRAZO. Glavni junak Stojan Starcevié, bivéi krajiski komandant i posle-
ratni visoki rukovodilac, paradigma je posleratnog 1 poslerevolucionarnog dos-
ljaka raspetog izmedu seoskog zavicaja i grada, ali 1 izmedu proslosti 1 sadas-
njosti koje su, dosledno Copidevom romanti¢arskom pogledu na svet, i u ovom
romanu vrednosne kategorije. Ali ovaj Copic’ev junak za razliku od junaka u
romanu NE TUGUJ BRONZANA STRAZO je ministar u novoj vlasti i ima svest da vise
nije onaj stari i da se viSe nece vratiti u zavicaj. Takav rascep uzrok je njegove
melanholije 1 oseéanja dusevne pustosi. U ovoj sadrzajnoj ravni koja je psiho-
loska, emocionalna i1 kao takva lirskog karaktera, Branko Copic’ je u granicama
sadrzaja koje su iskazivali i likovi Jovandeke Babica i Stanka Veselice iz pret-
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hodnog romana. Medutim ¢injenica da je raspolozenje melanholije i tuge prosi-
reno na lik sa visokom socijalnom pozicijom, unosi u dramu partizanskog dos-
ljastva ideoloski sadrzaj 1 prerasta u dramu revolucionara koji pobeden pobed-
nickim privilegijama izneverava ideale svoje proslosti, sebe u proslosti 1 parti-
zanski moral. Pitanje revolucije 1 njenog ostvarenja, nije vise samo u koordina-
tama Copic’eve romanticarske slike sveta, odnosa sna i jave, ideala 1 stvarnosti
1 postaje veoma ozbiljno idejno 1 moralno pitanje posleratnog drustva koje je
1zostreno u Copiéevom motu za ovaj roman: Da i ée sloboda umeti da peva |
kao $to su suznji pevali o njoj (Branko Miljkovié).

U 0smoJ oraNzIv drugarska partizanska kolona medusobno se razdvojila
po polozajima u miru, platama, stanovima, zenama 1 deci. U novom dobu mrtvi
su zaboravljeni 1 pocast koja im se ukazuje ritual je koji sluzi kultu nove vlasti.
Bivse partizane nagrizla je teska boljka konformizma i pohlepe. Jedan od liko-
va romana — Dragija se pita: gde su oni i onakvi ljudi 1 zar se posle onolike
pogibije i stradanja na ,ovo“ spalo: Rasu nam se nekako slava, nasi veliki dani, a
ispod toga ispluta nesto obicno, nesto Sto svaki piljar moZe izvagati na kantar
(Copié 1964: 171). Pored pitanja moralne osnove ratnog pobednika u pobedi i
miru, Branko Copié je u ovom romanu medu prvima ili prvi postavio veoma
vazna pitanja postrevolucionarnog vremena koja su tematski snazno obelezila
Hkriticku knjizevnost” 1 ,kriticki roman“ u osamdesetim godinama 20. veka.
Patrijahalac 1 romanticar, melanholik 1 humorist izrasta u ubedljivog kriticara
novog socijalistickog poretka. U Copidevoj OSM0J OFANZIVI pobednicka slava
gasne. Vatru i svetlost ideala gase oni koji su je zapalili 1 s te tacke gledista
Branko Copic’ je bio hrabar i istinit svedok svoga doba. Medutim on nije bio
bespostedni, radikalan kriticar postojeceg poretka. Vitalisticki pogled na svet,
prema kome zivot mora da se nastavi, kao 1 romanticarska perspektiva u kojoj
se po realnoj definiciji poostvarenje ideala u stvarnosti ne podudara sa idealom
o kome se sanja, ublazavaju konacno kriticko znacenje romana i tupe ostricu
konkretnih 1 pojedina¢nih odgovornosti likova. Glavni junaci OSME OFANZIVE
prave racionalne i moralne kompromise. Stojan Starcevié, na primer, detetu
rodenom u braku sa gradankom daje ime poginulog brata i1 kao da tim simbo-
liénim ¢inom pokus$ava da izmiri proslost sa sadasnjoséu:

[... ] stariji brat, onaj preZivjeli, s vise srece, ponovo ugleda pred sobom mokru nemi-

lu goru u sivo praskozorje isprosiveno hladnom kisom. Vidi u gori ukletu stazu. Vidi

u toj gori ukletu stazu bez kraja kojom se probija plavokoso pokislo momce s puskom,

iskupiteljna Zrtva, maldi brat iz price. Evo, ovaj novi, tek rodeni, uzece i prenijece

njegovo ime, ali nezaboravno momde produZice dalje svojim putem i njegov lik
zatamnice pred ocima starijega tek onda kad jednom stane i Stojanovo srce (Copic’

1975b: 279).

Sa idejne tacke gledista sadrzaja OSME OFANZIVE bitne su dve kratke epizo-
de, doslovce dva pasusa teksta, u kojima je Branko Copi¢ progovorio o ,,drugoj®
strani, o onima koji su krivi samo zato $to nisu aktivno ucestvovali u narodnoo-
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slobodilackoj borbi 1 dao im pomilovanje i oprostaj. U ovom romanu veoma je
zanimljiv san glavnog junaka Stojana Starceviéa na koji kriticari nisu obratili
paznju 1 koji, posebno u kontekstu drugog sna samog Branka Copica u kome
sanja crne konje i crne konjanike u Pismu Ziji Dizdareviéu (BASTA SLJEZOVE
BOJE), produbljuje prorocke dimenzije Copic’evog pripovedackog dela. Naime,
Stojan Starcevi¢ sanja da se nasao u svetu u kome niko niSta ne zna o partiza-
nima 1 njihovom ratovanju; okruzen gomilom koja mu se kliberi, shvata da u
gradu zaista postoje ljudi za koje nisu postojali ni Kozara ni Sutjeska.

Cuti toi osluskuje, ¢eka svoj dan, ¢eka jedno ovakvo kosmarno popodne na trgu pred

stanicom da priredi glasan osvetnicki izgon uljeza i dosljaka iz svojih oskrnavljenih

gospodskih gnijezda, a zajedno s njim i izgon i kamenovanje njihovog ustanka, njiho-
ve prostacke revolucije, nekakvih tamo heroja, partizanskih zastava i nepodnosijivo
bucnih sedam ofanziva. Da isciste sve, da ostave uzarenu spepeljenu pustinju na

Cetvorogodisnjem putu (Copic’ 1975c: 94).

Ako se uopsteno govori o generalijama (jopiéevog pripovedastva i romansi-
jerstva, prostor je element koji snazno utice na konstituisanje znacenja slike
sveta Copiéevog dela u celini. U pripovetkama pisanim pre Drugog svetskog
rata, Krajina je prostor koji svojim ambijentalnim karakteristikama uslovljava
socijalni polozaj krajiskog seljaka, a preko njega 1 samu njegovu sudbinu. Posle
seobe Krajisnika, u pripovetkama i romanima posle rata, Krajina gubi svoja
regionalna i ambijentalna svojstva i postaje emocionalan prostor koji naseljava
snove 1 uspomene KrajiSnika. Krajina nema vise realnu funkciju secanja na
zavicaj 1 postaje metaforicki iskaz za neprilagodenost coveka ruralne 1 patrija-
halne kulture urbanom 1 gradanskom svetu, ali 1 za njegovo dublje socijalno 1
emocionalno razocarenje svetom koji je nastao posle partizanske borbe. Ovakvo
prostorno pozicioniranje zavicaja tj. preobrazavanje realnog u imaginarni,
Copié nije dosledno sproveo i napisao je nekoliko pripovedaka u kojima je svoj
zavicaj prikazao u realnom posleratnom vremenu, a to ,,odstupanje“ je od zna-
caja za sagledavanje slike sveta u delu Branka Copic’a. Stvarna Krajina, za
razliku od one koja naseljava snove onih koji su je u posleratnoj seobi u Banat 1
Beograd napustili, pusta je, usamljena, napustena, zaboravljena zemlja.
Zemlja bez nade — kao ona u predratnim zbirkama, 1 ova analogija ima kriticki
smisao dublji od onog koji je Copic’ iskazao u svojim ,najostrijim“ politickim
satirama.

U pripoveci ILE TESLA napisanoj veé¢ 1955. godine, krajisko selo je opet
medu bregovima 1 daleko od velikog zivota o kome se mastalo za vreme borbe
protiv neprijatelja 1 revolucije koja je budila veru u socijalne promene i socijal-
nu pravdu. Selo koje je za vreme rata bilo na glasu, sa bolnicom, kursevima,
zborovima, u koje se dolazilo nekako svecano kao u nekakav glavni grad, poto-
pljeno je u tisinu. Ustanak je prosao kao oluja koja ne ostavlja trag na nebu i u
zaboravljenom selu ponovo Zive zaboravljeni ljudi. Prostor je ponovo zabit i
skucen 1 u njemu nema mesta za velike dogadaje 1 znacajna dela. Daroviti Ile,
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koji je zbog svoje pameti dobio nadimak Tesla, sada je nadrilekar i vracar. U
selu u kome nema ni lekara ni veterinara, Ile Tesla je isto Sto i Nasradin-hodza
kada pribegava lazima da bi utesio coveka savladanog nevoljom. Svet se nije
promenio 1 omca iste nemoéi spaja u sumorni krug Copiéeve slike predratne 1
posleratne Krajine. Razlika je jedino u paradoksu sto Ilu zbog praznoverja pro-
goni ona vlast koja je stvorena da bi izmenila Zivot ,planincima“ i uklonila
uzroke koji u o¢ajnicima radaju praznovericu.

Copideva posleratna, geografska, stvarna Krajina ponovo je zemlja ,izvan
sveta“ sa nesreénim, zaboravljenim i ostavljenim ljudima:

Mojim zavi¢ajem u toku rata prolazile su partizanske brigade i divizije, smjestali su

se Stabovi i bolnice, drZao smotru Vrhovni komandant i gostovali ¢uveni partizanski

glumci... A onda preko noci, odmade i uminu rat, povukose se vojske i §tabouvi, opusti-

Se drumovi i ogluvise brda. Potonuse sela u tamu i tiSinu, a Zivot, onaj pravi nas,

uzavreli i raspjevani partizanski Zivot othuca nekud kao nepovratne Zuborne vode

proljeca. Za njim odose i nasi [judi, sve §to je bilo koliko-toliko mlade i zdravije. Sad

u nasem selu u pomracini jedino postojano svijetli kacara mog rodaka (Copié 1975d:

350).

Nosen istorijom, ucestvujuéi u njenim dogadanjima i najvise posmatrajuéi,
Branko Copi¢ se kretao i nekom svojom unutarnjom putanjom, voden odanoséu
ljudima svoga zavicaja, rekli bismo i samim njegovim knjiZevnim junacima.
Iskoracivsi iz stesnjenog podgrmeckog zavicaja ni pisac ni njegovi junaci nisu
stupili u sreéni svet. Kraj hoda kroz istoriju jednog doba potvrdio je univerzalni
smisao razdvojenosti covekove realne 1 imaginarne stvarnosti. Tako je Copic’evo
knjizevno delo u celini pric¢a o saznanju te istine, o pokusaju da se ona promeni
1 kona¢nom uvidanju da celovita 1 autenticna covekova egzistencija nije ostvari-
va. Od takvog oseéanja tragizma Branko Copic’ se branio humorom i tonuo sve
vise u melanholiju koja je gasila lirsku svetlost njegovih pripovedaka. Ali, on je
bio pisac 1 njemu je na kraju, ¢ini se, bilo neobi¢no vazno da ostane odan smi-
slu covekove potrebe da sanja. Zbog uverenja da je upravo bajka u ¢ovekovoj
sudbini nasusna, Branko Copié ih je pisao sve dok je tinjala nada u njenu leko-
vitu moc 1 dok se nije u njegovoj dusi ugasila svetlost ¢iju je spasonosnost
otkrio jos u detinjstvu 1 zapisao kao mladi¢ u svom AUTOBIOGRAFSKOM SPISU, 12.
XII 1939, UVECE.

Tama koja je pritisla Copidev zavicaj u 60-tim i 70-tim godinama 20. veka
je tamnija od one u 40-tim jer su se u ljudskim dusama pogasile svetiljke mas-
tanja i nade. Prosao je ustanak, revolucionarna obeéanja o promenama u Kraji-
ni se nisu ostvarila, unuci ponovo odlaze u pecalbu 1 ostavljaju svoje starce da
umru sami. Zrtve su, dakle, bile uzaludne, a takvo saznanje onima koji su osta-
li pod Grmecom izaziva samo zelju da sve zaborave — da zaborave i sebe same.
Starci pod Grmecom, ocevi pobednika i dedovi novih pecalbara, peku rakiju i
stavljaju u nju kantarion, gorku i lekovitu biljku — ,travu od zaborava“.
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Pripovetke o posleratnom #ivotu ljudi u Copiéevom zavi¢aju nastajale su iz
pripovedacevog sumornog dozivljaja, socijalnog razocarenja, ali 1 dubljeg razo-
carenja zivotom u kome je tragicno potvrdeno kao imanentno, 1 od kojeg vise
nema odbrane ni humorom ni snom. Gor¢ina koja je prokapala u ponekom
iskazu Copic’evih knjizevnih junaka u pripovetkama i romanima o posleratnom
zivotu, u pripoveci ZATOCNIK se izlila u pobunu pobednika. Bila je to, ¢ini se, 1
Copic’eva pobuna. Gorcinu razoc¢arenja svetom u kome su sagoreli snovi, nade 1
ideali citave jedne epohe 1 nekoliko generacija, Branko Copic’ tiho je nosio u
sebi do svog tragi¢nog kraja. A samoubistvo pisca je veliki dogadaj u svakoj
knjizevnosti 1 kulturi i ispisuje poslednju recenicu nad kojom i ¢itaoci i prouca-
vaoci ¢ute 1 odgonetaju njen smisao.
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Ana Cosié-Vukié (Beograd)
Lyrical tragedy of winner in the work of Branko Copic’

This work establishes and explains ideological-political motivation of negative cri-
tical stereotypes which accompanied the work of Branko Copi¢ up to his book BasTa
SLJEZOVE BOJE. The characteristics of Branko Copic”s world are pointed out: they repre-
sent dychotomic structure which reflects disconnection of man’s spiritual and material
existence, his wishes and reality, dream and awareness, ideal and its realisation. Tra-
gical existentialist impartiality creates longing and effort to overcome it and accom-
plish tranquilizing unity of the self and the world in Copi¢’s heroes. The lyrical essence
of C"opic"s description of the world (which is emotional, ethic, humanistic, but also bio-
graphical) originates from such need.

Copic"s post-war novels, especially NE TUGUJ BRONZANA STRAZO and OSMA OFANZIVA, as
well as the stories about life in post-war Bosanska Krajina, represent convincing criti-
cism of the social affairs and post-revolutionary reality and life’s fate of war winners
and also revolutionaries in peace. But more than that, it is confirmation of man’s tragic
existence where dream and reality, and along with it social ideal and its sociable
accomplishment in reality differ.
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Nnujama Yytypa (Jaronuna)

Bpeme kao ogHOC 1MHAMEKE 1 CTATUIHOCTH
y npo3u bpaunka honuha

ITpemmer pamal je crenuduuHOCT BpeMeHCKUX omHoca y mposu bpamxa hommha.
AHanu3oM je3WYKUX CpeCTaBa U Je3WYKO-CTHJICKUX IOCTyIakKa mpuxasahe ce ciomenn
CHCTEM I0eTH3AIIM]je U JIMPM3Ma BpeMeHa, KOJU YKJbyUyje HajMarhe JBa, HA0KO CyKo0Jbe-
Ha, mojcucTeMa. [IpBy o)1 IbUX YMHE je3WJYKa CpesCcTBA WCTUIAA TeMIIa W Op3uHe CMe-
wmuBama goraljaja, MOK je OPyrw 3aCHOBAH HA HOCTAJITUYHOM, 3AHECEHOM M CETHOM
IOTJIey y IPOTEKJIO BpeMe.

1. Ananusupajyhu mehymosesamoct "honuhese ouorpaduje u ciuke cseta
y E,eTOBOM IpHIoBegauroM omycy, A. hocuh-Byxuh noxasyje ma je cimxa csera
y 'RommheBoM II€JIOKYyIIHOM CTBApPAJIAIITBY MOJEJ ,JAXOTOMHE CTPYKIype, Y
KOMe ce 0JIpaskaBa Pas3aBojeHOCT YOBEKOBe MATEPHUjaJIHe U JyXOBHE er3UCTeHIIM-
je, sKeJba ¥ CTBAPHOCTH, CHA U jaBe, UIeaja U Ber0BOT 0CTBAPEeEha, IPOIILJIOCTH K
cagamrsmoctu” (hocrh-Byruh 2003: 301). V tpehoj (1 TeMaTCKky ¥ XPOHOJIOIIKH)
rpyIy IPHUIOBeIakKa — 1o ojapeljemy camor mumcra ,0ajkaMa O JETHELCTBY U
HapoHooc000arIauKo) 6opou” ((hocrh-Byrmh 2003: 302) — BumsbuBa je

CBECT IIKCIIAa 0 KOHAYHOM IIOpa3y COH,I/IjaJ'IHI/D( U PEBOJIYIMOHAPHUX Hlieajia HeroBe

eroxe [...] IIpoumtocT mocTaje wmeaHu mpocTop y KOMe HeMa 00HOBJHEHHUX IPOTH-

BYPEYHOCTH y CTBAPHOCHO] Er3WCTEHIM)U mwcua. J[MXOTOMHA CTPYKTypa OMINTET

MOJleJIa — CJIMKE CBeTa OCTBApyje ce HA pybOBMMA IOjeIWHMX MPUIOBEIAKa U Y

OKBHPHHM IIPpUIIOBETKAMA IIPHUIIOBEOIAYKHUX IUKJIyCa, KaJa HapaTop M3 IIPOIIJIOCTH

ncropadyje y caBpemenoct (hocuh-Byxuh 2003: 303).

1.1. U3 TaxBe, IUXOTOMHE CTPYKTYype CJIMKe CBeTa IMpoucTHye, unHehn mew
KOHCTUTYTUBHU [0, M IUXOTOMHA CJUKA BpeMmeHa. llmaH TeMmopaJsHOCTH
IoCTaje CKJIOII HajMakhe JBajy MOJCHCTEMA Y HApaTWBHO] cTpykTypu. C jemue
CTpaHe, MPHUIOBeaae 0 Joraljajuma u arimjama oJIMKyje ce yop3aHuM Bpeme-
HOM IIpHYe, TJe Ce CBe OJBHja TeMIIOM KOJU HEe TPIIH ,JIEEbOCT M MP30BOJBCTBO
(Maprosuh 1985: 302). Taj je cucTeM eKCTLIAIIATHO TPUCYTAH ¥ Je3UYKH HAjue-
nrhe MCKas3aH yImoTpeOoM IJIaroJICKMX BpeMeHa, a18ep0aTrBa U IVIATOJICKUX JIEK-
ceMa ca 3HaYereM Op30r WX M3HeHa HOT KpeTamba. C apyre crpane, mosummja

1 OBaj paJ HAIIMCAH je Y OKBUPY HAyd4HOT mpojekra 178014 JlmHamuka cTpyKTypa
CaBpPeMEeHOT CPIICKOT je3WKa, KOju (uHaHcupa MuHMCTapCTBO mMpocBeTe n Hayke Pery-
6mmre Cpouje.
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[IPHUIOBEJAYA U FeI0B HeHAMETJ/bUBY AJIM IPUCYTHH OTKJIOH O] IIP MIIOBEJAHOT
— y CMHCJIy TeMIIOpaJIHe JMCTAHIE Koja je ca coboM JoHeJa U Jpyre BPCTe HC-
TaHIe — IPeICTaB/ba IJIATQOPMY ,CTATUIHOT BpeMeHa" 0e3 30uBatmha, 0es miueo-
JomKKX 3a0yaa u Bepe y uneasmHu nopenak?. Hemoryhaocer mospatka mmeann-
Ma, MJIAJIOCTH, JeYAIlTBY, 0e30p MKHOCTH, aKIIU)U Y KOJy Ce Bepyje W M3BECHOCT
IpecevyeHnx Be3a ca KpajuHoM Koja Huje IITO je OMJIA M JparuM JbYAMMA KOJU
HUCY KWMBH, MpuxBahieHa je kao ctBapHOCHU OKBHMp Impuuarba. Ilocrajyhu ceha-
b€ YOKBHPEHO ,CTATUYHO" JI0JKUBJHEHUM BPEMEHOM Y KOJeM Ce BHUIIe HUIITA He
MOJKe M3MEHUTH, IpWYa HWIIAK SKABH y CBOM yOpP3aHOM TEMILy, sKABOM PUTMY
[P HUIOBEIALA .

Jpyrum peunma, Erzd hlzeit uErzahlte Zeit,omHocHo Bpeme
IUCKypca ¥ BpeMe IpuYe Kao Imeproau 00yxBaheHH caMUM Ip MIAE-eM U CAMOM
mpraom (Ilpwmee, mom HaBemeHuM oapedHHUIIAMA), Ko homha mobwjajy u jemHy
IUMEeH3M]y K0ja HEje caMO KBAHTHTATHBHO TeMIIOpAaJHA, Beh yK/byUyje M KOH-
TpacTupame KBAaJHUTE€Ta BPEeMEHCKHX IepHOga Opude U Mpu-
vama. OBa [OUCTMHKIHja JOHEKJE je aHaJorHa JKeHeTOBOM pasiIMKOBAILY
discourse mhistoire:

V¥ nuckypcy Besa ce ycmocTtaB/ba uaMmely crama u morahama u curyarmje y kojoj ce

TO cTarke mim moraljarbe jeswuru eportmpa. /luckypc oHma moapasymesa u oapele-

Hy pedepeHIly IpeMa HCKAa3WBaly M II0JpasdyMeBa IOIIHM/bAOIA W IPUMAOIA.

Histoire, ¢ mpyre ctpase, To #e unau ([Ipuwc 2011, mox guckypc).

¥ Tom cmucaty, kox hommha ce mMosxe moByhu u pasnuka uamelly story u
history —cawme npuue u cTBapHux gorahaja o kojuma ce mpuua (Richardson
2002: 25) — 0 ueMy mmcail, y yBoaHO) peun IIPUYA 3AHECEHOT JIJEYAKA, Kaske: 060
cy ceujelli U Jpygu KQKO UX je HeKag 8UJUO jegaH 3aHeceH gjeak ucliog naHuHe
Ipmeua (1311, 21)3.

1.2. Hajoupertuujy Beay ca [BOJAaKMM JOKHBJbAjeM BpeMeHA O0CTBapyje
mpumoBeTka UVJECHA CITPABA, CYIIPOTCTABJbAjyNH MepeHO U ,,IpHPOIHO" BpeMe
Ka0 MHIWKAIIM]Y VILIMBA UBIIM3AIM]e Y KPAJUIIKO CeJio, I U KaO0 ,I[PTUILY
13 Tepuoa cMeHe HavymMHa *KuBoTa. Ha ciieHy, omyeHo y caTy, CTyma HOBO Bpe-
Me, aJiu: ,JieJia 3ampaBo Huje ‘TpeBepro’ U MPHUXBATHO CXBaTAEha HOBe TeHepa-

2 O honuheBuM caTHPUYHIM TEKCTOBMMA, KA0 ¥ PEAKIMjaMa K0Jy Cy M3a3BaJid, B.
ump. Maprosuh 2008. V raxsum honmrheBrm TeKcTOBIMA TOZICMEX je TIPEpacTao ,y Kpu-
THKY I0jaBa y COIMJAJIACTUYKOM JPYIITBY W HOBOM :KMBOTHOM cmctemy (Mapxrosmh
2008: 265).

3 HetpasmBauru ropiyc oOyxsata cieneha mesna Bpanmxa homrha: JI0RHBIbAJH
HUKOJETUHE BYPCABA (y TekeTy ce kopuctu ckpahernuna JIHE), HE TYIVJ BPOH3AHA CTPAKO
(HTBC), Bamra cJbE30BE BoJE (BCB), MArAPERE rofuHE (M), TJIABA V KJIAHIIY HOTE HA
BraHIY (I'KHB), Butka v joavnu (BJI), IIP4E 3aHECEHOT JWEYAKA (IT3]]), TIPUYE MMOHUPKE
(TITT). CBa maBemeHa JeJia IUTHPAjy ce ¥ pajy IpeMma uagamy cabpanux jeJsia Bpamka
"Romuha, Csjersoct — Becesrmu Macaemra, Capajeso 1985.
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[pje Koja y TeXHWYKHM HalpaBaMa Buau oOwuHa nomarasa [...] seh je jemmy
CIIpaBy IIPOCTO AIICOpOOBAO Y CBOj CBET, IPHUIAO0 0] 0COOMHE KMBOT, AJIU Uy IeCHOT
MUTCKOT Omha Koje je mueHTH(PUKOBAO Ca KUBOTHUM HAYEJIOM HHeTOBOT BJIACHU-
kxa“ (Josamosuh 2008: 106). IlocpemoBaHo caToM Kao €JeMEHTOM IIpeaMeTHe
peasHOCTH, BpeMe ce y MPHUYH I0jaBJbyje KAao jeJaH Ol KJbYUYHMX CTOXepa, JOK
caMa mieja 0 Mepery BpeMeHa M BpeMeHCKHM peJallijaMa yoImmnre uarpaljyje
IenoBy ,.unosodujy” Bpemena. IlpeacraBHuk reHepaiiyje Koja je BpeMe Mepu-
JIA CMEHOM IIPHUPOJHMX IUKJIMYHUX IIepuofa (IaH M IeJOBU JaHA, TOJUIIEA
noba u cii.), mjen Pane moskuBIibaBa caT Kao uygecHy cipagy, OMHOCHO KAO JKHUBO
Ouhe koje — Kao m cBa apyra ;kuBa Omha — BpeMe Mepe II0 COIICTBEHOM JI0¥KH-
BJbajy mpupone u akTuBHOcTH. OH IIpeMa caTy He HCI0JhaBa OHYy BPCTY 00jasHu
KOJy Y EheMy M3a3UBajy CBe JpyTe cipase U MAULLHe — jequHO je Tpema Caily 0gy-
8UjeK UMA0 HeKo {ocebHo clupaxotowiliosarse iegajyhu y wemy xueo 6uhe xoje
HCUBU CBOjUM 3QTOHETUHUM HCU BOTOM, UUCTHUM U MYJPUM KAO KOg KAKE0T gpes-
noi ipasegnura (BCB, 16). YBepen ma cBako :kuBo Ouhe — ma u caT — uMa JIeTH-
THUMHO IIPABO Jla BpeMe MepH HAa CBOj HAYMH, OJHOCHO Ja je Mepa BpeMeHa XyMa-
HU30BaHA Mepa, 0e3 okjeBama he pehu: He 3nam Lnegaiiv HU y KHULy, HU Y
rasengap, Hu y caii (BCB, 78, MyYEHUK CABA). MucTuimaam ,Mepuona BpeMe-
Ha“ ¥ cTpax 1a he Bpeme cTaTy YKOJIMKO ra Mepwiall He Oyme 010pojaBao HATO-
HY JyHAKa [a IOTIYHO HEPAITHOHAJIHO pearyje, CTaB/hajyhu M CBOj KHBOT U
SKUBOTE CBOjUX caboparia y 3aJjor uygectoj cipasu (BCBH, Kosuko JE catr). Hapa-
TOp, ca CBOje CTpaHe, MOTBPhyje Ia Bpeme IPeJCTaB/ba I0Jbe MHUCTHYHUX 3aT0-
HETKH, aJI1 ¥ HABOJY HA 3aKJbyYaK JIa je MePHoJ IIPe Eer0BOT IPEeIIU3HOT Mepe-
ba UMA0 00eJIesKja apKaICKOT:

Y nawoj kyhu, oflixag ce 3Ha u Gamitiu, HUKAg HUKO HlUje UMQO Calll, HUTIU je KO

3HaO0 ga o mwemy uuitia spujeme. Moj cupuy Huyo, kag ce spaiiuo ca Cosynckol

@ponitia, Gpasuo ce ga ,3HA Yy CAlll, Al KACHUje ce UCTOCTIABUI0 ga OH YMUje CaMo

o Hewitio oxo mage kasaseke [...] (BCB, 17, YYIECHA CIIPABA).

2. HapaTus, ka0 ,0CHOBHM HAYKH HA KOJU JbYJCKA BPCTA OpTAHHU3yje CBOje
cxBatame Bpemena” (Aot 2009: 27), mo3BosbaBa

Ia camu jgorahaju cTBapajy BpeMeHCKHM mopernak. [...] Ha oBaj mauwmm, Kako kasxe

ITosr Puxep, Bpeme moctaje ,byacko Bpeme” (Aot 2009: 27)
koje honwmh mpukasyje u ka0 JUHAMWYHY ¥ Ka0 PEJIATHBHO CTATUYHY KaTeropH-
jy. JluHAMHYHOCT ce 3aCHMBA Ha HCTHIALY JOKMBJbaja BPEeMEHA KAao HE3a
aximja, Koje ce xoj homwha cmersyjy BesmMKOM Op3WHOM U 0JIBHjajy ce BeoMa
SKMBMM pUTMOM. AKnpja — Omia oHa cxpaheHa xao usnuxa, BepOasHa MU
MEHTAJIHA — OCHOBHA je JeMHHUIIA Mepe BpeMeHa y EberoB0j IIPO3H, YNMe Ce Bpe-
MeHy Jaje CTATyC ,JbyACKe" a He YHCTO ,pusnuke”, 00jeKTUBHO MepJbUBe KATero-
puje:

An understanding of temporality associated with the human realm of meaning is
entirely different from that encountered in the natural sciences. This is because
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the human realm of meaning is not related to a ,thing® or a ,substance” but to an

yactivity” (Herman et al. 2005, s. v. narrative psychology).

2.1. Cymumpajyhu Teopujcke crmcTeMe KOjM YEJbY4yjy BpeMe HapaTHBa, O
rpukmx Qumiaosoda mo maHac, Puuapmacon y BehmHm mpermosHaje 0CHOBHE IpTe
wim (y CTAapUjUM CHCTeMHMA) pyauMeHTe sHeHeTOBMX OCHOBHHX KAaTEropmja
order, duration u frequency (Richardson 2002: 11), ogHoCHO pegoc.iega,
wpajarwa u yuecianociwu (8. Ipumc 2011, moj HaBemeHWM oApemHHIAMA)Y.
Qopmupamse 0BuX pesanuja Kox homnmha ce Moske MPATUTH ¥ HA € 3UIKO-CTHII-
CKOM IUJIAHY, KOJU yCIIOCTaB/ba 4BpPCTO marpaljeHy anasormjy mamelly miana
HAPATUBHE CTPYKIYpe U ILIaHA JEKCUUKVX, CHHTAKCUUKUX U CTUJICKUX CPEJICTa-
Ba MCKA3UBAA TEMIIOPAJIHUX 0JTHOCA.

2.2, JacHo je 1a ,CBaKM HAPATWBHY TEKCT TI0Ipa3yMeBa yIoTpely je3MIKuX
cpejcraBa KojuMa ce o0esdel)yje TeMmopaJiHa mporpecuja, Tj. Husare morahaja
y Bpemeny“ (Cranojesuh 2012), asu y aHaau3u TeMmopaJHuX (T10J)CHCTEMA
"homuhese mpose nMaMo y BuAy HajMarbe jeJHy 0a3udHy OIPEeKY: , X POHOJIOIIKN
HM30BU Joraljaja cTBapajy yTHUCAK IPOTOKA BpeMeHa, KOjer HeMa Y JeCKPUITHB-
HYIM CeKBeHIIaMa rie Ou, IIpe Hero o Iporpecuju, Tpebaso TOBOPUTH O BpeMeH-
ckoj crarganpju” (Cranojesuh 2012).

Ha ocuoBy amammse jexcumuke cTpykType hommhieBmx mnposHux mesa
(Tomopuh 2012), MosxeMO HAYMHUTH TIPETJIe]] JeKCeMa KOjuMa ce MCKa3dyje CyT-
THJIHO CJIOYKEHHU CHCTEM IMHAMHYHOCTH (IIPOrPECHBHOCTH) M CTATHYHOCTH (TeM-
mopaJmHe crardanyje). [marose, koju ko homwmha ,,umajy crierudrysy u cioxe-
Hy ctpykrypy", Tommosuh kmacudukyje y yak 25 ceMAHTHYKNX Ipyma, 3aK/bydy-
jyhu ma ,HajBehy LjenuHy ynHe KOMYHMKATHBHU ITJIATOJIK , & 14 34 HUMA CIIefe
,MOTOPHH IJIarojiu (TJIAaTOJIM KpeTarha ), KOJ1 H3pakaBajy XOPHU30HTAJIHO IpeMje-
mrame cyOjexra y mpocropy” (Tomosuh 2012: 337). Umenuure rexceMe KojuMa
ce 03HAYABA IEPHUO] BPEMEHA Cy PA3HOBPCHE, aJid MPHUMAPHO je Ia OHe Koje
03HAYABAJYy [y¥e IepHoJe BpeMeHa — y CKJALy ca JUHAMHYHOM IIPHPOIOM

4 Order describes the relation between the events of the story and the sequence in
which tehy are related (i.e., the same distinction as demarcated by fabula and syuzhet);
duration contrasts the time an event takes to occur in the story with the time it takes
for it to be narrated; and frequency, the number of times an event occurs in a story as
opposed to the number of times it is recounted in the text (a single event can be narra-
ted several times; several repeated events can be depicted together in a single recoun-
ting). These categories and their subdivisions are elaborated in NARRATIVE DISCOURSE; in
NARRATIVE DISCOURSE REVISITED, Genette further refines these analyses and answers
objections. Other theorists have gone on to develop or extend this model: Genette, for
example, divides the category of duration into four types of narrative movement to
designate different ,speeds” of the discourse relative to the story events being narra-
ted: ellipsis, summary, scene, and pause [...] Seymour Chatman adds ,stretch to this
group to cover cases in which the time of narration is longer than the event narrated”
(Richardson 2002: 11).
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HapatuBHOT BpeMeHa y ‘homumheBoj mposu — umajy majieko Mamy (peKBeHIH]y
0l OHUX Ca 3HAYEHEeM MAILMX BPEMEHCKHMX pasMakra (penyliak, uyac, WpeH,
MuHyima, cexynga) — Tomosrh 2012: 311. Kao ceMaHTUYKY HAjeKCIIMITATHI] Y
MapKep¥ TeMIIOPAJHNIX 0JHOCA, BPEMEeHCKH IIPUJIO3H CY 3aCTYIbeHH Ca M3y3eT-
HO BHCOKOM (perBerimjom (39 ox yrymHO 126; OpojHMja TPyIA Cy jeIUHO IIPHU-
JIO31 IIPOCTOPHOT 3HAYEHa, YMju je 0po) mojaBsbuBaba (41) OpojuyaHo IpaKTHIHO
n3jegHaveH ca ¢pexBeHnmjoM BpemeHckrx mpmiora) (Tommosmh 2012: 316).
JonmatrHo, HaurHY Ha Koje homuh koMOmHyje maTe jJeKceMe ca 0CTAJIHAM JIe KCHY-
KHM, CHHTA KCUYKUM, CTHJIMCTHYKMM ¥ IPATMATHYKMM CUTHAJIAMA TeMIIOPA JIHO-
CTH yKA3y]y Ha BUCOKY KOMILJIEKCHOCT (II0/I)CHCTeMA BpeMeHa, Kao U Ha moTpedy
Jla ce TPOTOK BpeMeHa He caMo aJIeKBATHO KBAJIM(PUKYje HET0 ¥ Ja ce HATJIACH ¥
JI0BOJBHO] MEPH JIa BpeMe IIPOMOBHILE V jeJlaH OJ1 IEHTPAIHUX eJIeMeHATa IIPo-
suor geia. Taxo he homwh, Ha mpumep, KOMOMHOBATH AOPHCT IJIATOJIA KOJU
caMy 03HAYABAJY HATJIy WJIM Op3y aKIHU)y WM OypHY IICHXOJIOIIKY, BepbaJIHy
I PUINIKY/TeJIeCHy peakIujy ca ajBep0aTUBMMa KOJU MMAjy CJIMYHA 3HAYe-
Ha:
Jle-Jle-Xa iioupeerwe u crouu ga ce buje, a o baja @oipabu 3a pyky u toeyye
natupal MT, 147); 36yHnux ce, uoupeerwex u 0p30 TypHyx ciiomeHap 09 Kailyi,
anu xkangan 6p30 Gpuckouu u @opadu me 3o pyky MT, 167); O gryuno, 6e3
upenyiuka kosedara, ox uciage usa épbe, ucupyicu pyke ucipeg cebe u 3aiieo-
perux ouujy kpewy upema Josu (ML, 182); HukonefiuHa cKouu u DPa3MAXHY
wakom, aau ce Tanacuje gecu 0pacu, ta HatiucHy tpexo aenuje. Huyo ce ciy-
winu 3a wum. Illpeckouuwe anoim, ta y kykypyse. Ty ia Hukxona gociuuuaice, ckoiia
doga ce u y3e ga ia gasu (JIHB, 47); Ha waj inac Huxone@iuka ce 3a0e3eKHy u oyl
My ciiagouwe Kao ga o Hexo u3HeHaga omapuca xouexm (JJHEB, 29).

Ananusupajyhu yuemrhe riarosickux Bpemena y mpudu 110X0J] HA MJECELL,
B. CtanojeBuh mokasyje na Bapuparmke, IIpe CBera, Ipe3eHTa UMIep(eKTUBHHIX
rJIarojia ¥ nepgerra JOIPHUHOCH IPOMEeHH JUHAMUKE Hapalluje, aJid U IpecTa-
BJbA IIOY3JIaH CHUTHAJ aJITepHUpara MpUIoBeJavuke mepcrexruse. CMeHa mep-
(exra um ,cuHeMaTOrpadcKor’ mpeseHTa ykasdyje Ha IBOIJIACje Y HApAalWjH,
OJHOCHO HA CMebHBAILE IVIaca Jeuaka U oJpacsor mpumoBenava. JluHammka
IIPUIIOBEIAEA Y JUPEKTHO] je Be3H ca 0BOM IIOJIH()OHI]CKOM CTPYKTYPOM IIpIde
jep je mevje mpuyame Op:ke, skuBibe U auHamuunuje (Cranojesmh 2011: 145—
151). HckasuBame TeMIa ¥ JUHAMEKE Hapalyje ¥ IpuIoBeaanux gorahaja xox
"Rommha ce omIMKyjy, KAKO ce BHIM, BUCOKOM KOXEPEHTHOIINY, HAKO Ce MO3and-
KN u3rpal)yjy Kao amaJraM pasHOBPCHHX JIMHTBOCTHJINCTUYKKAX €JIeMEHATA.
TaxBuM ce eJleMeHTHMA MPUAPYIKY]Y: I0jaBa OHOMATOIIEJCKUX Y3BHKA KOJU YKA-
3yjy Ha OpauHY KpeTama M KyMyJaluje’ OJUCKOSHAYHNX ajaBepOaTHBa ca 3HA-
YereM TeMIIA, Ha IPUMep:

5 0 moHaBJ/RPAELMIMA XOMO(Y HKIIMOHAJHIUX ¥ OJIMCKO3HAYHYX jenuHuna y homuhe-
B0j 30mpIry [IPMYE UCTIOJ BMAJEBYX KPIJIA B. Hukosmh 2012.
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Jlako, ciaipuue Josawe: cjegnew y 603 ia — ¢gpuuuu! — Hosu, Cymwa, Bpog, Beoipag,

Bpuway — eeo we y banaimy! (HTBC, 158)

Jlopyuroseaio cey acypou, c y3oyherwem (JIHB, 45).

Huzame NekcHUYKKX jeJUHHUIIA KOje cajp:ke MCTOBETHY Mopdemy (00auuKy
WM KOPEHCKY) HA CeMAHTHYKOM IJIAHY pe3yJITupa MHTeH3U(DUKOBAHUM JOKHU-
BJbajeM Op3rHe OJBHjatha Paihe, 4 HA IJIAHY 3ByYarba CTBAPA XOMOMOHHU]CKE U
xomorpadmjcke QuUrype, HACTAJE ,,TeXHUKOM BHUIIECTPYKE, a4 HAJMAIhe TBOCTPYKe
ymorpebe ‘mctora Martepwjasna’ y pasiaumumtoM 3Haversy” (Hosauesmh 1998:
140), xao y cienehem mckaay:

Vs ayim, uciiog camotl Muxaunuha 6pga,y Wwp Ky Hac je gocliuing gyloHOIQ gjeuauuHa

knetehyhu haurxom @Wopbuyom Ha sehuma, y WPKY HAM HA36a1Q ,go6poj wpo™ u

wpromce 3aiiapuiana y3bpgo, cee gox moj gjieg Huje tosukao: [...] (THB, 7).

2.3. On jeswurwx cpe[cTaBa HCTHIAIRA TEMIA OJBHjalha M CMEHMBAIHA
akTHBHOCTH, Kox 'hommha cy BeoMa M3pasuTo 3acTyIsbeHu aasepbatusu. Hbuxo-
Ba Cy 3HAuUeHha PA3IUUIUTA, AJIU Ce 110 CEMAHTUIKOM KPUTEPHUJyMy MOTY KJIACH-
(uroBaTH Y Ipyle Koje je Moryhe IpHUOPYKUTH Iapase/IHUM II0jJMOBHMA HApa-
THBHE TpaMaTHKe: (a) 3HAUECELe Tpajarba, (0) 3HAUeHe penociiena U (B) SHAUCHE
perpentmje. Ipyrum peunma, y hommhesoj mposu 3amaska ce BHCOKa KopeJia-
nuja uamel)y ymorpebe aaBepbaTHBa Kao IMOKA3aTesha TEMIIOPAJHNX pejanuja y
WCKA3y M IOCTYMAKa 00JIMKOBAEbA TEMIIOPAJIHIX 0JHOCA YMTABOT TEKCTA.

2.3.1. V cepu 3Havera Tpajarba M3OBajajy ce yCTaJbeHH U3PAas3H KOJU IpH-
majajy pasroBOPHOM PETHUCTPY (gok cu pekao Opuilieq, gox ygapuul giaaHOM O
g1k, gok oxom WipetHew). OHE 0KUBIHABAJY TOBOD JyHAKA M HAPATOPA, YHOCE-
hu y KBEMIKEeBHOYMETHUYKMA TEKCT €JIEMeHTe CTHJIM30BAHOT PA3TOBOPHOT PETH-
cTpa, ¥ THMe cTBapajyhy Mily3ujy Ja ce IpHUIOBEIA:E 0JBHja ,0BIe U caja’, Ha
IpuMep:

Xamug, Kpciio, [Tyne u ja yapaeo cmo ce 6Uu UCKYTUIU U3Q COURUQ HA HAW YO OU-

uajenu GotiogresHu caclianax kag opaha Manguhu gojypuwe xao euxop MT, 172).

¥V 0B0j ceMaHTHYKO] cchepm®, MO OMIITOj CeMAHTHIIN H3BAjA Ce IIP MIIOIIKA
JekceMa 6p30, ca MoryhHomhy kommapaiiuje, KOJU MOKe SHAYHMTH ‘HA Op3
HauMH ¥ ‘3a KpaTko Bpeme’. Camo Apyro HaBeJeHO 3HAUCH:e (pejociena) MMa
MIPUJIOT y6P30, Of KOJeT ce HMPIJIOT yiio PasInKyje 1Mo MOTYhHOCTH 0O3HaYaBakha
BPEMEHCKOT IIPeKJaNaha CyKIecuBHUX akmuja. [Ipmmosuma 6pso u y6p3o KBa-
mmdukyje ce (MM KBaHTH(UKY]e) aKIUja Vv HAJIIHPEM CMUCIY — 01 (PH3UIKe
axIyje 10 eMOTUBHUX WJIU MHTEJIeKTYaJTHIX pPearoBarba:

6V c¢Bojoj MoHorpadmju 0 HaunHCKHIM nprmo3uma, C. Puctuh cBperaBa mputore ca
3HAYEHHEM TeMIIa W Opa3wHe Mel)y OHe KOju 03HAUaBajy CBOJCTBA MHXEPEHTHA I0jaBaMa
roje ce ompelyjy. Cema Temma peanusyje ce ,Wuid KA0 HAYKH BPINEHha Pajibe, WK KA0
HAYWH [10jaBJ/bIBARA PaJiEbe, TpoMere crarba“ (Puctuh 1990: 63).
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Ty Baway sayciiassse t0iieq HQ €60jOj CIPOJHO] UBDCIH0] IOPULTUAKUL, HCMUPHE
Kao ga ce uygu oiukKyg ona Wy u 0p3o apenasu gaswe: [...] HTBC, 158); Oapesar u
CMDKHY I, 0K TOLIega gecHo-JLjeso, iia 0p 30 ymaue y cyHryokpeie, yiipaso sa Hobom
Tuyom MT, 172); Cainu ce, cainu! Cjegu @y, epal ¢ @Wobom, 0 KPUEAUL HAM TOJIO-
arcaj! — apulywerno tosuxa Hukonefuna, a ciiapuua, 30yreHa U HeCUTyPHA Ko
gujellie, caTHy ce HEHQBUKJIO U HeUPUPOGHO U OP30 ce Clyciiu HA KaMeH YgHY HUXO-
sux Holy, mehyhu topbuuy na kpusno (JIHB, 56);

Yop3o, usa aneiiene oipage, Wipehu gjeuak GoKa3a u3BPHY WY KA@Y U Y HOj CABlLjeHOT
Jjeoca... (TKHB, 293);

Eeo wu yiuo snuroeya Ureite, nocu wuby u cee nwome weuhka kpos easgyx ga Goka-
ace karo je suttixa. (CKHB, 234).

VY mopeljemy ca 0BUM IIPUJIOIIKKM JIeKCEMAaMa, MPUJIOT YOP3aHO CAIPIKU U
KOMIIAPATUBHY 3HAYEELCKY KOMIIOHEHTY (,BHIIE 0.1 HopMe):

By-ga-ne, 6y-ga-ne, 6y-ga-ne! — yop3ano uexuhajy wouxosu io JoeangeKuHoj L1a8u

[.] HTBC, 178).

[Ipusor xuipo, mopen TeMma, KBaJuMUKyje U HAYMH BPIeHA PaIbe, Kao
y IpuMepy:

Haiypacmo ocitiaiuke krule y deh, a onga Panko Manguh xuiupo ogbpoja: — En-gy-

gu, tanuw krouly @u! M, 186).

Hernamy temna y "homuhesoj mposu mompuHOce U mopeadeHe MPUIoInKe
JIEKCeMe THUIla Myhesuiio (— Kao Myma), cilipesiosuino (— Kao cTpesa) Hn
IBbUMA WCTO3HAYHH P WIOIIKA M3Pa3y KOJ KOJUX je KaTeropujaJiHa ceMa JIeKCH-
kaJmsoBaHa nMeHurom opauna (8. Kosauesmh 2007: 11-48):

Mymweeuiuo ce okpenyx MT, 167); lliia ga pagum? — mymeeuino je mo3iao gjeuax

MT, 182); Iouyim onyje, sKyho ce cpyuu go Kykypysa, anu mauak Towo myreeu-

wo.m Op 3unom ogcrouu y ciapary, a Ayho ce ucitiol WpeHyliKa cygapl ¢ 8eUKUM

Illaposoxm [...] (II3K, 150); 3opa ce ciupenosuiio oxpeny u upuje Hel je lysne u

TOMUCTUO WG MY Ce MOHce geCUlliu, OHQ I 360HKO JiyUu YUHUJOM U0 Liaeu U

oceeitinuuru euxry: — Eeo wiu Masanite Jleeu! (MT, 203).

BaumumibnBo je ga hommh — kao 1m0 KOMOMHYje pasInyuTe CUHTAKCHYKE 1
[IparMaTUYKe HAYMHE HCTUIAA TeMIa — HEPETKO YAPYIKYje W caMe MPUJIOIIKe
JIeKCeMe KOjJMMA HATJIANIABA M3y3eTHY QUHAMUYHOCT CyKIlecuje morahaja, Kao y
cienehem mpumepy, y KojeM ce HEKY [IBe Be3aHe aKIMje, 01 KOJU JeJHy aKTep
00aBJbA XU PO, & APYTY CUUPesI0B8UTO:

Xuipo je cMaKIQ gacKy ¢ YIA3G U CIPesosUinio U3jypusia Halosve, TaK0 ga HAC geo0-

Jjuua jegea yipabucmo ga joj ce makremo c yia (MT, 204).

OBakBe cexBeHIle, MAKO He Cap:ike eKCILUIMIIMTHO MCKA3aHY OIeHY KBAJIU-
TeTa pajEbe, 300r Op3uHe OfBHjarba jeIHe Pajlihe MU CMEHhUBALA BUIIE IHHX,
YeCcTo ce OJJTUKY]y ¥ UMILIUITUTHUM o1peljeheM HeIpUIIpeMIbeHOCTH, HEeTIPOMHU-
IIIJbEHOCTH, edpeKTa M3HeHaljerha — CIMYHO Kao Kaja Cy aKiuje KBaJIu(UKoBaHe
P HI03uMAa Op Hee-60.7ve, 6P 3000, HCYPHO WITH U3PAIOM HA OP3UHY:
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Bpotce-00ve HQUUHLLCMO HOCUIQ 0 60 TOGYHa KOUG 6e3aHA YyXHceilioM 0J U esve

J203e u Ha wux gosoxcucvo mpiusaya” (TKHB, 232); Bp3oiunewio cy peweitanu

mutapamesu u apawitane gywke (BII, 99); Jaxo ¢y ce acypunu, da cy ce 3amasant

jegyhu na 6p3uny (B1, 289).

Jlexceme uacrom, 3auac, ouac CrierudpyHe Cy 0 TOME IITO 3HAYEEHE TeMIIO-
paJiHe KBaHTHU(pHKAIM}E MOTY Peasin30BaTH M KA0 BpeMeHCKO oapeleme (Tpaja-
Ib€) KA0 WHTErPaJjHO CBOJCTBO je[He aKIMje WM KAao Op3WHA CyKIecuje IBeEjy
axnmja. Ca metum MoryhHOCTHMA HMHTEpIIpeTalluje, OIeT 3aBUCHO 01 KOHTEKCTA,
"Romwmh yecTo ynoTpe6ibaBa mapas sa W 4ac’:

On ce nekayg Wako pas3uipa U Gojypu YKpYI oko Webe ga Wy 3a4ac 3aMOWQ JAHAY,
0K0 HOTY Tia Ce He MOel MAKHY U Kao 6eba y iosojy. Apyiu Gy, olell, 3acKaKyje
y3a e u audce e 1o Liaeu ga e 3a4ac 060pu y HeKo WpPHe U KAKEY KAJbyly

(TKHB, 252); [ljeuje trase 3auac necimagowe ¢ sugura. T'KHB, 293); Jla ia nasose-

Mo Hoeo Kopuitio? — jasu ce HeKakaé HeyMOPAH QKIUUBUCITE, /Il 0HAC TPelsasu U

3bpuca toinasa jpaje HTBC, 211); Iojaiua je, 3a wuuwau uac, 6una oixosvera (BJI,

118); Viumnasuju 3a i wac iyve inac o wiapajky y konsukiny (MT, 216).

2.3.2. Penociienn, xkao Opyru eJleMeHT OpraHusallije HAPATHBA, HA MHUKPO-
ILUIaHy ce HMCKasyje Hua3oMm ompenou. Hajsehm 6poj mux y homwmheso) mposm,
CarJyIaCHO Ca TEMIIOM KOJUM Ce 0JIBMjajy aKIfje Y ANHAMUYHIM [aCcaKUMa, TIPe]-
cTaBsbajy: (a) oapende ca 3HAYEH:EM MPOMEHEe IIPETXOMHOT cTarba u (0) mapasu
KOMIIOHOBAHM Ca MMEHHYKHMM JIeKceMaMa Koje o3HauaBajy Hajkpahe mepmome
BpeMeHA [OCTYIIHE JbYICKO) IePLIeIIIIH]H.

[Tpusore ca suavermem mpomere crarba C. Puctuh cBpcrasa y rpymy mpu-
Jora ca 3HauermeM Temma/Opaume (Puctuh 1990: 63, B. m Amroruh 2001: 194).
Kao muxoBy mudepermmjanuy cemanrruury mpty M. UBwh namsaja To mrro pasa-
EbY TIPUTHCY]Y CBOJCTBA KOja MPOMCTUYY U3 CIEIIM(PUIHE BHU3ypPe OHOTA KO TOBO-
pH, Te y IPBOM ILIAHY MO:Ke OMTH ,,0QHOC HOBOHACTAJIE CHUTyallHje IIPeMa OHO]J
koja je mperxomuia npomvenn” (Msmh 1995: 299) miu HAaUWH HA KOJH ,,IIPOMEHY
JOKMBJbABAjy cBefolln meHor octBapema” (Msmh 1995: 299). PeakruBHmM
KapaKTep JIEKCeMa 0gMaX U CMeCilia OTJIeia ce Y TOMe IITO AKIINJy KBAJIHU(PHUKY]Y
KAao0 OJIOBOP HA IIPEeTXOJHY aKIMjy Koja mMma kapakrep maasoBa (Memh 1995:
300), ok JeKceMe 0gjegHOM U Hajegapeg y TIPBYU ILJIAH CTABJHA)Y HEOUEKUBAHOCT
axrmje’. Ilpuior usnenaga KapakTepuille YNH MPOMEHe 110 TOMe ,KaKaB je 0mo
HAII CTAB IpeMa HeMy y TPEHYTKY FheTOBOT ‘CTylalha HAa CIEHy — 3aTeUeHU

7 Vmorpeba mapTukysie Gy OrpaHYeHA je Ha 0Baj U3pa3 KOju je IO ,,0TpaHuIe by
yIoTpebe ejleMeHATa Ha JIEKCHYKY jequHuiyy oj Bume peun” (3rycra 1971, mpema:
Mumra 1991: 111) cpoman ¢paseosOMKUM jeMHATIAMA. ¥ CAMOM H3pasy MapTHKYJIA
uMa (YHKIIM]Y eKCIIPECHBHOT MCTHUIALA, &JIM U TPAHCIO3UIIM]e apXUCeMCKOT 3HAUEH-A
M3pasa 0] BDeMEeHCKOT Y HaYMHCKO.

8 l3BaH OKBHpA HAIIE aHAJI3E OCTAJIE Cy IMAPTHUKYJIE Yrja je OCHOBHA IPArMaTHY-
Ka BPeJIHOCT MCTHUIAELe HeoueKnBaHocTH (0 0BUM Jiekcemama B. iBuh 2005).
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CMO y CTamby IOTIyHe ICHXHYKe Hecmpemuoctu 3a Taj morahaj” (Meuh 1995:
301), He mHpopMuUNIyhY KaKO ce pajmba BPIIH, 38 PA3JIHMKY O JIEKCeMe Halpe-
uQ Y, K0ja CaIpsKy ¥ WH(OPMALIH]Y 0 TOME, OJTHOCHO OLIEHY HeIIPUIIPeMJbeHOCTH 1
HEeNAKJbUBOCTY BPIIKOLA pajmbe (,Ha Op3y pyky u Oes mpunpema“, 8. PCAHY
mon Habpeuat;). BpeMeHCKOM CyKIIeCHjOM KAa0 INPHUMAPHUM CEeMAHTHYKHAM 00e-
JIeKjeM OJUIMKYje ce IPUIIOT uciliom, Oyayhu ma ,McThde BpeMEHCKH TPeHyTaK
OJTH. HEIIOCPEeIHOCT VJIN HeIloCpemHy OJIHCKOCT (M3)BpIletha JaTe IVIAT0JICKe pa/l-
b€ Ca HEeKOM JPYroM: Oalll Tajga, y TOM HCTOM 4acy, TeK IITO, YIIPaBo, TAMAH; 34
1o Bpeme, gorie” (PCAHY, mox uciiom 2). OBa rpymna mpuiiora, koju ce Behutom
0JUMKY)y wHTepdepupajyhuM 3HauereM HAYMHA W BpeMeHa, BeoMma je (pe-
kBeHTHA y homuhieBoj mposu, Ha mpuMep:

ljesojuuya ogmax, fiokopHo u c Gosjeperwem, kpehe 3a geceiapom (JJHB, 90);
Ogjegnom, usnenaga, Xamug Pyc hutiu na Hole u cyny tpema aposopy (MT, 153);
Ciaajao cam topeg mwela, cas 0gp8eHUO 0g HeKOT uygHOT Cpaxa, goK OH OgjegrHom
woguace tnasy u yauwa: [...] (MT, 167); Kag je xomecap yepciiuo y Hukonuny gece-
UMy, MOMKY Ce YYuHu ga Huje gobpo uyo, anu Kag Clacuila gjesojka ciuage y
ciipoj, baw Gopeg Hela, wemy ce 0gjegHOM YUUHI ¢a je WOlG_iupeHa, Haupeuay,
CJIeTUUO OgHEeKIe HO 3eMJbY OHQJ ,cpefinuju u 6ol HUBOT 0 KOMe je Komecap Upl-
uao (JIHB, 46); Ikoscke Toguhe y cesty uzgykouie ce HeoOUasuue U HAUpevaly Kao ga
ux je wosjex carao (JIHB, 11);

Jagru eoguuu jypry ga pasealiajy iice ida ce u camu Gobujy u OHga UCWOM wyjeur
Kaxo ce og kyhe go rkyhe gosuxyjy cuapuju [...] TKHB, 252); Sauciua, ceu cy ce hayu
6ojanu Iloguiaue, uzysee Caasra Tyre. Hajeuwe je kuruo tpsake. Hewom wu ape-
cpeiline HeKol 6yumacinol sayyfenol GpeowKoIua U Cilipolo ce usbeuu wa weia: |...]
(TKHB, 236).

Kapaxkrep nsHeHagHOCTH 1I0jaBJbUBAESA HOBOT' Y TKUBY Ipude homnwmh decto
MOTIPTABA ¥ M3Pa3uMa €4 3HAYEIHeM TEeMIOpAJHe JIOKAJIM3alvje, THIA jegHol
gaha/jylipa, Takge u3pasuMa y OeCIpEJIONIKOM TeHUTHBY ca 00aBe3HUM
JeTEPMUHATOPOM jegaH W WMEHHUIIOM Ca 3HAYEHeM MPUPOTHOT (I[UKJIMIHOT)
meprona BpemeHa. OBy u3pasy JOIYINTA]y WHTEPIOJIAIIA]Y JOLI jeaHor (Heoba-
BE3HOT) IeTEPMUHATOPA: jegHol cyboilirel o logHesa, jegrol tiposehHol jylipa u
CJI., HA TPUMED:

Anu jegnot gana gjeuax je uiiak towao go jesepa“ (II3M, 65); U eeo ia, jegnot
gana, kouya ¢ Ypaianom u Mynuhem goroiipsoawe ce u apeg kyhy ciipawHol 6p ke
(BCB, 115); Jegnot gana Hag wom cy ce 3a4yu ygapul Kpamiioea u yCKOpo cy je
Dygapu u3ee3nu Kpo3 y3aH @amaH pos Ha cejeliiocii gana (IIII, 258); Jegnoia
gana 3auyjem ipajy u pagocry wjecmy (IIII, 259); Jegnoi wimyprotl ejeiipoeuitiol
gana, cupuy Huyo natiosapu na nefia gjewjy Konujesky u tofe xog ol ga gujetlie
Kpcite u ga my gagy ume (TKHB, 326); Hema Hrkeitie Hu gpyiol Hu wupehel gana a ce
3a6pumy wak u Moj gjeg u jegnol jymipa kpeny ga ia @wpaxcu (I'KHB, 324); Jegne
Mmpaune HOAU y KOHBUKILY Hac y36ygu Tyurasa Koja je goiupana c gpyle clipaHe
Yue, ogrneryg og Kyne (MT, 116); Jegne eeoma xnagne eeuepu gjeg inega Hauty
cliapy Kpmayy KQKO 00 ¢geopuwiny Kyuu caamke u 036usvho raxce: — Hohac he
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waciiu crujel (T'KHB, 328); Jegrnot jyiupa swiopom ce Gponece HeoOUuHQ 8Ujecil:

cliuing y uellly GpuHosq, jegha gpyiapuua, bonnuyapka (JHB, 45).

Jlexcema jegan y OBaKBHM CIOjeBUMA YIOTPEOJ/hEHA je HEHYMEPHUUKH, T€
n3pasy mMajy 3Haveme HeompeheHe JoKasIm3aluje, ajii U HOTHPAIhA II0jeIH-
HAYHOCTH, M3[Bajama jeaHor u3 MmaomTsa, Bpemencku me mommpajyhn akmmjy,
M3pasy 0BOTA THUIIA CAMO J1ajy HHQOPMAIIU]Y O aKTyaIu3allnjy Caap:Kaja Ha KOju
ce 0JTHOCE, 1A Ce IbHMXO0BO 3HAUCHHE MOJKE 0JIPeINTH KA0 3HAUCE:e er3UCTeHIIN]a -
HoT Kapakrepa. ¥ homnmheso) mposu mux0Bo Hajuelnrhe ceMaHTHUKO ofpeljerse
¥ BUX0BA HajyobmuajeHwja yHKIMjA MOTY Ce MPATUTH HA JBA IJIAHA, KOjU
JIOIYINTaJy ¥ KOMOMHOBAaM-€. JefaH je yBoherme HAapaTHBHE CeKBeHIle (CJIIMIHO
ka0 y 0ajIim) 3a Kojy je HeOMTHA MIpelraHa Jokaauaamja. pyru mma 3a moJia-
3UIITE PELMIIN]eHTCKY O3UIN]y aKTepa Koju mpuMehyje HATJIy MPOMeHy, Te Kao
OCHOBHY yJOory mMa ederaT naHeHalema KOJU je HepeTKO II0javaH jOIl HeKUM
JIEKCUYIKHAM eJIeMeHTOM Y MCTOM MCKA3y MJIK ¥ OJIMCKOM OKPYIKEIbY, Kao y cJeme-
hum ciayuajeBuma:

Jegnol gana oceamnyo y ceny ,cueoiucay”, cliapuju wosjex, Opagora, ¢ aioCiuo-

cxum canganama Ha nolama (HTBC, 235); A jegnol cyboiiiiel dolioghesa, yiagajy-

hu u3nenaga y ryuaimuno, Mapywra 3aiueuwe y kagu ceol Muny loc-lonyukaiic,

HACQiyHaHA 0g Liase go Gellie, Ua ce 3abesexHy, apucHy u wityue Habowe (HTBC,

209); Kao 3a dotuspgy wWoj welosoj yUOpHO] Hagu, jegHe 8euepu, ok je uctpahao

Mapywry, usneiuu my camo og cede: — Kamo cpehe ga u He ugews HuKyg u3 ose

rkyhe HTBC, 269).

¥V mpBOM IpHMEpPY ca 3HAUEIHEM MHTePYITUBHOCTH ¥ OJHOCY HA IIPETXOTHO
cTame MHTepdepupa U CeMaHTHKA TJIAT0JIa 0C8AHY Wl , TOK je Y IpyroM ,ederat
naHeHaljema“ canpixaH y HH3y JieKceMa KOjuMa ce aouapaBa u MapymikusHo
n3HeHaljewme u wmeHa pearmyja (yiagajyhu, usHenaga, 3abesexHy ce, 8pUCHY,
wiiyue), K0 M CAM CTAB IpeMa KyIamy ,ycpen Omjesa JaHA“, MMILIAIAPAH
yIBOJEHUM IIPUAEBOM loc-losiyukain. ¥ TpeheM HaBeIeHOM IIPHUMeEpPY, IPOMEHA
cTama caIpskn ,edexar maHeHalema“ IpemosHaBama o0ocTpaHux ocehamba,
HATJIOT IPH3HAKA Y OJHOCY HA INMPOKM MPETXOJHH KOHTEKCT JIATEHTHO aJIK
KOHTHHYHPAHO IpHUIPEMaHe IICHXOJIOIIKe MOTHBAIlMje. JHAYA] H3pas3a OBOTa
THIA ¥ CTPYKTypH NomuhieBe mpose 0TKpHUBA ce y IyHO) MEPH YKOJIHKO CE EbHXO0-
BO IIPHUCYCTBO IOCMATPA y CIPE3U Ca IICHXOJIONIKMM KapaKTepHUCTUKAMA JyHAKA
¥ UCTOPHJCKMM BPEMEHOM y KoM skmBe. JIMKOBH, CKOpo 0e3 M3ys3eTa, ,0UeKy)y

9 HamoBeayjyhu ce Ha KOHCTATAIHM]y Ja JieKceMa jegaH HeMa HyMEPHUUKO 3HAUECHE Y
nckasuma tuna Iloeeo ia je Ha jegno 6pgo, M. CreBaHoBHh Kaike: ,YCTBApH ce Kaayje
HeonpeheHOCT I0jMa, OHO YIVIABHOM IIITO CE y HAIIEM je3WKy MHAYe 03HAYABA HEOIpe-
henom samenuriom wexu“ (Cresanosuh 1991: 313). PasmaTpajyhu merassHuje pemaptu-
uujy nexcema jegak u wexu, M. VBuh uctide ma je BUX0BA CHHOHUMIYHOCT Be3aHA 3a
ynoTpedy y ,pesiaTHBHO BpJio ycKoM®, ,rpanudnom nomeny“ (Mewh 1971: 111). Hawwme,
JIEKCeMa jegaH jaBJba Ce TAMO ,IJie jeé BAKHO HOTHPATH I0)JeIMHAYHOCT a ,HeKl je CIe-
IMjaIM30BaHo 3a cutyanuje Heomgpeherocrn” (Meuh 1971: 112).
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yBEeK HeIIITO YyHO M JIeIo", ,,HeIIT0 BeJIMKO, MONHO, HEIIITo JIeTeHIapHo, Ia J1a
MOJKe [Ia Kaske CBeMy OKO cebe: 300rom, ja mueM JaJieKo, TaMO IIie je CBe JIEIo,
cuto u Osmaro® (Jleosar 1985: 287). Taxo msHeHaleme mocTaje ¥ CACTABHH JE0
CBAKOJHEBHOT KMBOTA — INTO je mpemoapeleH0 KAaKOo TeMIepaMeHTOM jyHaka
TAKO M HATJIOM IIPOMEHOM OKOJIHOCTH y KojuMa :KuBe (paT, ceoba, IIpoMeHa
MOJINTUYKOT CHCTEMA) — aJId ¥ Je0 OHOT JPYTOT, 3aMUIILJBAHOT, TAJHO OUeKHBA-
HOT U CAFbaHOT JKUBOTA.

KommoneHToOM HeoueKMBAHOCTH ¥ M3HeHAl)eEba OJJINKY]Y Ce U M3PasH UrHje
je JIEKCHUYKO je3rpo HeKa O] MMEeHHUYKHX JIeKCeMa Ca SHAUYEEeM Hajkpahmx
mepuoa BpeMeHa (WpeHyliak, ceKyHy, Wiper U CJ1.), KOJu MOTY — Y 3aBHUCHOCTH
Oll KOHTEKCTA — 03HAUMTH Kapakrep (OpsuHy oaBHjarba) caMe paiibe, Op3uHy
IEHOT II0jaB/bUBaEha (IIITO Ce MOKe CXBATUTH KA0 KapaKTepHuaallmja pejocsena
CMeHe CTarha) UK Op3HHY CYKIecHje OBejy palibi. Y3 0Be m3pase, MPUCYTAH je
¥ yCTAJbEHU U3Pa3 30 WpeH OKA:

3a wpenyiax He nanasehu og usnenafera Uowupedny pujeu, Huwrona je camo

3UHY0 a oHga y3eukHyo: — Bugu!... Ama ottixyg wu, majrxo?! (AHB, 56); Hukoseiuu-

Ha Gywiia Gpeu pagasn a OHga ce 3a WPEHYWaK OKpeHe U Maue clapoj Koja je

sac@iana (AHB, 57); Tpenyuiak-gea iocnuje Wakeol oma, u3 gpyle clia8aoHUUe

ogjexknyo ou symui doxnuy: [...] MT, 110); HaGe@ioc je pacia c6aKUM CeKyH-

gom, wa ke ce cluuckane, 3aiiesao ce ceaxu muwuh MT, 186);

3a wpen oxa 3gpuuwe ce ga ce bujy ('KHB, 290); 3a wpen oxa kposa ceso je tipo-

cipyjana eecena sujecii (TKHB, 347); 3a ipen oka cjaiiu ce 0ko MeHe uuilasa

tomuna pagosnanauya (TKHB, 293); Ila6e ce jynauumo mu, hauyu apeoi u gpyiol pas-
pega, Kag HaMm je caagy 3a WpeH oka ceuma tompayuo moj ciipuy Ureiia ('KHB,

282).

¥V ciyvajeBrMa y KojuMa Op3uHA CMEEHMBAELA [IBEJY AKIMjA II0CTAje TOJIHKEA
Ia je Hemoryhe pasrpaHMUYNTH CYKIECH)Y 01 cuMyraHocTd, homuh To u Jek-
CHMYKHM HATJIAIIABA YIIOTPeOOM IIpHAeBCKe JIeKCeMe UCY VTN 3aMeHUYKe JIeKCe-
Me liaj ka0 JeTepMUHATOPA NMEHHIIE:

Hciuot wpenyiuka y xXogruky ce 3a0pu cmujex u wywe ce Xulipl Kopaul 6jelyHaua

(MT, 132); Hciuot wpernyiika, Ha Moje 8esiuko 3aipeiautherse, usa mojux Jseha

3auy ce jow LnacHuje, kao Heku ogjex u3 Gynapa: — Ja cam jow 6oseu! MT, 167);

Hcitol upena epaiia ce c fpeckom oimigopulue u y coby yiage jegha Jvy i

Mamuya 8ykyhu 3a yeo cegmoioguwumel gjewaxa (BII, 382);

Y wo.me wpenyiuxy ogreryqg naube dasutiess Cmupgora (MT, 133).

Ocum pemociieia QuU3NIKKX aKIMja, OBAKBAM H3pPa3nMa KBATHUPHUKY]Y ce U
MeHTAaJIHe WJIM eMOTUBHE peakiuje. Ibrxosa Ops3uHA — Koja HMILIUIIEPA HEIPO-
MUIIJBEHOCT, Op30ILIETOCT Y TOBOPY WJIM 3AKJbYUYHBAILY — HEPETKO je Y3POK
KOMHUYHIX 3aIIJIeTa 3aCHOBAHMX HA IIOTPEIIHOM Pa3yMeBakhy MM HeaIeKBaTHO]
TPOIIeHU, HA TIPUMED:
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Ilpouuitax y cebu wwaj kpaiak pegak u WOIQ UCWOT WP eHE YUuHU MU Cce ga ja o

squciiia woj tuwem, ga he wo 3opa cjylipa wulia@iu, o 3abopasux u bajy, u

WA 6aH, U geOHOT0 KOHYE U HACIABUX ga HUxdcem peueHuly 3a peveruyom MT, 159).

2.3.3. OpexBeHIMja ce, KA0 OMTAH YMHUJIAILL Kperpama JuHaMuke y homu-
heBoj mposw, HA JIEKCHMYKOM HHBOY EKCIUIMIIEPA IMPHUJIONIKHAM JeKceMaMma Hu
uspasuMa THUIla C8AKU Uac, C6AKOT 4aca, CWAJIHO, HelUpecluaHO, C 4aca HA 4Yac U
ci1. Kao cpecTBo MMILIHIIUTHOT NCTHIIAEA (peKBeHIje )y HKIIMOHUIIY U IIpH-
JI03U 708A3gaH, 8A3¢aH ¥ CII., KA0 ¥ u3pas3u tuna (7o) uuiiae/ueo + nveHuIa ca
3HAYEHEeM IPHUPOIHOT BPEMEHCKOT IIePHoa, Kal 03HAYABA]Y y:KHAHY IIE€PHOIa
y K0jJeM ce IOHABJbA ofpeleHa parha:

Cjeguo cam Giopeg 3ope u jeo kao y Hekom GpujaiaHom tujarom cHy. Ona me je cea-

Ku uac ycouyxrcHo wyiikaaa: — Jow camo oeaj komaguh, bpanro! Xajge, bpanxuhy,

yamu! MT, 217); Cearu uac modce ce ckoxryitiu natupal, ha ouesury. (HTBC, 179);

Y ueitiu nacitiage wuinasa jegha mana y36yna. Bopuu cy ceaku wac aponasuius Kpaj

ueiline Kanueaapuje u euraau kpo3a uposopuuh (JIHT, 45); Barnuesa Mapywra oHu-

Jjemugio 3ypu y apeguo Koju ce 1aiaHo okpehe Gpeg HOM CQ C80juM CUOKOJHUM Hego-

IlegHUM HUEAMA U € HACAG HO YaC wWuba He3uHa 6paila yciyiHum gpeehem

(HTBC, 50); A jegrol gana, kag 6u ueillia kperyia gasve, barway je ¢ myrom oliKugao

ip 8e Kopake u wecimo ce 063upao keapehu iopegak y kosqonu (HTBC, 201); Kog rux

y Bochu Hukag ce WaKo HEWILO Huje HU TOMUHWQNI0, HUTY TQ je KaHga OUJ0, A

oegje y Banaiuy cee ce weuthe uyje kako ce Wa u Wa MAAYa HeeHa y cesy He Ju bl ga

ce yiuyciuu c ,iyhum wosjevom” (HTBC, 226); Kakro cmo gownu @W@ako ce u 8paitu-
cMo, c8e Tp KoM, ouecio tagajyhu u eanajyhu ce tio crujety ('KHB, 332); A wito

cu iy satena ,quro ia wuko“? llia me eadgan ywuraw (JIHB, 95).

3. llysxuHa BpeMeHCKHX JeUHUIIA KOjuMa ce Hajuerthe KBaJuQHUKy]y Tpa-
jambe, pegocien u peKBeHIM]a YecTo Huje 00jeKTMBHO MepJbHBa. Tume ce ciiu-
Ka TemmopaJsHocty y ‘hommheBoM IIpo3HoOM JieJIy OKasdyje Kao JIe0 ,HaWBHE CJIMKE
cBeTa, y MOTIyHOM carjacjy ca maca:kmma IYIECHE CIIPABE W OPYTHUM €KCILIH-
IIMTHO HABEIEHWM JeTahbuMa Koju, moTBphyjyhu ma ce y hommheBom cBety
JIETUELCTBA CaMO Y IIIKOJIU ,IJIefla y caT M KaJleHnap”, HeJBOCMHUCJIEHO [OKA3y]y
Ja TeMIIOPAJIHOCT HHuje caMo (PM3WYKA KATEeropuja y OBOM IPHUIIOBEIHOM CBETY.
Bpemeny ce mpumpyskyje um HAMBHA CJIMEA IpocTopa, dopmupajyhu je suHCTBEH
CHCTEM ,HAMBHE CJIMKE CBeTa“ Koja caMO IPHBHUIHO IPOMCTHYE M3 HEYKOCTU
aKTepa, Ha IIPUMep:

Kag or 3aipmu ope Ha Hebecuma, wyjy a cee gpawase og bBocre go Jluke, a He weojux

tegecein wygu (JTHB, 43);

Hma nu ronuro gpacasa apohu go wola banaiia? — keourny Josangexuna 6aba, a

cliapay, Kao ga je jegea ueKao WaKO Hew o, 8puHy ce {o0ogen wiyiom Upuilicjere

anobe HTBC, 159).

Ou1030 (PCKO-TUHIBUCTAYKN KOHIIEIIT ,,HAUBHE CJIUKe cBeTa“ (,IIp PO IHOT,
[IpeJHAYYHOT CXBATAELA CBETA) CAJPIKAH Je Y CEeMAHTHUIIM Je3UYKOT 3HAKA Kao
BEKOBMMA TAJIOJKEHA CJIMKA KOja je JOHEKJe CIeIM(pUYHA 33 PAININTE je3NnKe
(Ampecsa 1995: 56). Kao 1mrro y je3uKy — CympOTHO HAIIEM HAYYHOM CA3HAILY —
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¥ aJbe IpeJICTaB/baMo CpIle ¥ OyIIy Kao cemuinra emornja (Ampecsu 1995: 57)
— TAKO ¥ IIPeJICTABy O BpeMeHY je3rUKH JOpPMHPAMO HeMePJbUBUM jeJHHUIAMA.
Cummuso Tome, gpocasa ce ko hommheBrx JMKOBA T0jaBsbyje KA0 €0 KOHIIETTa
JeIMHCTBEHOT, 00jeINHeHOI IPOCTOpa HCTHX KapaKTepucThka 0Oe3 003mpa Ha
MIOJIUTHYKE II0JIeJIe, 1A he JIMK 0BAKO MHTEPIIPETHPATH CBO) CTAB:

— Hujecam 6aw nu ja wonukra Gygana. Jegna gpacasa, eenuw? Ila rag je jegha,
3quiilio ce u 0HQ He 308e BocHa, 3qwiilio je, KAy, DA6HA, 3QULITO CY Y HOj C8a 106ega
wapera?

Josarngera huiiu, 3uHy, A HUKAKAE TAMeUaH 0gl060p ¢ga My HQJeWU HA je3UK.
Hugje gpyie, sava tpubjehu ciiapom opyxry, UHATLY.

— E baw je jegna, ga snaw!

— Ila onga He mopamo Hu cenuiiv xag je jegha. Heiiu haeo u wamo u amo. (HTBC,
160)

V ,HauBHO]“ couIM cBeTa, IPOCTOP U BpeMe ce Ha M3BECTAH HAYNH yAPYIKY-
Jy y mpejctaBu ,Japyre Ap:kaBe”, Bamata — paBHOT, OeCKpajHOT, YBEK HUCTOT W
HeIMHAMMYHOT, y TI0CJIePATHO BpeMe 0e3 akiyje U y30yhemba:

Knusu wop, munu pasan, anyiajy obonayu. Huvem nu xpaja nu toueitixa. Ymwywa-

Jie ce MUCTL, gDUJeMA ce Y08jeKy, Ua He 3HQ je Jiu C8e 060 MUPAH jecerwl CAH ycpeg

bujena gana uJw je OH 3auciia cliuiao, 6ygan u apucebar, y 06aj HeoOUYHU KDAj

(HTBC, 195).

Bpeme 6es morahjaja ,crojm”, mmo je mmeja Koja jecTe y CYIPOTHOCTH ca
HAYYHOM CJIMKOM CBET4, aJIi je Je0 HaWBHe, HeuaWuKe cJimKe cBera. Hamme,
KAaKO je HapaTWBHO Bpeme ,Beoma Quryumao“ (AGor 2009: 29), oHO je — MaKo 01
IbeTa HEeOJBOJUBO — Y M3BECHO] MEPH U CYIIPOTCTABJHEHO ,,00/IMIIMMA PETyJIapHOT
i anctpakTHoT BpemeHa“ (AGot 2009: 29). CtaTuuHM aceKT BpeMeHa, y CMU-
ciy ,,atdgopMe” ca Koje ce IpUII0OBeIamhe 01B1ja, 00esex]je je pyboBa IIpUIoBe-
Jaka u oxBupHMX npunosegaka 3oupku (hocrh-Bykmh 2003: 303), mrro, y cTriI-
CK0j aHaJIM3u mprye YYJIECHA CIIPABA, perucTpyje J. Jopanosuh:

VY eKCIIo3uITyj | MPUII0BETKE BpeMe Kao Ja He Urpa HAPOUMTO BAKHY YJIOTY, CIIOJba,
aJIM KO0 TKMBO IPHUYe IOCMATPAMO C YHYTpPAIEe CTPaHe, IPeji HAMA WCKPCHE Bpe-
MEHCKa JVMeH3Huja, IPUKA3aHA M3 HeKe JaJbMHCKe IePCIeKTHBE: Jea je jeJIHHO
mmpeMa caTy 0gysujek MMAao HEKO I0Ce0OHO CTPaXoIOUITOBaHe TIiefajyhu y meMmy
TajaHCTBEHO Owhe Koje *KHBU CBOJUM 3aTOHETHUM $KMBOTOM, YACTHM U MYIPUM Kao
KOJT HEKOT gpesrol mpaBeguuka (Josarosuh 2008: 108); ,Emimor ce passuja y Mup-
Hoj atMocepH [...] Bpeme Buie Huje dakTop HM pasauBarba IpHUUe HU HBeHOT yop-
sama” (Josamosuh 2008: 112).

Osaxas edexrar homuh moctmske u y HMEHTpAJHUM [IeJIOBUMA IyKUX HApa-
THBA, OIIET CMeEby)yhu MUHAMUYHE U cTATHYKe cekBeHIe. Jla Orcmo 0Bo mokasa-
I, U3aBajaMo jedaH omucanu goralja) ua pomana HE TYI'VJ BPOH3AHA CTPAXKO. Y
BeOMa JKMBO) ¥ HA MOMeHTe KOMUYHO] PAaCIIpaBy O HAa3WBY CBOT HOBOT cesia Kpa-
jurHUImM ce mocehajy xawo ma samene Beh mBa moctojeha nmvena — jegHo weai-
cko, 6ygubokcrama (Bocaray ia He 3Ha HU u3l080pUTiL) U JeTHO KOjeT OoJve ga
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nema jep je gemopanuuyhe (lymmwe Kopwro). Jlunamuuna pacmpasa Tpaje y
CBOM PHUTMy W HA CBOj HAYMH — yIJIAC, HECTPILJbMBO, IIAJbMBO M HA MOMEHTe
3ajeJbUBO, ca OypHHUM peaklpjaMa HA HEIPOMHUILbEHE IIPeiore — CBe 0K je
He MpeKrHe MpeJJIor Ja ce ceso HasoBe bypcafieso. Y ToM TpeHYTKy, ca M3Me-
HOM caMe 3aCHOBAHOCTH IIpejjora, goraha ce TpaHcdep UHUTABOT KpPAajHIIKOT
CKyma u3 cdepe CBAKOJHEBHOT ¥ IMPOodaHOT, perpe3eHTOBAHe MMEHUIIOM KOpU-
ifio, y cdepy €MOTHUBHOT, JyX0OBHOT U u3y3eTHor. CaM TOH ce cMupyje, DUCKYP-
3UBHO BpeMe ce OjeTHOM yCIopaBa:

Cana ce yiuwa iomeilieHa JATAHUM 8JeTUpOM C8eUaHe iyTe. Heigje otmiiiosagu kepuy-

Hyuwe spawa U ceuma ce yYuHu: Wo yJia3u He3pauHa Uapulu3aHCKa gesuja, 1yeeru

MUmpamesaly, u Hajuygrhuju komargup — Huroneiuna Bypcah. [lonasu, apeu @y

hy e, 6es tynharea, 06acjar, yUUWAH U CBEUAH — XepOoj.

— Moorce. Bypcaheso je gobpo ume — mupo oiwspgu Muse Ietienun u cee ouu ioho-

we gecHOM Yy caJie igje je y WAMHOM MY WKOM KATYTWLY, Y UPHO] MAPAMU, Cjegjena

Huxonuna maitep, Mapuja.

Ona je cjegjena, 80WIAHO MUDHQ, ¢ THEUKUM CEJbQUKUM PYKAMA CKAMEHEHUM HA

kpusy. Henaguwnna na 6usio Kaxey ugy3eiliHoCli, HA C6eHAHOCT U 6esiuKe TPOCTOPU-

Jje, tpurueana je toineg 3a toanahen py6 dosopruue [...] HTBC, 211-212).

¥V nmexcuuroj rpal)u HaBeIeHOT OJIOMKA M3Bajajy ce JeKceMe KojuMma ce, y
IIPBO) PEYEHHUIIH, 0TBApa ,BpeMe HelellaBama': yluwaiiu ce, JAIGH, CéjeuaH,
wyia. Jla TakBa cTaTUYHOCT He Ou Omia moMyheHa HHMKAKBOM pamihoM, Ia HU
OKpeTameM riasa npema Huromnnoj majim, homwh he pehu ga cse ouu diofowe
mpeMa yIily y KoM je cefeiia, mrto obesbehyje cimky 0e3 mjeHOT BUIJHUBOT
mokpera. ['y1aromm HecBpIeHOT BUAA (¢0103U ¥ YJIG3U) YCIOPABajy BpeMe 3aMu-
nbeHe cavke HukomuHOT yaacka y cauy, ,0kaMerbyjyhu jefHy KpaTky paimby
y IeHo] HemoBpimeHocTr. Kymynatujom Ayitusoue, 6e3 Tyunhara, yiliuwaH, TAM
HEOYEKMBAHUM HCTHUIIAMLEM KOHTPACTA Y OJHOCY HA KMBOT JYHAKA, UCKJbYUyje
ce ¥ cBaKa MOTYhHOCT 3BYKOBHOT pemeherha Mupa. Jpyru fieo ciiere jecte ciimka
Hurosmetnnuie majre, koja o0miyje JiekcemMaMma ca 3HAUEHeM HeKpeTarha:
sowLilia O, eulke pyke, ckamerwere. tber cenehm ctaB, koju je MCTAKHYT y IBe-
Ma y3aCTOIHHUM pedeHmnama, Hhommh KOHCEKBEHTHO JOIyIbaBa pyKaMma IPeKp-
IITeHUM HA KPUJIy, TAMHHM KAaIlyTOM X IpHOM MapamoM. CaMo jeIHoM JieKce-
MOM — Mywky (KaIlyT) MOTIIYHO Ce 3a0KPYIKyje CMHCAO CIIMKE: KAIYT je, CaMIM
THM IITO je€ MYIIKH, Y]eIHO ¥ IPeBeJINK, Te Ce CTAPMUYNHA (PUIYpa Kao LeHTPaJI-
HY J1e0 HeTIOMUYHOCTH, OI[PTABa KA0 YTOHYJIA V¥ TAMHEJIO JBA OJeBHA IIpeaMeTa
KOJU IOKPMBAJY CBAKY MOTYRHOCT [a ce JOII HeINTo MPHMETH X OIMIIe, IOHH-
mraBajyhu u HajMamy MOTYNHOCT MUHAMUYHOCTH, YaK U y ONKCY EbeHe rap/e-
pobe. Taj MoMeHAT ,CTATHYHOI BpeMeHa " M yCIOpaBama IpHYe Y K0Jo) je CBe
CTAJIO KA0 Jia IPeJICTAB/ba TPEHYTAK TPaHCIEJeHIH)e, U3JIACKA M3 PeaJIHOT TOKa
BpeMeHa ¥ yJas3ak y BamBpemeHocT. CMermyjyhu oBakso ,He-Bpeme” ciemehom
IMHAMAYHOM akimjoM, hommh Hapaiujy 1 Ha 0Ba) HAYMH 0CTBAPYje KA0 TeMIIO-
PAJIHO TBOACIIEKTHO IIPUYATHE.
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4. Taro ce hommhera ,pumosodmja BpemeHa“ OTKpHBA KAO IPOKAMALE
yOp3aHOT TOKA — KOjU KyJIMUHHPA y Je4jUM HEeCTAlUIyIuMa U aKiujaMa — U
ceera cehama, Kao ,3TyCHyTOT", HEIIOMHUYHOT W OKAMEH:€HOT BpEMEHa Jpare
MPOIILJIOCTH. JeJaH y3 ApyrH, 0Ba IBa IJIaHA (DYHKIIMOHUIILY HA HUBOY y3ajaM-
HOT HMCTHUIAFha, OTKpHUBAjyhu Ja je JuHAMHKKA MPHJe 3alpaBo Be3aHA 3a HeJe-
[IABALE Y BpEMEHY MMPUYAhA.
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Time as relationship between dynamic
and static elements in Branko Copic’s fiction

The paper studies specific features of time relationship in Branko Copic’s fiction.
By analyzing the linguistic-stylistic procedure, the paper will present a complex system
of time poetics and lyricism, which involve at least two seemingly contradictory subsys-
tems. The first one comprises linguistic means for stressing the tempo and speed of ac-
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tivity development, while the second one is based on a nostalgic, fascinated and sad
view on the past time. The paper studies not only the lexical-syntactic means of achie-
ving dynamic and static expressions, but also the ,naive picture” of time often seen in
Copic’s fiction, especially in his stories. This picture is a component of a wider philoso-
phical concept of Copic’s work and acts as a framework for the exchange of dynamic
and static passages, giving them multiple form-making narrative character.
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Nermina Deli¢, Vildana Pec¢enkovié (Bihac)

Poetika prostora i vremena
u zbirci BASTA SLJEZOVE BOJE

Savremene knjizevne teorije saglasne su da prostor i vrijeme odreduju jedinstvo
knjizevnog djela i njegov odnos prema zbilji. Stoga prostor i vrijeme u knjizevnom djelu
uvijek sadrze vrijednosni momenat, koji utjece na cjelokupan umjetnicki dozivljaj djela.
Pjesnik nije transponovao imaginarnu niti opéu sliku djetinjstva, veé ga je ucinio pre-
poznatljivim, ne samo lirskom intonacijom veé i zavicajnim lokalitetima, porijeklom,
imenima. Prostor i1 vrijeme su ,uhvaceni®i ,zaustavljeni“ — te imaju ulogu ,svjedoka®“ u
identifikaciji djecaka Branka, ali 1 Branka pjesnika. U radu se propituju narativni
postupci kojima autor gradi prostorne 1 vremenske kategorije te nacini na koje, kroz
nenametljiv autobiografski diskurs, uokviruje sliku djetinjstva.

Lirsko opredmedenje sjecanja

Zbirka BASTA SLJEZOVE BOJE se u vremenu kada je objavljena, po mnogo
cemu razlikovala od prethodnice, ali 1 savremenih tekstova slicnog diskursa. U
vrijeme kada je period djetinjstva prikazivan realisticko-socijalnim slikama,
Copié pise neobican tip ispovijesti — melanholican, lirski dozivlja) djetinjstva.
,Polivalentno u znacenju 1 u harmoniji s pogledom na svijet, ono je vremenom
postalo mali univerzum i velika metafora djetinjstva“ (Idrizovi¢ 1984: 76). Zbog
izrazitog osobnog diskursa, kritika je zbirku ocijenila kao poetsku rekapitulaci-
ju cjelokupnog Copidevog pripovijedatkog opusa i duboku, humanu viziju egzi-
stencije u kojoj djetinjstvo interferira sa zrelo$céu. Pripovijetke su u zbirei podi-
jeljene u dva ciklusa: Jutra plavog sljeza 1 Dani crvenog sljeza. Svaka cjelina je,
kao 1 svaka pri¢a nezavisna i ima vlastiti umjetnicki zivot, ali ono $to ih pove-
zuje pored glavnih likova su upravo prostor 1 vrijeme, koji zajedno ¢ine specifi-
¢an hronotop. Organizacija vremena i prostora tako direktno ovisi od usposta-
vljene pripovjedacke situacije 1 vezana je za sistem prostorno-vremenskih taca-
ka gledista koje se koriste u posredovanju fiktivne stvarnosti.

U bosanskohercegovackoj je djecijoj knjizevnosti 1 knjizevnosti za mlade
autobiografski diskurs prisutan od samih pocetaka, cak u vecoj mjeri nego sto
je to slucaj u knjizevnosti ,za odrasle” i u svakom je djelu isti vezan uz predoca-
vanje vremena 1 prostora, vremenoprostora djetinjstva. Philippe Lejeune,
francuski teoreticar koji se bavio prouCavanjem autobiografija, istice da je
Jretrospektivni prozni tekst kojim neka stvarna osoba pripovijeda vlastito
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Zivljenje, naglasavajuéi svoj osobni Zivot, a osobito povijest razvoja svoje licno-
sti“ (Lejeune 1999: 202).

Eksplicitna potvrda tekstualnog uspostavljanja autobiografskog ugo-
vora odvija se kroz identicnost imena pripovjedaca i lika, pri ¢emu je oboje
1denti¢no imenu autora, koje nalazimo na koricama knjige. Copi¢ u ovom sluéa-
ju nije samo autor, veé i pripovjeda¢ zbivanja, i protagonista koji je sudjelovao
u pripovijedanim dogadanjima. Knjizevno je djelo fikcija, ali je i izvor brojnih
spoznaja o stvarnosti u kojoj je nastalo, a stvarnost je referentna tacka teksta,
ali 1 njegova osnovna sastavnica. Medutim ,istinitost stvarnog zivota nije uvi-
jek istovjetna s istinitoséu umjetnickog prikaza; povezujuci motive kako su oni
povezani u hipotetiécnoj doslovnoj slici zbilje, iznevjerit ¢emo povezivanje koje
zahtijeva knjizevnost kao fikcija“ (Solar 1980: 110).

Tako zbirka BASTA SLJEZOVE BOJE nije zanrovski odredena kao autobio-
grafija — ona se moze Citati u tom kontekstu. ,Kroz celokupno knjizevno delo
Branka Copiéa povlaéi se kao kiéma tema djetinjstva“ (Marjanovié 1974: 85). I
sam je Copié potvrdio da je upravo djetinjstvo bilo njegova prva i najveca inspi-
racija. Kasnije je to bio rat i revolucija, a onda se opet vratio svojim izvorima.
BASTA SLJEZOVE BOJE zaokruzuje taj ciklus reminiscencija. Rekonstrukecijom
toposa iz djetinjstva, Copic’ je otkrio kako je isti neodvojiv od njegove osobnosti,
njegovog unutrasnjeg ja. To je skuceni, zatvoreni svijet, ,tijesan kako bi Copic’
kazao:

Momak se obzire lijevo-desno kao da trazi kud bi iz ove tjeskobe (tijesno u kuci, tije-

sno kraj strica, tijesno u njihovoj dolini, stijesnile ih razne vojske!) (DOBRI MOMAK

VASILIJE, 121).

No, nije li zapravo upravo ta skucenost dovoljna da se iskusi cijeli svijet?
Junaci njegovih prica, vedinom nisu vidjeli dalje od Bihaéda, udaljenog nekoliko
desetaka kilometara od njegovog rodnog sela, smatrajuéi da se na tom prostoru
nalazi sve sto svijet moze da iznjedri:

Savin svijet prostire se do Bihaca, jer je éica nekoliko puta tamo leZao u apsu, ali ¢ak

ni ti prostori ne mogu da razuvjere mog djeda (BASTA SLJEZOVE BOJE, 12).

Za razliku od Save, svjetski putnik bio je kalajdzija iz pripovijetke
POSLJEDNJI KALAJDZIJA Kkoji se hvalise svojim puteSestvijama: Ja sam bar vidio
svijeta: Prijedor, Sanu, Novi, Otoku, BuZim, a ti — gledas macki pod rep.

Tekstura otkrivenih prostora koja se u fragmentima ¢ita u ovim pripovijet-
kama kao i tekstualno pretapanje djecaka naratora u prostor otkriva melanko-
licnu topografiju sjecanja:

Eh, Cazin! Ime te varosi s kraja svijeta, zveknulo je ispred mene kao sjajan, srebrni

talir — petaca (od pet kruna) i svojim radosnim cilikom ispunilo ovu no¢ (SVETI RADE

LoPovsKI, 70).

Dominantnom pripovjednom tehnikom uoblicuje se slika vlastitog djetinj-
stva, a uz nju i niz drugih slika vezanih uz osobe iz autorovog porodicnog kru-
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ga. Dogadaje u zbirci autor iznosi ne samo s obzirom na njihovu tadasnju sna-
gu u podrucju dozivljajnosti, veé i s obzirom na funkcionalnost koju je neka
situacija imala u procesu njegovog kasnijeg razvoja.

U tim svojim pri¢ama opisivao sam ljude svoga kraja koje pamtim jos od najrani-

jeg djetinjstva: svog djeda, majku, komsije, seoske sluge, prosjake, skitnice, vraca-

re, Cigane-meckare, pelivane, drvosjece, ugljare, lazove, kradljivce, sanjare, zane-
senjake 1 tuzne djecake. Saren je 1 zanimljiv bio taj svijet junaka (Hromadzic

1969: 13).

U zivotima svih njegovih junaka uloga prirode je nemjerljiva. Svi oni zive
od prirode, s njom boluju i strahuju, s njom se raduju. Navikli na zivot u siro-
mastvu oni uzivaju u bogatstvu i blagodetima prirode. Iako sam bio jedno siro-
masno seljacko dijete, nisam uopste znao da sam siromasan niti sam se 0sjecao
siromasnim okruzen jednom bogatom prirodom i zanimljivim ljudima istakao je
Copi¢ kada je primio Njego$evu nagradu za zbirku BASTA SLIEZOVE BOJE. Tema-
tizirajuéi vlastiti zivot, autor koristi ¢itav spektar motiva. Ipak, osnovni su
zavicaj, priroda i djetinjstvo. , Transponovane u knjizevnost, situacije iz njego-
vog zivota postaju prepoznatljivi knjizevno-umetnic¢ki motivi, npr. motiv detinj-
stva, motiv odlaska u svet motivski kompleks versko-nacionalnih odnosa itd.“
(Duvnjak-Radié 2011: 93).

Negdje iza mene u ovom svijetu je selo Hasani, kuéa mog ujaka i moje godine izmedu

sedme i dvanaeste, dani djetinjstva, stariji i mudriji od Kolumba, Tesle i barutskih
izumitelja, dani kad smo bili vrlo smjeli i bezgranicéno bogati (DJECAK S TAVANA, 105).

U svim Copidevim djelima, nalazimo niz elemenata stvarnosne provenijen-
cije 1 plijeni nacin na koji autor kombinira fakeiju i fikeiju.

Opisi prirode u samoj prici i§li su mi glatko, jer sam njene ljepote osjeéao jos iz

dana djetinjstva, ali nisam poznavao ljude, nisam jo$ pocinjao da ih ozbiljnije

posmatram. Tek onda kad se kod mene probudilo zivlje interesovanje za ljude oko

mene 1 za njihov zivot, 1 moje je pricanje postalo tecnije 1 uvjerljivije (Hromadzié

1969: 12).

Citajuéi pripovijetke iz zbirke, upoznajemo se sa procesima poput formira-
nja identiteta i stvaranja kolektivnih vrijednosti a upravo ti procesi ,dovode u
pitanje nase razumijevanje takvih sredisnjih geografskih kategorija kao sto su
prostor 1 mjesto, krajolik 1 okolis, javno 1 privatno“ (Atkinson et al. 2008: 8).

Re/poetizacija vremena/djetinjstva

Koncepti vremena 1 prostora drustveno su konstruirane ¢injenice te ana-
logno tome imaju 1 kljuénu ulogu u procesima drustvenih promjena. Bahtinova
teza, da se obiljezja vremena ,razotkrivaju u prostoru, a prostor se osmisljava 1
mjeri vremenom“ nasla je svoje uporiste u pripovijeci POTOPLJENO DJETINJSTVO, U
kojoj se prosijed covjek vrada u rodno mjesto, drumom koji vise nikud ne vodi.
Nema vise duboke zelene doline, nema uspomena koje je nosio djecak, koje su
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ga u kasnijim godinama oblikovale. Djelide djetinjstva, nije vise moguce mate-
rijalizirati. Prostor se sada reprezentuje kao stratum sastavljen od dogadaja
koji nastaju djelovanjem u vremenu 1 prostoru i postaje svjedok u iS¢itavanju
osobnih trauma i emocija. To je novi prostor, otvoren za nova djetinjstva 1 anti-
cipaciju buduéih smislova. Povratak djetinjstvu, suocavanje sa samim
sobom,vracanje i bujica potisnutih emocija, simboliziraju i povratak autentic-
nijm vrijednostima.

Eh, eh, tada sam prui put zaplakao, osjetio sam da iza mene ostaje djetinjstvo. Pec-

kao me u tim suzama gorko-slan ukus naseg zavic¢aja. Evo, opet ga osjecam, ima

ukus pelina, koji $krto mirise na suncem oprljenom kamenjaru (POTOPLJENO DJETINJ-

STVO, 188).

Dok se prostor 1 moze izmjeriti do odredene granice, vrijeme ostaje nedo-
kucivo jer ono nije nista drugo veé niz promjena koje primjecujemo, a da bi
dogadaji u pripovjednom tekstu postali konkretni, potrebno je materijaliziranje
vremena u prostoru. Zerar Zenet vrijeme posmatra kao jednu od svoje tri kate-
gorije. Unutar nje raspravlja o odnosu izmedu vremena price i obrade. Tvrdi da
svako pripovijedanje je dvostruko temporalno: pripovijedni tekst traje u dvije
vremenske dimenzije — u dimenziji price (dogadaja o kojima se pripovijeda) i u
dimenziji pripovijedanja — samog narativnog teksta (Macura 2011: 236). Stoga
je vrijeme price posebno zanimljivo jer ta dvostruka temporalnost omogucava
pripovjedacu da se u svom tekstu na bezbroj razlicitih nacina ,poigrava® s vre-
menom. Tako je na primjeru pripovijetke POHOD NA MJESEC vrijeme pripovijeda-
nja veoma kratko — to je samo jedna noé u kojoj se pekla rakija; ispripovjedano
vrijeme mnogo je duze — to je ¢itav jedan zivotni vijek:

I kako tada, tako i do danasnjeg dana: stojim raspet izmedu smirene djedove vatrice,

koja postojano gorucka u tamnoj dolini, i strasnog bljestavog mjeseevog poZara,

hladnog i nevjernog, koji raste nad horizontom i silovito vuce u nepoznato (POHOD NA

MJESEC, 31).

Dakle, uvijek je prisutno neslaganje izmedu dva vremenska poretka.
Takvo neslaganje Zenet naziva narativnom anahronijom. Kretanje kroz
vrijeme u pripovijedanju je mnogo slozZenije nego sto se to na prvi pogled ¢ini. U
jednom trenutku, buduénost za junaka postaje sadasnjost — on najzad dozivlja-
va nesto o cemu je do tada mnogo puta mastao, ali to sadasnje i1skustvo uopste
ne li¢i na ono cemu se u proslosti nadao i ostajemo zbunjeni i zamisljeni, poput
naratora, djecaka Branka, nad pitanjem Je li pametnije biti mjesecar ili s mirom
sjediti kod svoje kude...?!

Postoje, prema Zenetu, dvije vrste narativne anahronije analepsa, koja
oznacava vraéanje unazad i kojoj odgovara engleski termin flashback, ipro-
lepsa, koja oznacava predvidanje (Marceti¢ 2004: 137). Kod Copiéa analepsa
je Cesto u upotrebi jer bez nje ne bi bilo povratka u junakovu proslost, objasnje-
nja njegovih ¢injenica, razumijevanja motivacije za postupke likova 1 sl., te je
ona neodvojivi dio izgradnje likova:
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Muskarci obi¢no slabo razlikuju boje, ali jedan takav neznajsa u bojama je bio moj
djed, e takvog je bilo tesko nadi. Njegov spektar svodio se na svega Cetiri osnovne
boje, a ono ostalo — to nije ni postojalo ili se svodilo, u najmanju ruku (ako je ¢ica
dobre volje!), na neki vrlo neodredeni opis: ,Zuto je, a kao i nije Zuto, nego nesto ona-
ko — i jeste i nije“. Kako je na ovom nasem $arenom svijetu vecina stvorenja i predme-
ta obojena i jest i nije“ bojom, to je s mojim djedom oko toga uvijek dolazilo do
nesporazuma i neprilika (BASTA SLJEZOVE BOJE, 11).

Prolepse kod Copic’a pripovjedacu daju pravo da ¢ini aluzije o buduénosti i
stvara povecanu napetost u prici.

Marijana, ¢ujete li! Kad joj takvo ime damo, ubio me grom ako cée vas NidZekanja

ikad usuditi da zapjeva o Marijani. [...] Zamuce toga proljeca moj strikan kao da

nikad ni pjevao nije. Prevari se tek ponekad, pa stane oprezno da zuzuce kao hrust,
krupna majska buba, ali ¢im spazi ono prokleto Zdrijebe sjeti se Veselice, i odmah se

naljuti i zamukne (MARIJANA, 59).

U zbirci BASTA SLJEZOVE BOJE vrijeme price 1 vrijeme pripovijedanja se spa-
jaju, povezuju i prozimaju svjedoceci da za naratora, djeCaka Branka, vrijeme
ima specificno znacenje 1 to se odrazava na njegovu naraciju. Narator se bavi
historijatom svoje porodice, ali on tu nije samo u funkciji svjedoka, vec i preno-
snika prikupljenih informacija. Svaka od ovih informacija bila je tajna za c¢itao-
ca, ali i za naratora u svojstvu lika, u pripovjednom vremenu.

Prolaze godine, kaZu [...], otkotrljao sam se u svijet kao prezreo orah- kostunjavac, a i

danas preda mnom, kad se najmanje nadam, zaleprsa ponesto iz ostavljene riznice

utisana potkrovlja. Sta li sam to tamo nasao, §ta li zaboravio, a §ta li zapamtio? I

zasto me sve to prati ¢ak i za obasjana avgustovskog dana, kad sve sjenke spavaju

oteZale od vruce bezbrige? (DJECAK S TAVANA, 105).

Bitan segment organizacije vremena u narativnom djelu svakako je i tra-
janje. Ono se oslikava u promjeni ili ujednacenosti tempa, odnosno ritma u dje-
lu. Kod Copiéa je Cest slucaj da se nekoliko presudnih sekundi u zivotu lika opi-
suje na vise strana, dok se preko decenija necijeg bitisanja prede u samo jed-
nom redu narativnog teksta kakav je slu¢aj u pripovijeci DANE DRMOGACA.

Prema Mike Bal vrijeme treba posmatrati kao elemenat fabule, tj. materi-
jal za njenu izgradnju. Dogadaji unutar fabule mogu biti ,,zbijeni“ ili obuhvatati
,duzi period koji pokazuje razvoj“, odnosno mogu biti fabule krize i fabule raz-
voja. Balova smatra da su ,,odredeni tipovi fabula [...] posebno pogodni bilo za
jednu, bilo za drugu formu trajanja, ili su ¢ak zavisni od obe forme*“ (Bal 2000:
173).

Kod Copiéa ni u jednom od posmatranih narativnih tekstova nije mogude
govoriti o ¢istoj razvojnoj ili kriznoj formi. One su iskombinovane i to tako da u
svakoj osnovnoj fabuli postoji vodstvo krizne forme, a da se razvojnom formom
pisac sluzio u poniranju u proslost svojih likova. Nacin njihovog kombinovanja
jedna je od bitnih komponenti poetike ovog pisca.
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Copiceva kompozicija price uslovljena je vremenom pripovijedanja. Ona je
sastavljena od razlic¢itih vremenskih ritmova: usporenih vezanih za dogadaje
jednog jedinog dana kao $to je to slucaj u pri¢i POHOD NA MJESEC u kojem je
postavljen okvir naracije, 1 drugog razlicito izvariranog ritma odvijanja dogada-
ja u sjecanju $to prepoznajemo u pripovijeci MLIN POTOCAR. Narativni tekst BAS-
TA SLJEZOVE BOJE nosi u sebi one karakteristike koje su konstantne za cijeli
Copic’ev opus: zudnja za pricom, za razgovorom, pamcenjem perioda djetinjstva
1 odrastanja stavljajuci akcenat na zavicajne lokalitete, porijeklo, imena...

Hijerarhija hronotopskih vrijednosti

Krajem dvadesetog vijeka otvorila su se brojna pitanja i ponudili razliciti
odgovori o ulozi prostora u knjizevnom djelu, jer

Sta god da se dogada, dogada se ne samo nekome nego 1 negdje. Taj prostor doga-

danja postaje vazna strukturna komponenta romana (Lesi¢ 2008: 376).

»,Nasa epoha je iznad svega epoha prostora“, smatra Misel Fuko (Fuko
1990: 281), naglasavajuci da se prostor uobli¢uje u formi obrazaca rasporediva-
nja. Ovom temom, bavili su se Max Weber, G. Simmel, M. Foucaul, E. Husserl
te brojni drugi teoreticari, koji potvrduju da su pitanja prostora i geografije
postale priznate, legitimne i vazne teme u mnogim podrucjima knjizevnosti 1
kulturalnih studija (Thacker 2003).

U promijenjenim uvjetima s pocetka 21. vijeka, u kojima se nasla nauka o
knjizevnosti, teorijsko je izucavanje prostora zauzelo jednu od centralnih uloga.
Aleksandar Flaker veliki dio svog stvaralackog napora uloZio je u osvjetljava-
nje odnosa prostora i razlicitih praksi koje ga odreduju, tretirajuéi prostor kao
medij koji biljezi aktivnosti koje su se u njemu dogodile.

Ocito je da krajem dvadesetog stoljeéa pojam ‘okolis’ viSe ne implicira tek
okolinu koju nastojimo urediti ili koja na nas utjece. Povezivan s idejama
prirode 1 krajolika, okolis se preispituje 1 re-prezentira u moralnim, kultur-
nim 1 politickim raspravama (Eden 2008: 96).

Prostor se na taj nacin ne podrazumijeva viSe samo kao teritorijalnost veé
postaje sadrzavatel] socijalne produkcije ,koja se zbiva kao viSeslojni i Cesto
proturjecni drustveni proces, specificno lociranje kulturalnih praksa, dinamika
socijalnih odnosa koje ukazuju na promjenjivost prostora“ (Bachmann-Medick
2006: 289).

Prostor izmedu ostalog, podrazumijeva i vremenski period u koji je smjes-
tena radnja, jer vrijeme u historijskom smislu bitno odreduje zivotnu supstan-
cu svakog prostora.

Zbog toga je Mihail Bahtin (1989: 245) skovao termin hronotop, u kojem je povezao

vrijeme (chronos) 1 mjesto (topos), kao oznaku za vremensko-prostorni ambijent

zbivanja u romanu. Hronotop (chronotop) predstavlja tako sve ono Sto okruzuje

likove romana i stvara odredenu atmosferu u kojoj oni Zive (Les$i¢ 2008: 376).
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Hronotopi kao organizacioni centri osnovnih zbivanja mogu biti od iznim-
nog znacaja za formiranje sizea.

Zanimanje za problem umjetnickog prostora javlja se kao posljedica shvatanja

umjetnickog djela kao prostora koji je na izvjestan nac¢in omeden 1 koji u svojoj

konac¢nosti odrazava beskonacan objekat — svijet koji je u odnosu na njega spoljan

(Lotman 1976: 279).

Po misljenju Jurija Lotmana, ruskog povijesnicara knjizevnosti i semioti-
cara, prostorne strukture djeluju kao mocni organizacioni centri teksta oko
kojih se formiraju vrlo slozena znacenja (Lotman 1976: 279). Kategoriju sizej-
nosti on neraskidivo vezuje za prostorne strukture, pri cemu se

[...] struktura toposa pojavljuje kao jezik koji sluzi za izrazavanje drugih, nepro-

stornih odnosa u tekstu. S tim je u vezi osnovna modelativna uloga umetnickog

prostora u tekstu.

Kljuéno polaziste za propitivanja prostornih odrednica u zbirci tice se zna-
cenjske strukture srediSnjeg dijela naslovne sintagme — baste kao glavne para-
digmatske tacke djela. U tom smislu Copié veé¢ samim naslovom zbirke nago-
vjestava bitnu komponentu prostornosti, gdje basta predstavlja centar svih
desavanja. Postoje privilegovana mjesta koja se po kvalitetu razlikuju od dru-
gih: rodno mjesto, mjesto prvih poljubaca, prvih ljubavi... Sva ova mjesta cuva-
ju neki poseban osjeéaj, jer predstavljaju ,sveta mjesta covjekovog licnog uni-
verzuma“ (Elijade 2003: 84). Kod Copica je takvo mjesto basta, u kojoj borave
,bica koja pruzaju zastitu“ (Bachelard 2000: 31). Basta postaje topografijom
Copicevog intimnog biéa, ona je njegov

prvi svemir. Ona je uistinu kosmos. Kosmos u potpunom znacenju te rijeci (Bache-

lard 2000: 28).

Basta je sigurno mjesto (safe place) i njene su granice — ujedno 1 granice
citavog jednog svijeta. Covjek dijeli prostor na osnovu prirodnih granica, ali i
onih apstraktnih. One dijele unutrasnji od vanjskog dijela svijeta, a upravo na
tim binarnim opozicijama izgradena je cijela narativna struktura zbirke. Jed-
nako kako se djecak nasao izmedu smirene djedove vatre i hladnog, nevjernog
mjesecCevog sjaja, tako se 1 autor nalazi izmedu evociranja onog nekad i asocira-
nja na sadasnjost. Kontrasti i opreke prisutni su tako u svakoj narativnoj jedi-
nici teksta.

Topofilija koja izvire iz narativa o basci, u suprotnosti je sa heterotopijom
koja se javlja u pripovijetkama DJECAK S TAVANA, MLIN POTOCAR, POTOPLJENO DJE-
TINJSTVO. Heterotopije su mjesta koja ,,stoje u odnosu prema drugim mjestima,
ali tako da se svi odnosi njima obiljezeni, u njima odrazeni ili preko njih ucinje-
ni dostupnima refleksiji suspendiraju, neutraliziraju ili preokredu u svoju
suprotnost® (Foucault 1971: 320). Definirajuéi heterotopije u odnosu na sve
ostale prostore, Michel Foucault je postavio teorijske okvire za pristup proble-
mu prostora ,,drugotnosti“ koji je istovremeno 1 ovdje 1 negdje drugdje.
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Mjesta koja Fuko najcesce obiljezava kao heterotopije su muzeji, bibliote-
ke, vrtovi 1 parkovi, kina ili groblja. Mjesta su to, koja nalazimo u svim kultu-
rama, a o kojima pripovijeda i Copié:

Ima tako po nasim potplaninskim selima tajnovitih mjesta oko kojih se pletu razno-

razne price, obicno pune strave, vezane za noc, smrt, neciste sile i gubljenje duse.

Pored grobalja, crkava i dZamija to su obi¢no stokakve jaruge, klanci, provalije i ras-

krica gdje obnoc voli zasjesti dokoni davo, ili kakav njegov rodak i pomagac, pa ¢udo

naciniti s kasnim prolaznikom seljakom, osobito s greSsnom Zenskom celjadi, koja su i

bez raskrsca uvijek blizu nekakvom stradaniju i belaju. Takvih se mjesta ¢ovjek sjeca

s pruim sumrakom, a zaboravlja ih s pijevcem zornjakom, koji glasno najavijuje kraj

svakoj ¢aroliji (MLIN POTOCAR, 32).

Posebno mjesto na heterotopskoj ljestvici kod C‘opiéa zauzima mlin, tajan-
stveno mjesto, koje je djedu Radi sluzilo kao ispovjedaonica, kao zZivo bice uvi-
jek spremno na razgovor, kao mjesto simbolicne vrijednosti.

Eto, po tome su se mlinovi izdvajali od ostalih neobicnih mjesta u nasem kraju.
Bogomolje, groblja, jaruge i raskrica preko dana su bili pusti i uvredljivo obicéni [...]
Oni su odisali hladnocom i tugom napustenosti, miruhom Susnja i nevena, dok je
mlin tek sa danom otkrivao onu svoju vedru Zivotnu stranu, a ipak ostajao na svoj
nacin zacaran i nesvakodnevan (MLIN POTOCAR, 34).

Pored mlina, hetereotopiju pronalazimo 1 u pripovijeci DJECAK S TAVANA,
gdje tavan predstavlja subalterno mjesto, mjesto upisivanja i pre/ispisivanja
historije 1 pamcenja. Kako je prikazivanje konkretnoga prostora uvijek umota-
no u kompleksne procese ljudske percepcije, tavan kao pripovjedni prostor —
kao ne-mjesto simbolizira nestabilan identitet naratora.

Prolaze godine, kaZu (nikako da se uZivim u tu neprijatnu pricu!), sipi toplo mlivo

dana i noci ispod dosadnog vjecitog Zrunja, a u meni nikako da i$¢ili i ostari sjecanje

na jedan sjenovit bogat tavan pun tisine, prepun iznenadenja, krcat smirenim tajna-

ma. Nikad ga do kraja nisam istraZio (moZda je i bolje tako!), otkotrljao sam se u

svijet kao prezreo orah-kostunjac (onaj kome se rijetko obraduje ikoji nalazac), a i

danas preda mnom, kad se najmanje nadam, zaleprsa ponesto iz ostavljene riznice

utisana potkrovlja. Sta li sam to tamo nasao, $ta zaboravio, a $ta zapamtio? (DIECAK

S TAVANA, 105)

Copidev specifi¢an odnos prema vremenu i prostoru koje gradi oko junaka
svojih prica, vidljiv je 1 po ulancavanju pripovijedaka u jednu vrstu uzroc¢no-
posljedicnog kontinuuma. Dinamika naracije se tako izmedu ostalog usposta-
vlja smjenjivanjem razlicitih hronotopa, koji se, kako naglasava Bahtin ,,[...]
mogu ukljucivati jedan u drugi, postojati uporedo, preplitati se, smenjivati,
suocavati, suprotstavljati se ili biti u slozenijim uzajamnim odnosima“ (Bahtin
1989: 382).
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BASTA
HRONOTOP HRONOTOP
DJETINJSTVA RATA
MLINOVI DJEDOVA TAVAN NAPUSTENI PLANINSKI
SOBA PUTELICI KLANCI

Shema br.1. Hijerarhija hronotopskih vrijednosti u zbirci BASTA SLIEZOVE BOJE

U pripovijetkama iz prvog dijela zbirke moze se ¢itati jedinstven hronotop
djetinjstva. Jutro — pocetak dana, pocetak zivota. Introspektivnim pripovijeda-
njem, Copié narativizira vlastito djetinjstvo te postavlja imaginarnu granicu
njegovog trajanja — smrt djeda Rade. Ta znacajna prekretnica u zivotu djecaka
oznacila je 1 kraj prvog ciklusa te dolazak nekog novog vremena o kojem Copié
pise u drugom dijelu zbirke, gdje se djetinjstvo, kako je sam autor kazao — poja-
vljuje kao eho nekim drugim dogadajima.

Prije mnogo i mnogo godina, na razdvoju djetinjstva i djecastva, jedan mali putnik

oprostio se bas na ovoj uzvisici od rodnog mjesta, stijesnjenog u dolini rijeke, i otiSao

u svijet strmim kamenitim drumom. Sad se tim istim drumom, ispranim i obruse-

nim, drumom koji vise nikud ne vodi, jedan prosijed covjek pokusava vratiti djetinj-

stvu, zaviéaju, uspomenama (POTOPLJENO DJETINJSTVO, 186).

Kao dominirajuéi, u drugom se dijelu zbirke prepoznaje hronotop rata, koji
se konstituira na samom fonu narativne strukture i deformira prostor i vrijeme
narativne zbilje, a kontrast se uspostavlja prvenstveno na emotivnom planu.
Liminalnost tih prostora posljedica je upravo emotivnog stanja naratora koji
spoznaje da basta moze biti na bilo kojem mjestu koje ée pruziti utociste 1
sigurnost. Liminalno mjesto podrazumijeva ¢eznju za pripadanjem, jer: Svak je
trazio mirno mjesto da se skrasi pod blagotvornim suncem, koje je jos jedino osta-
lo neizmijenjeno i svacije (SLIJEPI KONJ, 95). Stoga nije slucajno, Sto zbirku zatva-
ra pripovijetka ZATOCNIK, u kojoj Stevan Batié, bivsi ratnik, mitraljezac i dobit-
nik spomenice odlazi ostavljajuéi zemlju za koju se borio 1 vlastito ognjiste:
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Branio je i odbranio, a sad... Sta cées, trbuvom za kruvom kao i nasi stari, druze
moj mili Stojane.

Zakljucak

Hronotopi, kao jedinice analize za proucavanje narativnih tekstova, u
skladu vremenskim 1 prostornim kategorijama koje podrazumijevaju, iznimno
su vazni u cjelokupnom stvaralastvu Branka Copic’a. Hronotopske vrijednosti
poput zabacenih zaselaka, planinskih klanaca, livada, Sumaraka ili starih mli-
nova imaju funkeiju osadrzavanja sudbina junaka i1 predstavljaju centre oko
kojih se vezu svi drugi dogadaji i opisi. Kod Copida su oni obi¢no u opoziciji koja
otvara moguénosti novih propitivanja prostorno-vremenskih kategorija i identi-
tetskih konstrukcija. Podgrmec¢ — divlji, zabacen planinski kraj dom je Copide-
vih junaka: Kakav kraj, i pitom i divlji, pun iznenadenja od svake ruke (KONJSKA
IKONA, 40). Jednakim rije¢ima, Copi¢ bi opisao i svoje junake: pitomi i divlji u
isto vrijeme, surovi i mekog srca.

Kako je u jednom knjizevnom djelu moguée uociti veéi broj hronotopa od
kojih se jedan izdvaja kao okvirni — moze se utvrditi da je upravo naslovnom
sintagmom Copic’ odredio dominantan hronotop. Basta se u ovom svjetlu ne
pojavljuje samo kao prostor/krajolik, nego i mjesto mapiranja identiteta. Cita-
judi pripovijetke, moguce je rekonstruirati nestali pejzaz za kojim nostalgi¢no
traga narator, a rekonstrukcijom vlastitih prvobitnih toposa odgovara i na
pitanje , ko sam ja?“. ,Imati identitet znaci zauzimati prostor, projektovati isto-
riju u njega, dati mu da pamti“ (Milenkovic¢ 2002: 209).

Otvaranjem pitanja poput uloge 1 znacaja prostora 1 vremena u Copidevom
stvaralastvu otvara se 1 niz novih ¢itanja istog narativnog predloska, kojima za
cilj nije uotavanje slicnosti, ve¢ upravo prikazivanje razlika.

Razumijevanje knjizevnosti [...] ne bi trebalo imati za cilj stvaranje konsenzusa,

nego bi cilj zapravo bio da se omoguéi formuliranje razlika, razlika u reakciji na

tekstove, da se razlike kao takve ucine vidljivima (Kova¢ 2006: 362).

I ovaj tekst (kao svaki narativ) otvara mogucnosti novih perspektiva i
predstavlja pocetak nekog novog narativa... bitno drugacijeg.
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The poetics of space and time
in the BASTA SLJEZOVE BOJE

Contemporary literary theories agree that space and time determine the unity of
a literary work and its relation to reality. Therefore, time and space in a work of litera-
ture still contain valuable moment (trait), which affects the overall artistic experience
of the work. A collection of stories BASTA SLJEZOVE BOJE at the time when it was released,
in many ways differed from the predecessor, but also from contemporary texts with si-
milar discourse.

When the period of childhood was presented with realistic-social images, Copié
writes on unusual type of confession — a lyrical experience of childhood in which the
reality is presented (given) as fiction, and imagination is at the forefront of the story-
telling.

The poet didn’t transpose the imaginary nor a general picture of the childhood,
but he made it distinctive not only with lyrical intonation but with regional sites, ori-
gins, names.

Space and time are ,caught® and ,,stopped” — and serve as ,witness“ to identify a
boy Branko, but also the poet Branko. The paper (work) explores the narrative me-
thods which the author builds the spatial and time categories and the ways in which
through a non-intrusive autobiographical discourse frames the picture of childhood.
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Maja umurpujesuh (Jaroguma)

Jlupcku mopoauyHU IOPTPETHU
y npo3u Bpauka honuha

V¥ pany ce pasmaTtpa apTHKyJalyja JAPCKOT UCIIOBEJHOT TOHA y IOCTYIIIAMA yOO-
JMuaBarka JUKOBA y ofabparo] nposu bpanrka Rommha. Merude ce ma cy upckn edex-
TH HU3Pa3UTO (PYHKIIMOHAJAH YMHMJIALL IIPO3HOT JMCKypCa, HAPOYUTO y ayTodmorpad-
CKOM IIPHUIOBEIAY O JIeTUELCTBY M3 IO3UIHje MH(AHTUIHOT IpumoBeaayva. Jlupumsam
HCTOBPEMEHO IPONCTHUYE U3 CII03HAJe [ je IOPOIMYHA HUANJIA, Y BpeMeHy U3 KOT Ce IpH-
ToBeJia, HeTIOBPATHO M3ryOJheHA.

Muoru TymMaun u KpuUTHYApH MpuoBegHe mpose Bpamka hommha samaska-
jy TIHITYEBY OICETHYTOCT JeTHILCTBOM!. THM TeMaTCKUM KOMILIEKCOM YCJIOBJBE-
HH Cy He caMo TPHUCTYI I'palju Hero ¥ HAPATUBHU IMOCTYIIIX M CTBAPAJIAYKO
nadvesio osor mnuciia (Jasojiamh 2004: 137). Cse 1m0 YMHK JeTHELCTBO — 3a BHYA]-
HU IPHU30PH, Apara JIAIA, JyJecHe IIpujYe, MAIITOBHOCT, HECIyTAHE UeKH:e —
[I0CTaje TeMATCKH, HAPATUBHU ¥ MOETHYKHU uMiepatus. Y homnrhesom mpumose-
Jamy OeTHE-CTBO M3pama KAo UyJecaH, WAMIMJYAH CBET, yTommja nobpore, a
Oymyhu ma je carviemaBaH Kao yCIOMeHa 3a KOJy ce HEMHHOBHO Be3yje Ca3HAILE 0
HEIIOBPATHOCTH, MPHUIIKCY]Je My Ce ,J0JaTHA BpemHocT W aparorenoct” (Jamoj-
smh 2004: 133). Otyma ce y HapaTus yecto ymehe moermsoBama J1ajTMOTHBCKA
(pasa o ombmjarmy oapacTama W HEIPHUXBATAELY PeasHe CIIHMKEe CBETa YMECTO
PajCKOT IIej3aska IeTUELCTBA.

VY mpumoBetkama Bpamka hommha ce, maxse, yecto roBopu 0 JeTHELCTBY,
am u u3 getutberBa ([lanojmumh 2004: 144). OBoM IPWIKKOM Cy Ce y HalleMm
MCTPAKMBAYKOM KOPITyCy HAIILIE YIIPABO MPUUe 3aCHOBAHE HA ayTOOHOTPadCKO)
I0JVIO3K ¥ KOJUMA MPHUIIOBeaY TOBOPX y 1. JINIly ¥ H0jaBJbyje ce y yJI03H MmMpoTa-

! Boja MapjaroBuh HaBOIM KAaKO je IeTHELCTBO JIMTepapHa MeTadopa Koja UHMHU
jearpo hommhese crBapanauxe nucuuparuje (Mapjanosuh/Bypuurosuh 2007: 75—82).
Jemau ox orsteqa Musosana JlaHojimha y meroBo] kmmau HAMBHA IIECMA HOCH HACJIOB
"ROTIMREBE IIPUYE M3 JIETUH-CTBA, IITO TaKohje yKadyje HA m0ocebHy BpeJHOCT TOT CETMEHTA
y OKBHpY mpumoBeHoT omyca Bpamka Thommrha. 3mauaj hommhesor cTBapasamrsa 3a
nmery u Muase Harsamasa u [lerap [Mujamosuh (2005: 53—66) pasmartpajyhu Hauwe Ha
KOJH Cy ¥ JieJIy OBOT IPHUIIOBeIaYa PeaKTyeaM30BaHM JI0KUBIbAJU U3 JIe THELCTBA .
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TOHKCTE WJIN YYECHUK pajbe? Kao ,QOoKAJHY JUK U3 Yhje TAYKe IVIeTHUINTa CY
mpemovyenu curyanuje u gorahjaju y mapammu® (Ilpumc 2011: 56). Ayropurer
napatopa (Kamep 2009: 104) ce ycmocraBhba HATJIALIEHOM CYOjeKTUBHOIINY Yy
[IEPIUIINPALLY JINKOBA ¥ TOBOPY O EbMMA, CyTeCTUBHUM IIP MKA3UBAELEM EbUXOBOT
VHYTPAIILET CBETA, IITO Pe3yJITHpPa e(PeKTOM 0KHMBJhaBakha PeJbe(PHUX IOpTpe-
Ta U3 mopomuyHoT Kpyra. OHM Cy JATH y OIHKCY APYre JIUYHOCTH, ,FheHUM OYH-
Ma“, HA IEHOM Je3UKy, a TO KaKO ce TpaHC(QOPMHIIE H3BECHA JIMYHOCT KAl je
IIpeBejieHA HA Je3uK Ty[MX cxBaTama, KapaKTepHIlle W HOCHOIlA je3WKa W OHOTa
0 KOMe OH IPHUIIOBeda — OIIMCyje M OHE KOJ¥ rOBOpe M OHe 0 KOJMMAa ce TOBOPH
(JIormam 1976: 325). Mako 0u oBaj BuA CAOIIITe A 0 APYTUM JIMKOBHMA MOTA0
OMTH W IOy3MaH M HEeImoy3[aH, TAKBa eKCILIAIIMPAEA Cy CBAKAKO JaCHH)a O
HAMILTAIUTHOT KBAJIU(UKOBAhA.

[Ipuua je, ma ce ocJIOHMMO HA HAPATOJIOIIKY TEPMHUHOJIOTH]Y, (OKAJIN30BA -
Ha u goraljaju cy CTaB/BeHU Y KMKY/QOKYC KPO3 JEUM]y CBECT MJIU II0JIOKA]
(Kamep 2009: 105). IIpumoBegau, nasecHo je, HUje JeTe, aJIi EberoBO IPHUYAELEe
IIPOMCXOIU M3 AyTEHTHYHOT JETHUE-eI HAUWHA JIOKUBJ/bABAFhA U H3PAKaBaIba
ceera. lIpumosename, HauMe, IIOYHELE ,,y TPEHYTKY Kala Cy 3aBPIIEHU CBU JI0Ta-
haju y mpumosectn (Kamep 2009: 104), ma je uuTaB TOK 30MBaba carjelaH
Kpo3 eBoranmjy u npucehame. Bpahamem y mpormwiocT, mpumoBegavka o 3UIIH-
ja moMepa ce ka HAJHMKO] TAUKK BpEMEHCKe 0ce HapaTHBa, TAKO Ja Ce YMH IPH-
[oBeJama ,HYKHO HH(pAHTIIN3yjeS. Y HAWBHO] PELEIIIMjHA TJIABHOT JYHAKA
SKHBOT II0CTOJH YIJIABHOM Ka0 MaHU(eCcTaIrja K0jy HajIpe PErucTpyjy 4uyJia: cBe
IIITO BUIH, Yyje, J0JUPHE, OCETH U OMUPHIIE OH 0eJIeKH KA0 CBOJeBPCHO OTKPH-
he. Cakm pesoHepCKH 0/jeK, pasMaTparbe BUNEHOT U JI0KUBJHEHOT — 3HAK Je
cTUIH3AIHje Jevjer UCKYCTBA, TPAHCIOHOBAaha HA IJIAH 0JIPacJor TP UIMoBeIava
Koju, MehyTuM, Wmak 3a/p:KaBa HAPOUUTH CEH3UOMIMTET OMBINET JETETA U Y
TOM HCTOM CBETY TPAKM M HAJIA3H CBOje U3ry0/beHO BpeMe. TaKaB THUII CJI0KEeHOT
MIOCTYIIKA Hapalluje KOMOWHYje IBe IepCIeKTHBe, IIPoMATpaike M3 IBa yIJIA:
OIIpacjii HApaTop II0CJe I0CTAa TOAWHA akTyesauayje morahaje M3 cBora [eTHEL-
CTBa, CAOIMIITABA OHO INTO je HeKaJa 3HAO WM ocehao momymyjyhu mosuirm)y
[IPUIIOBEJHE HHCTAHIlE MPUBUJIETH]OM HAKHAJHOI carjegaBarka CTBapu. Tako
Cy VKpINTeHA ¥ IPEKJOIJbEeHA [Ba IJiaca M JBa BpeMeHa, KOHCTUTYHCAHA JBa
IUCKypca — IPUIOBEJAYKY, U3 BpeMeHA 0 KOM Ce IIPHIIOBEA, II0CPeI0BaH IJia-
COM HMH(aHTHJIHOT HApaTopa, KOju ce IOBPEeMeHO JMCJIONUpA Y BpeMe U3 KOT ce
MPUIOBea ¥ TPAHCQOPMHUIIE Y KOMEHTATOPCKO-PE30HEPCKH Ja O CeTHO Hu

2 Peu je o mpuuama u3 BAIITE CJBE30BE BOJE (JYTPA IIJJABOT CJBE3A), U3 KEbure BOCOHO-
I'0 JWETUHCTBO, 8 BbUMa Cy MpUIpy keHe u [IPMYA O BEJMKOM YOBAHMHY, MpUHoBeTKe [VIAC
U3 IJETUEHCTBA U Y CBUJETY MOTA JIJETIA.

3 Taj ymasak ,yHyTpa“, y CBET JeTeTa, y HeTOBY IICUXY U JIOMKHUBJbA], IOKA3yje 1a je
[P UIOBeIaY [P UOJIMKE H CBOM JyHAKY ¥ Jja TOBOpH 43 meroBor cBera ([Imjanosuh 2005:
56).
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HOCTAJII'MYHO €BOLMPA0 JETHUESCTBO MJIM JAMEHTHPAO HAJl TOPKHM HCKYCTBHMA
apeutor ;kuBoTHOT n00a (IImjamosuh 2005: 54—60, 180; Kasep 2009: 106).

Ceer Hajupe BuljeH ourMa JeTera, a MOTOM ¥ HAKHAJIHO ITPO’KUBJbABAH HA
€MIIaTH]CKO-€JIETUYHO) MATPHUIH YNHU IIOETCKO JIUPCKO BpeJio omadpanux homu-
hesux mpumosenaka. Hapatop Kao HemocpemHo MpHUCyTaH IPOTATOHUCTA KJIA
YyUYECHUK He MOKe OMTH HeyTpaJiaH — EberoBa je CyJ0MHA MoBe3aHa C TOKOM U
ncxogom gorahaja, ca cymOMHAMA OCTAJIKX JIMKOBA O KojuMa mpumoBena. Jloxku-
BJbA)] IPOILJIOT W JIMKOBH CPOJHHKA YeCTO Cy ObesieskeHH OJIaruM XyMOPOM,
[TOHEKA ] MPOHUYHUM OTKJIOHOM ¥ T'OTOBO YBEK OIIEPBAKEHHU (PHHUM JIMPL3MOM.
JIupckn eekTH TBOCTPYKO CY YCJIOBJBEHH — OCTBAPY]Y Ceé HCTHUIAEEM MOTHBA
maTpujapxajiHe IMOpoJuYHe Jby0aBH, 0Jaroctd, ycxuhema W HAWBHO-OIITHMIU-
CTHYKOM JIeYjOM BH3yPOM y OKBHpHMa ayTobmorpadickor cehama Ha mjema, maj-
Ky, OIIa, CeCTPY, CTPHIIA M 3aBUYAJHO IOJHEO/be, aJIM M HOCTAJITHJOM, MeJIaHXO0-
JIMYHOM CITO3HAJOM [Ia je CBe TO, Y BpeMeHY K3 KOT ce IIPUJYAEhe Peasinayje, Hello-
BpaTHO uaryo/peHo. Munosau Jamojamh mnssoprra honuhesor mupuama mpo-
HAJIA3U ¥ ,cehamy Ha HeITo IITo ce caMo y BeUHOCTH IOHOBO MpoHahiu moske, a
kupa Hac u yepehyje® (Jlanmojauh 2004: 161).

IMpema majyormrenujo) meduHUIIMjH JupH3aM Ou Tpebaso Ja o3HAYABA
,ATMOC(EPY WM MITHMYHT" y KEUKEBHOM [IeJIy, ,MOMEHAT POMAHTHYKE Cy0jek-
THBHOCTH, MHTHMHOT 3aHOCA, U3pa3 MeKe ocehajHOCTH Koja He IpeJasu y pasHe-
skenoet (PKT 1992: 425). Basxno je nctahu 1 ma KoMyHUIIMpame JIMPCKH HHTO-
HUPAHUM WMCKA3UMa He I0JpasyMeBa IyKO HUBEJIHMCAELe HejeTHAKOCTH uaMely
IIPEOCeT/PUBOCTH KEBMKEBHOT CTBAPAOIA U PABHOIYIIHOCTH MHOIITBA — IIpe he
OuTy Ia je ped o Iperno3HaBarby W (POPMYJIHCALY OHHUX CyOJeKTMBHHX CTAEbA
KOja Ce CpOJHMM CeH3alljaMa ¥ CTUMYJIyCHMAa W3a3WBajy U YCIOCTABJbA)y Y
nyuieBHOM sKnBoTY MHOrmx wHnuemaya (Kpasap y: [Ixpe6/Ctamah 1983: 481—
529). V noernsoBaHuM MegUTAIljaMa HA Kpajy [OjeIMHUX MMPUYa KOATyJIMPAH
je JupcKM HA00] W OHe Cy YIOCJeHEe Kao JIMPCKA I0eHTa, IIe ce ca morahaja u
JINKOBA TEJKHUINTE W CMHUCAO0 IIOMEPAjy HA YTOIHUJCKY CJIUKY JeTUEHCTBA KAO H3TY-
0JbeHOT paja y Koju ce IpIsKeJbKyje moBpaTak. Taj cBojeBpCHU pesuMe CaKIMa
YUTABY MPUIIOBECT, OJCJIMKABA ,,[IPEBACXOHY IPUIOBEIHY TEHIEHIIU)Y" U 0JTr0-
Bapa Ha IIUTakka ,,3alllTo je JaTe cuTyaruje u goraljaje yormmre Bpeeso mpuro-
Begatu” (Ilpmmc 2011: 139, 173). U cam ayrtop, ompehyjyhu metumcrBo Kao
[IpeIMeT HAJTJVIACHUJUX ¥ HA)JIEIIX [IpHJa, MOTHBHIIE U OIIPaBIaBa COIICTBeHE
CTBapaJiavKe WHTEHIMje U U300pe: ia 3ap c8e 0KO HAC Hlje jegHO 8eJIUKO ge il H-
cltiso u 6e36pudiCHU HeClauLYK Koju HeKu keape u yoabunaeajy. Kpaj mpuue
BOJIOBAIGE OTKpHBA JIa je IOMKCA0 HA JeTUELCTBO KOHTPAITYHKT MpadHOj, 00ec-
xpabpyjyhoj, mecuMuCTHYHO) CTBAPHOCTH:

Jlewasano ce Gonexag, y wyhem kpajy u mehy HelOSHATUM JbY GUME, Y KAKE0 KUULO-

8ullio jecerve seue, ga ce u3lyOiveHO ceujem y XJAgHY Kpeeeilly U U0dxHcesuMm 0g ceel

cpua ga ce eue HUKAY He TpoOYguM. Camo 3aKpaiiko WaKo, a oHga ce [...] Gpeg
ouuMa yKadxtce 06acjaH Ky WAk ge il Heiisa.
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[TpumoseTra CYHYAHU CBUJET MOJE MAJKE 3aBpIlaBa ce oBako: bauciia y
MeHU WIQj MAjUlH CYHUAHU C8Ujelll, Koju cam jouly gjeituciiiay gooduo, Wpetepu
KQO0 gaJieka 36Uje3ga usna g WamMHa XOPUSOKIIQ, U ja y WuMm WpeHyyuma ocjeham
u 3nam ga hemo ceu jegHol gaHa OTUNOBUIGL Y KPUCTIGIHE MOgpe cajelliose iyHe
cyHua. 3aroBapa ce, HaMMe, XMIIOCTA3UPAELE jeMHCTBEHOT IIPOCTOPHO-BpEMEH-
CKOT KOHTHHYYMa KOJUM OHM ce IPeMOCTHJIA IPHUIOBeaHa ,cazamocT”. OHa je
HAJIMEK Ha CyMOPHO H 3JI0 Tpajarbe U Tpeba je YTOIMTH Y BEYHOCT KO0ja Ce CJIyTH.
[ocnemmu macyce y BAIITY CJBE30BE BOJE IIACH:

ljega 0gasro Hema HQ 080M C8Ujellly, O Ja jouL HU gaHAC TOCUTYPHO He 3HAM KakKee je

6oje coves. Bnam camo ga y aposvehe usa Hauwe GoHaMHese bawiieHcKe oipage Gpo-

CUHe HeWLTTio Jby UKO, IPO3PAYHO U CEUjelliio [a WU ce Upociio uaaue, UAKO He 3HO UL

HU witia e 60 HU Wilia cu u3lyo6uo.

Hapatuero jesrpo mpuue 3axBaTa HEIITO JOTONEHO, IMOIpas3yMeBa 3a0Kpy-
sKeH TOK 30MBatba, FHeTOBO 3aTBApaibe YHyTap MOYeTKA U Kpaja — uamely mru-
nyjajHe W (pUHAJTHE Tauyke. Y OBOMe IPEI0o3HAJeMO eJieMeHTe CeMHOTHYKOT
OCBeT/heHha — 3aHUMAIbe YCIIEHCKOT 3a TPAHMIIE W MeCTa pasrpaHuyerha yMeT-
HUYKe TBOPEBMHE IIpeMa HEeyMEeTHUYIKOM CBETY M OKBHUP Kao I'PAHMITY IIPOCTHpA-
ha Heuvera y mpeHocHOM cmucy. Emmmonkum cekBeHIiama y npudama Bpamka
"homrha mpumoBeaHA WHCTAHIA MOHEKAJ OINTPO W HATJIO M3BOAM YMTAOIA U3
CBeTa caMe IMPUIOBECTH 0 JeTUEeM 00y, aJIi I'a UIaK J0JaTHAM Pe3UMHUpPaheM
MMCA0HO ¥ €eMOTHBHO U Jajbe (PMKCHpA 32 TeMy JeTHE-CTBA. THMe KO PeIlriIn-
JeHTa IIPOBOIMpPA J0KHMBIbA] CJMYAH COIICTBEHOM, NCTOBPCHA 3aTIAMKAEA U CPOJI-
He emolje. EBMIeHTHA IPHUIIOBEeJHA TEHIEHIM]a KA PeIyKOBAILY BpPEMEHCKe
IUCTAHIE Y YKJIAIAKY IMPOILIOCTH Y CAJALIE0CT JOBOAM HAPATOPA OBHIIE
Osm3y mpemMmery O KOM IIPHIIOBEIA, Jejiyje CTUMYJIATHBHO, 4 jeé HeMHHOBHO
M3paxKaBarbe HEeMOCPEeIHOCTH, CIIOHTAHOCTH, cyOjekTMBHOCTH ¥ ocjehajHocTH
(ITxpe6/Cramah 1983: 508), HAPOUMTO ¥ ONKMCHUBAELY OMUJLEHUX JIMKOBA 1€ THEL-
ctBa. Cehame Ha IeTHILCTBO 3ampaBo M He OM MOTIJIO Ja OICTAHE KAao jJeIHA O
JOMMHAHTHIX TeMATCKAX KOMIIOHEHTH KPO3 KOJy ce IpejaMajy 1 peqQerTy]y u
octayie omymke hommheBor MpPoO3HOT CTBApaJAINTBA Ja XPOHOTOI JETHELCTBA
HUje HAceJbeH JIUPCKH 000jeHuM moprperuma. CBu Bogehu mmroBm Tor mpumose-
JAYKOT KpyTa o0paciiy Cy JyIIEeBHOCTH M IIOETCKE OCMHUIILBEHOCTH eI3UCTEHIIH])e
(Hamojmmh 2004: 134—142). BaxTun, Ha mpuMep, yBuhja IeJOBAILE COIIM)aJIHE
KOHIIEIIIHje Y0BeUYaHCTBA HA (pOpMY jyHAKa M JYHAKOBOT SKMBOTA, TIe IIEHTPAJI-
He I0CTajy IMOPOIMYHE BpeTHOCTH (He MCTOPMJCKA CJIaBa y IIOTOMCTBY, HETO
LJIeIIa caaBa‘“ Kol caBpeMeHHUKA , ,,4acTaH 1 100ap 4oBek"), Koje JOHOCe IPEeoBJIa-
JaBame Jby0aBM IIpeMa OOMUYHMM IpeaMeTHMa M oOmuHmM JjmimMma (BaxTum
1991: 173). Ronuhes Tum moOpor YoBexa Mopa 3aJI0BOJBUTH JieYje, OJHOCHO
[oeTCKe KpHUTepHujyMe JIeIor W J00por M OWTH yBeK ciipeMaH aa yraha memm,
mnorala IITa UX TUIITH W pajyje, MOIITY)y EHBUX0BE sKeJbe M TaKo 3a00umje aTpu-
0y T BOJbEHOT 1 I0CEOHOT.
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[oprperu mopoguunux urypa rpaljenu cy mpema MCTUM MMOETHYKAM Hade-
JIMMa ¥ MEPWIMMA KO0ja Cy IPUIIMCAHA KaTeropuju aeTutbeTBa. O HU Cy 3aIpaso
MHUKPOKOCMOCH Y TOM ITPOCTOPHO-BPEMEHCKOM HMCEUKY U TI0CTOje KA0 HEO[BOjUBU
meo cehama Ha 3aBMYA) W paHM MEPHUON KUBOTA. AJIM, KAKO Ce HEIPEeKHIHO
TeKW O0HABJHAIGY U PEAHWMHUPAILY YCIIOMEHA, EbUXOBO) MMILIEMEHTALAJU Y
MIPUIIOBETHO CaJ1a, JMKOBH JPArux 0co0a y CBeCTH M AyIIH OHOra Ko ce ceha 1 o
TOMe IpHYa [I0CTa]y HEeIoCpedaH 0pas UaealiHoOT CBeTa KojuM Ou Tpebasio 3ame-
HUTH 0B4] IIITO y BeMy OMBCTBYje 0JpacTao MPUIIOBeJadY, a KOJU je aTpudyupan
Ka0 TOpakK, CYMOPAH, yCAMJ/beHUYKH U 3JI0K00AH.

JIuk majke je cBeTJIA TAUKA OCJIOHIA ¥ CTAOMJIHA TyXOBHO-eMOTHBHA BEPTH-
rasa. OHa ra ymmBa BOJOM, a OHJA U IIAMapa KaKo Ou ce Tpobyano U mMpecTao
ma OyHIIa 0 CBOM T0X0Iy y Hemo3HaTo. CBeT IeTHUELCTBA MIPUIOBEIAYA U HHEeTOBe
MajKe Cy u3jeJJHAUEHH, 0 YeMy CBE0YH ayTOTIOETHYKH 3ATNC Be3aH 3a TIPUIIOBE-
JTAYEBO 3ATIAKATHE 0 MAJUMHOM JI0KUBJHAJY JETHUELCTBA KA0 OECKOHAYHOT XPOHO-
TOIA, HecIyTaBajyhmx, MOININJYHMX M BeUYHTHX Iperesa. Ibemy ce y amaner
OCTABJbA 14 YMECTO MAajKe IIOCeTH EbeH 3aBHuaj. Y mpuuu 3AMJEHA CECTpHUH JIMK
je moce0HO yIleyaT/biB. YKA3yje ce Ha IbeHy I0KPTBOBAHOCT, HeceOMUHOCT, 0JIH-
CKOCT KOJy Taju Impema OpaTy ¥ OyXOBHY Be3y Kojy oH oceha u xajm ce OpmxHAa
cecTpa-3allITUTHHUIA 0jcesH ca oBor cBera. Ctpuil Huio je moBpaTHuk ns Ame-
pHKe KOjH ce HMKAJa [0 Kpaja HHUje YKJIOIHO y CeJbauKy cBakogueBwuily. Ilocse
paTa ce BpaTHO y IIyCTO OOCAHCKO CeJIo, 4 0CTAO je JKeJaH U JKeJbaH CBera IITo je
JAJIeKO W TajaHCTBeHO. JleTHhacTo pasMaskeH U JbYTHUT, IyXOBUT U JIOCET/bUB Y
MICOBKAMA ¥ TIOTpJaMa, OH yIajga y HeIpWINKe W 3aMeIlaTe/bCTBa Kaaa ra oby-
aMmy cetHa u TajHa cehama Ha Momaure mame. CBu ra pajo ciaymajy, a yum
oxpeny Jieha HasmBajy ra JIa:KOBYMHOM, aJid 3aTO Jela 0CTAJy OUapaHa FHero-
BuM mpuuama. ,Cehame Ha apara Jmila ¥ YeKEba 3a HEIOBPATHUM ILIAMEH je
koju 3arpesa homwmheBy Jmpcky mpudy” ma 3aTo M OHO OOMYHO IIITO pajie OBU
JINKOBY J100uja jemry muTosoruayjyhy upty (Janojamh 2004: 141-142). Cse ce
TO YKJIAIA y eTHYKH KOHIIEIIT ¥ MOPAJIHe KPHUTEePHjyMH II0 KOjuMAa je yoOsmya-
BaH ymetHnuky Juk Paga homwha, yssumen mo Murckor cuM0b0ja ¥ IIp HOJIH-
SKeH mmeasty BpxoBHOT mobpa. IloceOHO je BasKHA ¥ rOTOBO 14 ce He MPEeKna HUT
y IPUIIOBEIHO] MPEsKH K0ja MCTUYe MIEHTHYHOCT MaMel)y mpuioBemavua u JuKa
mene: [Lvynyiu onaj moj Herkagawru Page us momaurux gana, pehu he Pamos
mpujatess Jare pmoraha y uctonmeHoj mpwdm.

Jla je men mpemobpu AyIIeBHH cTApall, Aparo ryuhjasao — doraausyje mpu-
[OBeJaY, aJii je TAKBa aTpuOylija MOJAp:KAaHA U OIMCOM JjeJMHUX IMOCTYIAaKa,
EbETOBHM OJIHOCOM IIpeMa ocTasmMm JukoBuMma. OcobeHe je HApaBW ¥ HOCH CIe-
IA(UYIHY CE0CKY HAMBHOCT, MOHEKA[T je IIAIJBYB, a HAa EberoBe ce cJIabocTu U
MaHe YBeK aJlyaupa OyX0BUTO U ca caocehameM u pasymeBameM. Hjex Paze je y
MJIAZ0CTH 01O JOOPOMYIIHO M YECTHUTO CEOCKO MOMYE, 100ap M He3JIo00uB, JeBO-
jauka [Oyima, rasIUHCKM CHH, Oesia BpaHa Meljy mycTosioBHEHM U pasMeT/bUBHM
BPILIBALIMMA. Y CTAPOCTH, OH M JaJhe IOCJEIHO IOIITYje KOJEKC IIpaBoBep)a.
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Brar u He:xHOT cpIia, CIIpeMaH je Jla TOMOTHE jep je aJITpyHCTa, 3aIITUTHUK CBa -
Kor HeMohHOT 1 Heay:kHOT Ouha. Jleuar My je yTexa, oH cIIaBa ¢ QjeJoM y Kpese-
Ty, YBJIAYX y COOMUYAK W THE3IW Kpaj 3uma, y3 memosa Jeha. Ijema je Beumro
OygaH, ®BeroB Ilac W OTOMeHa 3a/piKaBajy Jedyaka y CTBapHOCTH, ocyjehyjy
IbETOBe 3aHecemaure 3amucyu. Y I10X0J[Y HA MJECEI] cBojy moh m yTuiaj Ha
[IPHUIOBe YA 0MepaBajy omoHeHTHe durype mene u Mecera. Jevak npsu myT
oceha ropumHy jep Imocraje jacHo Ia je oJIa3ak OJ ,IjeJ0Be BaTPHIE" HEMHHO-
BaH, aJIx Ce, KA0 IIITO je U Y MPUYIM JATO0, OH 3aMpaBo HUKAA 01 e Hehe omma-
hu TosmKo A He Moke na je yIJieda, aKoO He CTBAPHUM OYMMA, 4 OHO yHyTpa-
IIELYM TIOTJIEJOM YIPTHUM ¥ JeTHELCTBO M 3aBHUYAJHY CIIMKY KOJy Ta) IJIaMeH 3ay-
BeK o3pauaBa u o3apyje. [{jequna 00a3puBOCT U 3aIUTUTHUYKA cHAara u Meceue-
Ba 3a3WMBAYKA M IIPOBOIIMpajyha CBETJIOCT, KOja MAMHK A Ce KpeHe HABHIIE U
HaJajbe U IIPOCTOPHO CY OMOHUpPAHe — Jjena Yeka y goaunHu, a Mecelr ce Hempe-
KHJIHO IIOMepa 1 3aKjama 3a cse Buma O0paa. Ilotpara 3a Mecerowm ce Ha 3Ha-
YeILCKOM IUIAHY KOHCTPYHINE Ka0 CHMyJialiuja OJBajaiha O] CUTYPHOCTH M
samruhenoctu. Jokyunrn Mecel sHaum myToBaTH Ka TajHH, 0JPACTAELY, CIIO-
3HATH 3aKpHBeHy MyapocT. [IpuoBeTka ce 3aBpIaBa IOETH30BAHMM PE3HUMIU-
pamem:
H raxo @aga, @ako u go gaHawrwel gaHa: Clojum pacielll uamely cmupere gjegose
sallipuye, Koja GoCojaHo 0PYUKQ y TWAMHO] gONMUHL, U CTUPAULHOT OTbe L iTia80T Mece-
weeol uosxcapa, XxJ1agHol U HeegjepHol, Koju pacule Hag X0pu30 HUWOM U CUJI08U WO 8YUe
y Heliosnaimo [...] Je i Gamedinuje 6uitiv Mjeceuap U ¢ MUPOM Cjeguiliu KOg c80je
kyhe, fia xag salycitiu, Wjewu iy ce pakujom kao moj ciipuran? (TIoxo1 HA MJECEL)
PacnonyhuBame jyHaka TpaHCIOHOBAHO je Y PETOPCKY 3aIHTAHOCT KOja
0JIC/IMKAaBA IMOETUYKH IIOCTYIIAK IpesiaMaiba JBa HapaTopcka riaca. [Tpumose-
a4 ocTaje HEIPOMEIbeH, u3Mel)y HeroBoT Taja U EbETOBOT JAHAC CTOjU 3HAK
jemuaroct. Mako panmoHamn3yje U pe3oHyje M3 MePCIeKTHRe 0IpacJor, 0Jr0-
BOpE Ha 0BO IIUTAELE JOIII Huje J00HO.

[oceban Basep y IOPTPETHCALY JIMKOBA M3 IIOPOJAMIHOT KPyTa jecTe Ipuya
¥ MPUYAERe KOoja MX Y3HOCH JI0 MyXoBHUX BUcuHA. CBM OHM, I1a M OCTAJIH KOJU Y
kyhy homwmha cspahajy, mocenyjy moceban map 3a mpumoBedatse. Hajmparoie-
HMja HATpaja je IMpUOJMKABAILe YKyhaHUMA ¥ P MOONMIIAIIAMA KA TAKBO IIPHU-
yame 3allovHe W CJyllaihe BHHXoBHX Ipmua. Ilema o cBera HajBHUIIE :Kee
JOIIYIITe e 1A 0CTaHy Iopen mene wmiu [letpaka kako Ou ce HACJIYIIAJM O HEO-
OvunuM moromoBmITHHAMA. Majka ca 3aHOCOM IPHUIIOBEIA O CBOM JIETHELCTBY,
BuIle 3a cebe, He OM JiM ce OCHAKUIIA Y TEINKUM YJOBUUYKHUM JAHUMA TUM 0e3-
OpmxauM u BeapuMm cehamem, ctpui, Huro taxohe mpuda HeBepoBaTHO IpH-
BJIAYHE IPHUIIOBECTH IIyHEe TAJHHU KOje OIuMibaBa)y Hajmuale ciymaore. Jeuax-
MPUIOBEaY YBEK JKeJIM J]a 4yje CBe JieTa/be Mpude, A Ce EHeTOBO MPHUCYCTBO
PeaTUCTHYKY MOTHBHUIIE (MpHUOJMKABA Ce MECTy TJe Ce 3aUhEby PAsroBOPU U
KOIIKAa maMel)y mjele 1 meroBux mpujaTesba, IPUMHUYE Ce M HMAMKJBUBO OCJIY-
LIKyje WX IPUC/IYIIKYje PAasroBop) KaKo OM IIOTOM E-E€T0BO IPHUAILE YV ja op-
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My OWJI0 yBepJbHBH]e W ayTopuratuBHuje. M 3a mIpuIoBemava M 3a YUTAOLA
TaJa HaJBAKHMjA IocTaje ,puua Koja je HajBeha crBaprocT (Ilamrmh 1999:
260). [Ipumoseaqua rpanmia nsmel)y cteaprocTr 1 puKIHje cBe je Ipo3padHm)a,
CBe Mame BUIJbMBA, IITO IPHUYX OMOIyhaBa [a ce HepasJyudmBO IIOMEIIA U Ca
cTBapHOIIhy 1 ca mcTuHOM. B0 AHapwuh je qy00K0 pasyMeo HEYTAKUBY U€IKELY
YOBEKA OBMX KpajeBa 3a IPUUALEeM, 33IUBJbEH EETOBOM BEIITHHOM Aa 0e3MaJio
yBeK peurmma Aa npasu oOnumk. Hasaswo je ma je Jesuk TMX Npuda CKJIAJAH,
BHTAJIAH, IIyH JIETIOTe,* KA0 IITO je MCTUIA0 U J1a cy 0ocaHCKe Kacabe ¥ BapoIIx
Iy He IpuYa 3a Koje ce Bepyje KaKo Cy ,MICTHHUTH]e O] CBaKe HCTHHE",

¥V "honuhieBom mocTynky mpodrircamma JIMKOBA BPJIO j€ PETKO H3MEINTAEhe
ca yrBpheHe Kapaxreposiomke oce u yBehamse eHTpOIHje, OJHOCHO 1A JIMK
IIOCTYIIM HEOUeKHBAHO, CYIIPOTHO Beh 3aokpy:reHOM QoHIy IpHIMCAHMX Kapak-
tepaux 1pTa ([letkosuh 1984: 13). jen je cBojuM yMuparmeM MPBH Iy T H3HEBe-
pHO OYeKHBakhe, HAPYIIEHA je JOCJETHOCT K0ja je JeJHO O] BasKHHX obeJe:kja
merosor Juka. OTyga je HAPOUMTHM JIMPU3MOM MU CIEIA(PUUHOM JIUPCKO-
HOCTAJITMYHOM aTMOC(EepOM OCeHUYeHA eIH30/a JeUYaKOBOT JOKHBIhaja IjeIruHe
cvprr. Hus youmrHHX, aHadopcku OOJIMKOBAHMX KCKA3a H3paMaBa CYMELY,
HeJIOyMHUILy, Uy herbe, Aed]jy JbYTEbY U 30yEeHOCT 300T HATJIOT IMPeKnuIa yoomdaje-
HOT JKMBOTHOT TOKA: 3ap je Moryhe ma mjemy Hoce u ma ce oH Hehe cBaxor daca
moauhy J1a HTa IITa OHU TO Ca FUM YHHE; 3ap ce OH HHUKaza Bulle Hehe BpaTu-
™ kyhm ca Muxawnmmha Oppa; sap Bumie Hehe y JleTebe Beuepu merosa JiyJia
CIIOKOJHO CTAPAYKH CBETJIyUATH y MpaKy HA KJIyIUIX Ipej Kyhowm; 3ap je Taj
YOBEK II0[] OeJIMM IIOKPOBOM MCTH OHA] E-eTOB JIjej ca KOjuM je OH Hohy om1asmo
y MJIMH M KOMe je Tpejao crapauka Jieha; ma s je Moryhe 1a je mje MpTaB U 1a
ra uine Hukaj] Hehe Bumern. Kateropmja cMpTHOCTM HMje MMAaHEHTHA JevjeM
morvieay Ha cBet. Jleria cMpT mpuxBaTajy Kao KpaTKOTPAjHO, IPOJIA3HO, P UBpPe-
MeHO ¥ He()MKCUPAHO CTAbe, Kao 3a0uyay ompaciux. To je cCBojeBpCTAH MEXaHU-
3aM oJ0paHe 0] PY#KHOT JIMIIA CTBApHOCTH. [{euak je, KaKo Kaske, yBEeK MICJIVO
1ma he men, kag ympe, cam otrhy Ha rpobJbe, JaKie ma YMH cMpTH Hehe yxumy-
TH JUHAMHAYHOCT, BUTAJIHOCT ¥ IIOPEMETHUTH KOH3MCTEHTHOCT KOJOM Ce OIJIMKY]je
IjenwH mopTper y cBuM mpuuama. CymcTuTyT 3a HOBOHACTAJY CHUTYAIld)y jecTe
Iy TOBAILE ,,I10 JIjeI0BY CBUJETY, II0 CBETY HeTOBUX 3MMCKHX IIpUUYaiba. Tamo je
OH JKHB, IIOj€THAKO CHAMKAH M MONaH KAa0 M JyHAIIM E-eTOBMX Ipuya. UMH cMp-
TH Ce TPAaHCHOPMHUIIE y IyTOBAELE M3a TPAHUIlA CBETA, M3a CBETJIYIABOT U Cpe-

4V T0j jemHOCTaBHO] M TOTOBO HEIPEIBHIWBO] pevM CMeIlITeHa je Hala BocHa,
EEHU JbYIU ¥ BbUX0BA BeunTa moTpeda 3a npurnosefamemM. Maso hete e cpectu TakBy
JIETIOTY ¥ Ka3uBamby — HacTaBu Aunpuh. — Yamwure Ha mpumep oBy pedenwuiy: ‘Kax cam
ovo y Beuy u xyiiosao opy:xje’ — xasahe Bocamar, a npyru 6m pexao: ,Kamx cam 6mo y
Beuy u kyauo opyskje. Bumure kaxo je sermme ono 6ocaHcko kasuBame” (Janmpuh 1982:
128).
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Opuor llesnna uyuje uMe 0J3BAELA ¥ JEUAYKO] MAIITH HOHECEHO] CaMaPIIUjUHAM
mpuuama. O JjeIrHOM yMHPamby Ce yIVIABHOM CAOMIITABA y (hOpMyJIalldjaMa
Koje ymyhyjy Ha 3amucao 1a je OH 3aCHUTYPHO KHUB U Jja he ce Ipe WM KacHUje
oIHeKy 1 nojaButh. EydemucTrunnm mspasuma OJIMCKHAM Ieprdpasu Koja cBa-
KO M3paKaBalbe YNHN HeOOMYHUM, y3IuiKy Ny ra n3Ha | CBAKUIAIILET TOBOpa 1
CJIy?KHM Ka0 jJeJlaH O]l OCHOBHUX €JIEeMEHATA MATeTHYHOCTU M XHUIepPO0IMIHOCTH
(PKT 1992: 207208, 528)° y6onasxeHo je monMarbe CMPTH: e 3uMe ce gjeg Heo-
iasuye yiacuo. Mlako Ha caMpTHHYKOM OJpy, IOJ :KyToM cBehoMm kao smakom
CHUT'YPHOT 0JIJIACKA Ca 0BO3eMAaJbCKOT IPOCTOpa, YAHH ce Ja Jje/ia U JaJbe HEeITo
HATIETO OCJIYIIKYje, a caMo IPHUIoBeAaY 3Ha IIITa 01 TO MOTJIO OMTH jep MX I0Be-
3yjy sajeqHHYKe TajHe, MyOOKO pasyMeBame U ImoBeperhe. Eydemusam u mepu-
(pasa, xoju 37 CTBAPH MCKA3Y]y ITOCEOHMM HAYMHOM M OJIAMKOM pedjy YMEeCTO
MpaBUM MMEHOM M HEeyroJHOM KOHOTAIIMJOM, V IpuIoBegarmy bpanrxa hommha
by HKIIMOHUIITY Ka0 [eo JIMPCKOT HAHOCA M CUTHAJI IMojayaHe ocehajHOCTH.

Ca 4BpCTO IIOCTAB/LEHOT paMa CJIMKE JIeTHELCTBA HECTAjasIll Cy jeJaH 3a
IPYTHM OTall, gjen, cectpa, Majka. CHara umcte emoryje mpeobpasmuia ux je y
CTAJIHO MPUCYTHE 3aIITATHHKE KOJU OJHEKY ] Haa3upy mopoguuny kyhy hommha
¥ Jielle 3aBUYAjHE Ipejiesie IOArPMeYKOr cesia. A KaJl ce YCIIOCTABHUIIA JKUCTAHIIA
¥ KaJl je BpeMeHy 0 KOM ce IIPHUIOBe A II0CTAJI0 HaapeljeHo BpeMe U3 KOT ce IpH-
moBena, hommheBa JHUpCKA CyTeCTHBHOCT M MPUIIOBeJAYKA MMATHHAIIMA]A IIPHU-
OpaJia je cBe ueMy je IpeTHJIa OmacHoCT o1 3a0opasa. OcyHUaHU 3aBUYA], [IjeIH-
Ha Kyha, Tpelrsha y JBOPHIITY, ¥ CBY WIAHOBY MOPOIUIIE HAIILIN Cy Ce HA 3aje]I-
HAYKOM IIPHUIIOBETHOM ILIATHY, JACHH U pesbedhHO HACIMKAHK TAKO Ja UM IIPO-
TEKJIO BpeMe HUje MOTJIO TOBPeIUTH MOPTpeTe. Jep aKo 01 ce Taj OKBUP Paariio-
0mo, a cimka pacroumiaa u u3bJsesesia, sKUBOT OM M3TyOMo jeJMHY CBETJIOCT U
HAJy Jia ¢y J00poTa, pajocT U JIeTloTa UCTUHCKE BPETHOCTH U KAl Ce JIe TUELCTBO
3aBpIIIH.

W3 ctpaxa na cehame He HecTawe, AjeUH JIUK je YBPCTO YTUCHYT Y TIOMUCAO
Ha Oe30pMiKHE TaHe IeTHELCTBA U IpecesbeH y He3abopas. CMpT ce pesaTuBU3y-
je WIYeKWBaFheM JjeIWHOT MOBPATKA W HEMpPUCTAjarheM HA HHeTOBO KOHAYHO
0JICYCTBO Ca OBOT CBETA: @& OHO Wilio ce ol gara gologuno wa Muxaunuha 6pgy,
fia — Modxcga Wwola Huje Hu 6uso. Ompaciou HApaTop MPUXBATA WCTY BHU3YPY.
Tume je, namel)y ocrasior, motephieHa n3BecHa MH)AHTHIX3AIM]A K0ja 00OMYHO
IpaTy 0Baj THUI ,yKPIITEHOT MPUIIOBEJAhA", 4 MCTOBPEMEeHO (DYHKITHOHUIIE U
Kao0 jeJHO 0J] M3BOPHINTA JUPCKKUX BuOpammja v honmheBom mapatuBy u ozpa-
JKABA Ce HA KAPaKTepU3aInjy JINKOBA M3 IIOPOJUIHOT OKPYIKETha.

5 Bumu: Kosauesuh 2000: 159—174.
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Maja Dimitrijevic¢ (Jagodina)

The lyric family portraits in the prose of Branko Copié

This paper considers the articulation of lyrical tone in the portraits of the charac-
ters belonging to the circle of narrator’s family, in the selected prose of Branko Copié.
It was pointed out that the lyrical effects come from the autobiographic retrospective
narration of the childhood showing the images from the past from the position of infan-
tile narrator. Lyricism and pronounced subjectivity are at the same time the consequ-
ence of cognition that the patriarchal family idyll, in the time of narration, is irretrie-
vably lost.
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Haumjen Jlojuumosuh (bamaiyxka)

JIupusam y "honuhesoj paruoj moesuju

Bpujeme y rojem je "homuh cTBapao saxrujesaso je crermduyas 0JHOC ayTopa IIpe-
Ma mesy. Jpyru cBjeTcKM paT, KA0 M MOCTPATHH IEPHO, YeCTO je IJeCHUUKY CJ000,Iy
moapehuBao MpoKJIaMOBAGY KOMYHUCTHYKMX mieja. Tako je JIMPCKHU JI05KUBJbA] HEpHjeT-
KO MOTHCKMBAH y JAPYTHU ILJIAH, jep je 0JAKO0 MOrao IoCTaTH IpeaMeToM IeHaype. CxXoIHo
TOMe, aHraskoBaHa Hoe3nja ObutaH je quo u homuhesor ctapanarnrea. Mehyrum, meros
JMpu3aM TpujyMdyje y Moe3uju v K0joj ce OAMHYe 0] AHTaMKOBAHOCTH — Y ,,IPEKUBIBE -
HEUM" IjecMaMa ca MOTHBYMA J[JeTUELCTBA, 0JlpacTama, bopbe uTyI.

Yobuuajwio ce 1a ce 0roBOp HA IIUTALE IIITA je JUPHU3AM IIPOCTO MOApPasy-
MmujeBa, Oyayhu ma nperusna gedunuirja yBUjeK naMude 0 0HOM A BTyCTHHO-
BOM IIpaBWIIy: ,AKO0O Me HHTKO He IIWTAa, 3HAM, aJId aK0 OMX XTHO HEKOMEe Ha
IUTamke TO pasjacHurH, He 3HaM” (ABryctur 1973: 263). Mwmwian Byjarmmja
OMsBesKH 14 ce IO OBHMM II0)MOM MO:Ke IIOApasyMHUjeBATH ,,0/IyIIeB/behe, 3aHOC,
TOILIMHA, JIUPCKY Je3WK; JIMPCKO PaCIoJOMerhe; mecHuuku ctui’ (Byjaxmmja
1975: 519). Pjeunnin KibMKeBHIX TEPMHUHA YTIJIABHOM OIIKCY]y UCTOPHJCKH Pa3-
BO] JIMPCKe I0e3nje, KOHCTATY)yhM Ja y aHTHIM HHje HU I0CT0jao II0jaM KOjUM
0u ce mmeHoBao oBaj kmmxkesHu por (PKT 1985: 399; PKT 2007: 403), Hero na
je oH Tako ocJioBJheH Tek y 18. Bujexy. ['oToBo ma u me mocsehyje masma camom
[I0JMY ,,JIUPHU3aM", OCUM Y KOHCTATAIIU]H:

Tepmun mopexsoM u3 dp. KibmKeBHe Kputuke ([yrisme), rme o0yxBaTa JUPCKO YOTI-

1IITe, YCBOjeH BHUIIE Ja 03HAYM aTMOoCqepy WJIN IITHMYHT y IIECHHYKOM 1eiiy. To je

MOMeHaT pOMaHTHUYKe CYGjeKTI/IBHOCTI/I, WHTUMHOT 3aHOCA, u3pa3 MEKe OCQhajHOCTI/I

koja me mpesa3u y pasuexenoct (PKT 1985: 399).

Hctopmja KebmKeBHOCTH JOBOIM Y IIUTAILE HEKE OJ1 OBHX CTABOBA. TOJIMKO
HATVIAIIABaHA CyOJeKTMBHOCT MOYKE M M30CTATH y IIOjJeIUHUM JIUPCKHM I[jecMa-
Ma (I0OBOJBHO je CJeTHTH ce IKoJe 0 0je KT u B H e Jupuke). C apyre crpane,
3a ,MHTUMHHU 3aHOC“ U ,MeKy ocehajHocT”, Kao u ocjehajHocT yormmre, moske ce
MPETIOCTABUTH 14 je IMOMAje[HAKO y CeTMeHTy umraJana, Oyayhu mga oHM Kao
(M3pas3uTo) JIMPCKY MOMEHAT He yoUYaBajy HMCTO IIITO M ayTOp.

Cy6jeKTHBHOCT JecTe HEM30CTABAH €JIEMEHAT IIPU IOMHUELAELY
smpuyHoT: ,JIupuka je IapcTBO Cy0jJeKTMBHOCTH, y KOMe Ce BHIJbHUBE Bede U
oxrocu Melyy cTBapmma u mojaBama Memajy, pasnadaBiby]y ¥ MOHEKAT YaK U
Kuiajy Ja OM y IMeCHHUKOBO] CJIMIU JOOWJIM KATKa U (PAHTACTHYHU Kapakrep”
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(‘Kusrosrh 1964: 141). Ho mopa i yBujex ouru Taxo? JacHo na He, jep moctoje
JIPCKE IjecMe Koje He Te:Ke 0HeOOMYaBAy YCTAJhEHOT MopeTKa Mel)y cTBapu-
Ma. YcMeHa JIMpCKA [oe3nja, Ha IPUM]jep, MMa CBOje BPCTe IIOIYT X UIha HCKIX
¥ MHTOJIOIIKKX IjecaMa y KOjuMa MKCAO II0jeIMHIlA, EbeT0Ba Cy0jeKTUBHOCT He
Moske Mhu JaJjbe o cxBaTama sajeqauiie. OTyna y muMa Cy0je KTMBHOCT II0je-
IWHIIA jecTe 00je KTUBHOCT 3a)eJHHIIE.

Kama je y muramy ocjehajHoc T, ONTHO je IPUMMJETUTH A IIH]jeJIH
KOHOTATHUBHY CJI0] IIOJeIMHIX CerMeHAaTa I[jecMe yThuIe Ha pasBoj ocjeharba, Irro
je HapounTo yowsuBo y 'honmhesoj patHoj moesuju. [Ipobsem je y untberum ga
ce KOHOTATHUBHM OTICET JeTHOT II0jMAa KOJ! y IJeCHUKY M3a3MBa BPJIO CHAMKHY eMo-
LI¥M]y He MOpA IOKJIAIATH Ca KOHOTATHBHUM CJI0jeM KOJH Taj II0jaM UMa y YUTAO-
vyeBoj ceujectd. CaMUM THM je OHeMOryheHo IMPaBUJIHO JI0KHABIbABALE eMOLIY]e,
IIa Yak U HBeHo youaBamhe. Ha mpumjep, kaga hommh momume mutpasbes, 3a
KOju OM ce Perjo [a je JaHac caM II0 ce0M M3pasuTo HeJUpPHUIaH IojaM, He
IIOMHEE T Y 3HAUEH:Y KOje My [aje JaHAINEK uuTasall. ¥ o03up Tpeba yaeTu
cam ayx Hapomroocsobonmmauke 6opbe, OuTke, 30jeroBe, raskerhe MPeKo MpPTBUX
cabopartia, mpujaTesba U CPOSHUKA U cJI. U To He y cMuciy nHOpMAIyje, HETO y
CMUCJTy JI0JKUBJbEHE U MPEKUBIHEHE CTPaxoTe para. Tama u ,MuTpabes” mcraje
M3y3eTHO JIMPUYAH, jep je OKumady 3a Oyjarbe CHIHMX ocjehiama koja cy Ty 3axBa-
sbyjyhu koHOTaTHBHOM omcery. ,[Ipenmer Huje moeTwuaH cam 1o cedu, OH TAKAB
moctaje, ¥ yBeK Moske nma moctame takas” (Cmamum 1998: 12). Crora, xamga ce
roBopH 0 ocjehajHOCTH, Pa3mhesKeHOCTH U CJAMYHUM KapaKTepUCTAKAMAa JIMPCKe
moesuje, MOTPeOHO je OMTH OIpe3aH, jep KOJIMKO caM IfjeCHHMEK yHocu ocjeharba,
TOJIMKO WX YHTAJIAI] MOKe He yBmmjeTd. M o0pHYyTO — KOJIMKO caM IjeCHUK He
yHOCH ocjehamba, TOJIMKO MX YWTAJIAIl MO:Ke yuuTaTh. l[jecHmMK momxe yarpern
HABECTH ITOHEIIITO IITO0 He IpaTH OCHOBHY HUT ocjeharba, aium mro ux HaKHA THO
y UMTAOLy MOKe IoOymury, Oyayhu na je KOHOTATHBHE CJI0] YATAOLA Pa3JIMUNT
O/ IIJeCHMKOBOT.

Taro 6m Momkma cyOjeKTHMBHOCT Bui)ema CBHjeTa Tpebalsilo CXBATUTH KAO
cy0JeKTHMBHOCT IOKMBJbaja ocjehama, Koja je y Mohim mjecHMKa, alIm Kako ce
Buny u 'y Mohwm uyntaona. To moTepl)yjy u mpuMjepu HaKHATHUX JIMPCKAX YNATA-
ha HeKHX (JOpMAJIHO HeJIMPCKUX TeKCTOBA, KA0 V CJIy4ajy IOCTXYMHO 00jaBJbeHe
36mpre JYTPO MUCJEHO Backa Ilome. ¥V 0] je ka0 JUPCKH TEKCT palTuyUTaHA
CPIICKA CPeIrbOBjeKOBHA KEbMsKeBHA OAIlTHHA, M TO HajBehwmm mujesom mposa:
ox mjena Cserora Case mo Komcramtmaa @uiocoda. Jep umranalr je caga Taj
KOJU ¥ JeJHOM $KUTH])Y, CJIyKO0M, 3aIIUCy U CJI. BUAYM JUPCKU TEKCT KOJU caja pac-
mopeljyje y cTrxoBe ¥ JOBOIM ¥y CRJIA[ Ca COIICTBEHUM ocjeharmem.

W masme mperusHmje o3HAYABAELE JIUPCKOT OCTAje BaH jacHe popMyIaliyje 1
MMPAKTUYHO je IPUXBATUTHU rope HaBeleHy ByjariaujuHy KOHCTATALIW]Y A Tep-
MUH TI0[pa3yMujeBa ,,aTMOC(ePy WK IITUMYHT Y IIeCHIUYKOM JIeJIy " y HAJIIHpeM
cvucay (Byjarmamja 1975: 519).
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Crora ce Moske 3aKJbYYHUTH JIA je BPJIO TEIIKO HAIIPABUTHU Pe3 U PA3JIyIUTH
IIITA je JIMPCKO a IITa He y JeJJHOM TEeKCTY, Y CMHUCJY ¥ KOjeM ce Taj I0jaM JAaHAC
cxBaTa. YKOJMKO OM ce IOCETHyJI0 38 KJIACHYHUM Pa3MUILBAEEM O JIMPCKO]
M0e3nju KAO0 OHOM JINTEPAPHOM EHTHUTETy KOjer HA IIPBOM MJECTy OIJIHKY]Y
pHUTaM, CTHX M PHUMA, JOIILIO OM ce Y pacKopak ca caBpeMeHMjOM JUPUKOM Koja
HACTOJH JIa ce OTPTHE cTera hopMe, Te Ja MHCA0 WK ocjeharbe M3pasu CJI000 IHO
¥ HemocpenHo, 0e3 MKAKBUX yCJIOBJbaBama. A pehu ma ce ,kao JIMPCKO y3uMa
OHO IITO MOJKE Ja ce IOBee II0J II0jaM JIMPCKOT, IIIT0 MMA 0COOMHE JIMPCKOr™
MunmocasibeBuh 1997: 268) He momaske Ja ce yCIOCTaBe OMJIO KAKBM IIapaMe-
TPH 3a KJIACHPUKAIIA]Y TeKCTOBA, Oyayhium ja je TmperpImeHo jefqHo 01 KJbYYHUX
[IpaBWJIA JepUHUCAA KOje Kaske Ia Je(PUHULM]A He cMuje OUTH IUPKYJIapHA.

YcarmamieHo je ga ce y Be3d ca JHPCKOM I[JeCMOM jaBJbajy emormje. Aju
oHe cy BpJio cyOjexruBHe. Ty je M 0OIACHOCT Ja YMTAJIAILL IJeCHUKY YUMTA HeIlo-
crojehy emonmjy. Kao u ga mjecHuk y umraoiy mpoussee He:KeJbeHy eMOIIH])y.
W je yommre He mpomssene. IlocTaje jacHO Oa UBPCTHX W HEPA3PYIIMBHX
mapameTapa JupudadocT HeMa. OHa ocraje y JOMeHY Cy0jeKTHBHOCTH — KAKO
I)eCHUKA, TAKO U YATAOIIA.

Bpauro hommh je npormjeBao y paty, Koju My je OHMO ¥ IVIAaBHA JIUTEpPapHA
mpeorymarmja. [ljecme n3 oBOT mepuosa cakyIsbeHe ¢y y 30upre OTHEHO PABA-
IbE IOMOBUHE (1944) u PATHUKOBO IPOJEEBRE (1947), a mMa ¥ OHHMX Koje Cy y
IeroBuM cabpanuM gjeauma (13 1979) osHauene xkao OCTAJIE IIJECME 1 PAIIOPTH.
30mpre BOJHA JIMPA IMOHUPA (1945) m APMUJA, OJIBPAHA TBOJA (1948), maxko cajp-
sKajeM OJroBapajy IOCTABJLEHO) TEeMH, OyXOM cy Hemrro apyraumje. Kako ce
yOpajajy y KopIiyc moeauje 3a gjeiry Hehe ce pasamMaTpaTy y 0BOM paay (0 ToMme B.
Hojunnosuh 2012).

Cycper ca cmphy u yjeaHo cBaka IOMECAO HA CMPT IIPEJCTABIBA JeIHY O]
rPpaHUYHKUX CUTyallnja y Kojuma ce, kako Kapi Jacmepe u dpusocodu ersucren-
[IMjaJIM3MAa y4Ue, YoBjeK HoTBphyje kao unnusuaya. CasHame Ja Mopa yMpHjeTH,
Ja Mopa IAaTHTH, Ja je moapeheH ciay4dajy u cJI. jecy MOMEHTH IIPEKO KOJUX II0je-
JIUHAIL He MOKe Ipehu, HuTH ux Moske uaMujeHnTr. CTora Mx HACTO)JU IOTHUCHY -
TH, jep ce Tjepa W Ha Kpajy HaTjepa ga 3amcra sabopasu Ha cmpT. Oxpehe ce
KOHKPETHHM JKHBOTHHMM CHTyalldjaMa, Kako He Om ymao y ouajame. Ha Taj
HAauMH 3aBapasa caM cebe (Jacmepe 1973: 135). Anm 1mra ce mecu kaja KOHKPET-
He KHUBOTHE CHTyallyje He MOTY IIPYJKHTH BapKy ¥ OHjer o rPaHUYHUX CHUTYa-
[IMja, HETO M caMe IIACHpPAajy MAaTEy M CMPT, Koje caja Huje Moryhe mabaiintu
n3 Bumorpyra? Kajga ncropujcku yaec foBeze 10 TOTa Jia ce oIy T Bacwbesa u
pmanckor ysBukyje: ,Ja cam rasmo y kpBu 10 kojeHa“ u ,,0cta HAM jeIHHO
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kpB“. Jla O 4oBjek 0YyBao IICHXUYKY CTAOMIHOCT, MOpa OMTH BOl)eH HEUHM IIITO
je M3BaH Te CUTYAl¥je U IITO I'a CAMOT ITOCTABJba U3HA]T Fhe.

Y raxBoMm ce citery Hamao homwh kama je mpomjeBao. Tama ce oO0muHO
jaBiba jesHA ,BUINA Haeja” Koja HAIMIA3W KOHKPETHY CUTYallWjy CMPTH U TIAT-
e, Te OIeT MojeduHIla Bpaha y cTame ersucTeHIIMjaIHOT HeoYajama W MUpa,
jep ce ymmpe 1a Ou ce BjeUYHO JKMBjeJIo Te cMpPT mocTaje yaka. Ha mjecto oBaxsor
XxpuIrhia HCKOT CXBaTakba JI0J1a3u uaeja bopbe 3a oranouny y Hapomaoocobomm-
JIAYKOM paTy, bopba 3a COIMjaIMCTHYKY IOpeIaK KOju TeK Tpeba Ja ce ycrocTa-
BU U yBene cBujeT y Oospy Oymyhuoct. hommmh je mummyhwm cBoje patme mjecme
JIMjeJIN0 0BO MUIILbEE-E, 4 CaJa 0CTajy IO CTPAHHU EbeToBa KACHH]a YHyTPAIIE:A
IIPEBUpAma II0 0BOM IHUTAHY. ,, MyIKo OpaTcTBO’, CMHCAO MOpPAJIHE W PEBOJIY-
LIMOHAPHE eTHKe KA0 1 I00yHe ‘IIPOTHUB HeIpaBe HOT moJjoskaja ey actea’ (Mau-
po), roumia je u hommha 1ma ce yjeguHn y Iiejaay HeCHHMKA KOJH CY II€BAJIK O
paty“ Mapjarosuh 2003: 250). Jla Huje OMI0 TOMEO CMPTH, MOIa homuh He
Ou uu mjesao. Mma s yormmure sBehe teme o me?

Paciimjennben namel)y Harosa ma omjesa OHO IIITO je MPOMKHUBIHABAO M Iy KOM
cpehoM mpoxkuBHMO, M HATOHA Ja YTBPIX JedHy He]y Koja My je obes0jehusaa
er3UCTEeHIIMjAJHY YTjexy y To ,Hajrope on cBux BpemeHna“, homuh je moxxusiba-
BAO JIMTepapHe ycijexe, aju U mpomaiiaje. ,, homwh je ¢Boj map crtaBuo y 1o Bpe-
Me y cJIy:k0y OCTBAperha HAPOJHUX MIeasa, OHAKO KAO IITO jeé TO YMHMO HAPOI-
HU 1eBa4y go0a pobosarma mox Typrmma“ (Jepemuh 1978: 174).

Tema c Mp T Hajay0/pa je TeMa paTHHX IjecamMa M OHA Koja 06aBEe3HO
omoryhasa MCILIHB I[JeCHUKOBHX ocjehamsa, IITo ce CBAKAKO MOKe IIDFIMI)eTHTH.
3ampaso, mrro Oamke mpmiaasu cMpta u moacjehamy Ha mopommiry, hommhes
mjecHUYKY Jupu3aM Tpujymdyje. O ersucTeHIja e HECUTYPHOCTH Y KOJy je
3amao, homuh Ojesxu y 3aBuuaj, IjeTUELCTBO, IOPOIMYHO OKPYIMKEEe. A TO Huje
caceuMm ciydajuo. C Tum y Besau Kapu Jacmepe mwie: ,Ai HACYIIpoT IeJIOKY II-
HO] HEMOY3JAHOCTH CBeTa, WIAK IIOCTOJM M HEIITO JPYro: y CBETy IIOCTOJH OHO
IIITO je BepOJ0CTOJHO, IITO OyI1 II0BEPEHse, II0CTOJH OCHOBA HA KOjOj CBE IIOYMBA:
3aBMYA) W E-eTOBA OKOJIMHA, POJWTE/bM W Tpelrd, Opaha, cecTpe u mpujaTesby,
cympyra”“ (Jacmepe 1973: 137). "Ronuh ce u Te KaKo OCJIOHMO Ha Ty OCHOBY, O
YeMy Ce BHIIE CBjeJ0YAHCTABA HAJIA3W Y P03, aJId HU IjecMe HUCY 0e3 IbHX.
Maxro Hm oBa ocHOBa He 00e30jel)yje moTHyHH Omjer of rpaHHYHE CHUTyAalIHje,
0JIAKINIABA E-eHO ToTHOIIe e, TaKo YKOIMKO ce caryieqa paTHa moesuja bpamka
"homwmha, yoyaBa ce IMOAyZapHOCT ca OBUM eT3WCTEHIIH)JAUCTHIKUM IIOCTYJIA-
ToMm. U 3amcra, y Bpujeme Kaj je cMpT OMIIa CByJa OKO era, homwh ce oxpehe
3aBUYAjy, OKOJIMHY, IIOPOIMIIM ¥ MpujaTe/buMa. Kaja ommcyje HajaupJ bHBH)e
norahaje, yBujek je Ty rpyma Jbyau, HEKAKAB 0JHOC KOJU je PACKUHYT, IITO je U
HajoosHuje. Packmmgame OO HOCA jecTe CAMKA CMPTH, HA KOJy CE OIET
cBe cBOIH. briio fa ce pau 0 cMpPTH CMHA KOJy OILIAKYje MajKa, MJIK CMPTH Opa-
Ta KOJy OILIaKyje OpaT, MM CMPTH APYyra 3a KOJUM TYTYyje OpYT, CMPTH BOJHEHOT
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38 KOJUM TYJKH Jpara — y IUTAby je pACKUIAhe 0JHOCA, IITO jé OHO HAjTparnd-
HUJe IIITO Ce YOBJeKy MOJKE IECUTH.

W ma ce homwuh 3amp:xao Ha Tome, Tupu3aM OM TOTOBO y IIH)EJIOCTH TP My M-
orao. A mmje. Yecto je y nmpcky HaOwWjeHe IjecMe YIIUTAO aTUTATOPCKE
IIOPyKe Koje caMe 10 ce0r M3MUJeInTajy CpeJuIlTe I[jecMe Y OHA] HeJIMPCKH JIVO0.
Jep ,homwmh je patHy moesmjy modeo ma ImIne CIOHTAHO, OAalll y TPEHYTKY
kKaga je Tpebaago momgma3aTH MopaJa Oopaia“ (Harmacuo
J. JI.) — Mapjamosuh 2003: 258. MorJio 6u ce ycsoBHO pehu 1a ce HajJUHTeH3WB-
HMja JbYJICKA ocjeharma y HeKy pyKy a/oymorpebspaBajy ma y30ye ciIyImaolia, a
Ila My OHZIA Y TAKBOM CTamy ILIacupajy mopyky. Carienana us Te mmepCcIeKkTUBe,
TAaKBO] IIjeCMI Ce 3aMpadvyje ¥ 0HAj YBOJHY JIUPCKH Ha00j KOjH je mMaJia.

BAJIAIA O 37IPABKY IIPOJIETEPY, WCI[jeBaHA ,Ha HApoHy", roBopu 0 Hesenu
Koja Omjesn maTHO Ha Bpbacy m pasroBapa ca pujexom. Tpehu mam ce Boma
momyhyje u morocu Hesenu mpTsor aparana. Oupua ysuMma ILUIATHO Koje je Omje-
JIMJIa U caxpamyje ra mopeq Bpbaca. Mehyrum, Ty ce mpuua He saBpimasa. Beh
CYBHUIIIAH IIOMeH ,4eTHHKa — HeOpahe® xoje je Bpbac mpormo mpuje 3mpaska
ckpehe masmy ca Hecpehe oBe JjeBojKe W yILImhe IOJMTHYKE KOHOTAIIH)Ee KOje
HapymaBajy Jupcku ckiaan. Ho u 1o Oum ce masio mpeTpIjeTy aa ce IjecMa 3aBp-
KA HA CaXpamUBahy M OIUIAKMBAKLY OparaHa 3apaBka, aad homwh 1y Huje
crao. HactaBiba ca meMy Tako OMHJBEHOM 3aKJIETBOM HaJI rpoboM u Beh y cibe-
nmehoj comiu je Hesena, koja je ca ImyIIkoM Ha paMeHy IIPOKJIeJa HeOpaTCcKy
HEBjepy U 3aBaIlMJIa 3a 0CBETOM, Te Ce IPUKJbYYMIa 3IPABKOBO) UYETH.

Ha mctu mauwn je y gpyroMm nmjesty mempuaoBaHa ImjecMa KOJMIEBKA, y
kojo) ce hommh mpucjeha mjeTwcTBA W MEKHX JHETHHX CYTOHA V KOJUMA j€
JbyJbao Oparta y rosmjeBiid. M ciauky He Jaje ogMax, HETO HAKOH MOKIA U HEO-
YeKWBAHO JIMJEIIOT YBOIA !

Aj, garu cy Giiuye, Iy TWHUUe HeMUDHe,

¥ gasu caruee

y maine jecerve.

Hacmujiie mu ce, logune

gjetiu rcke

gasne gaseke [...] (homuh 1975: 16).

On nupcke HaOWjeHOCTH y TIPBOM [Wjesly IjecMme, J0JA3U Ce JI0 JIMPCKE
OCPEeJTEOCTH OJT TIOJIOBIHE — 0] TPEHYTKA MoMeHa 60pbe 3a TOMOBHHY U JOTIPHU-
HOCcy T0j 0opOu cajia oo IpacioT OpaTa 13 KOJIMjeBKe.

A Moxna je Haj00JbM IpHMjep IvIacoBuTa mjecMa HA IIETPOBAYKOJ LIECTH.
Cemmvorogumrma Mapuja rasu cHwmjer, mocphe, ume 3a majxom. Hamomar cy
Iletposiia, y xojeM 1x oueKyje ciac KojeM cy ce pagosau. Ho bombapmoBamu cy
¥ HAJeJHOM JjeBOJUMIIa CMpP3HyTa JIeKH Yy OKPBABJHEHOM CHHUjery. A Omia je
HaJgoMakK cmacema. M Kao ga To Huje MOBOJBHO 3a cebe, CIIOCOOHO ma JupHE U
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HajTBpha cpua (IUIUeB TaJleHAT ce He JOBOAM y MHTakke), homuh Hactasiba
aJIi cajia arUTATOPCKY I03MBajyNU Ha OCBETY U Kaike:

Saipmu, o, us eesukol Woia,

Gomnaiiu wyhe iagose,

3a0y6maj bpauo us mulpamvesa

mpiaea e ceciupa 308e [...] (homuh 1975: 104).

Warnena ga je Beh momenyTtu pacifjen namel)y HaroHa ga oImjeBa cTpailllHe
JbyJICKe CynOuHe, ¢ jeJHe CTpaHe, M yTBphjuBama U amojoruje jegHe Hueje, C
Ipyre cTpaHe, TJIaBHM KpuBall Aenupusaiuje homumhese patae moesmje. Jla ce
3a/[psKA0 HA IPBOME, 4 Ca eMOIIH)jOM KOy je II0Cje0Ba0, BjepOBATHO OM I10IUrao
HAjIMPJbUBHjM IjecHUYKN crioMeHuK HapomHoocso0oqunaukoj 6opou. V mecmu
CJERAE HA VUMTEJBA CTOj€ BPJIO MHIUKATUBHY CTUXOBH y KOJAMA Ce KaiKe:

H ganac, kag Ha Hac pescu 38ujep 0g Mp ke caujeia,

wpeba je casxcehu cTUXOM KO 8DESUM YJbeM C IPAJA.

Cimapuno, wu Ham gowatHu pujeuy GpKoca, Trhesa,

HeK citpoga 3a ciupoghom iy il , Y 60jHA KQ 8QJIKAga .

Ko nekag Weoj geceiiepay, cmujewar gaexe sope,

Hek Hawe Gjecme-bapjauu ipeg nawum éojckama lope (homuh 1975: 68).

CTuxoBM IOCTAjy Opy¥Kje IIPOTHB HeIpHjaTe/ba, INTO MHOTM DpaHkoBHM M
mokaayjy. Ho smajyhu na mwmciy He Tpeba HuMEAga y IOTIYHOCTH BjepPOBATHH,
Hucy maHeHaljere 00raTo JMPUYHKM M HEAHTAYKOBAHW CTUXOBU, & OHU Y CPIKU
YBUj€K MMaJy UCTY TEMY — OJTHOC ¥ PACKUIAFhe TOT 0J[HOCcA, Kao HajBehe spymcke
tpareguje. A Ty ce oryena homuh-Tupuk, KOju 3HA YTKATH HU3PA3UTO JIUPCKY
vyt u pehu: A @iu cu ouwna gasHo u 3Ham — tospaiixa Hema (hommmh 1975:
63).

Naxo je 6mao muoro rosopa o hommheBoj auramosanocTs y ToKy pyror
CBJeTCKOT paTa, a u mocJjmje, He 61 TpebaJio Ha Iy IJIeJaTy Kao HA HEeraTUBHOCT.
YV okpymxemy y KaKBOM ce HAIIAO TOTOBO je M HeMoryhe OMJIO IjeBaTH O OHJIO
yeMy Apyrome. Anu je Ha MjecTy ImpuMjeada Ja HeMajy CBe IIjecMe M3 OBOI IIepH-
0/1a WCTY JINTePAPHY TEIKUHY .

Boja Mapjanosuh je patay aupury Bpamka hommha xmacudgurosao y met
KpyroBa, u To Ha cjbenehu Hauwmn: JllecMe y Kojuma ce TUPEKTHO TOBOPH O PaTy
u 60opOu, Jakje JbYIACKOM XepOM3My M TeKEbM 3a I00emoM; IecMe Ca JIMPCKUM
MPU3BYKOM; CTHXOBM yV KOJHMA Ce OIeBAajy IOjeIrHe JHNYHOCTH, CTBAPHE HJIN
JleTeHAApHe, ca ‘0aJaguYHUM TOHOM ; CTUXOBH Ca IIPHU3BYKOM HAPOIHE I0e3H)e
— ¥ IecMe y KojuMa ce, oIl 3a BpeMme parta, hommh obparno Hajmiaalyumm yurao-
mmma“ (Mapjanosuh 2003: 251). Mako ,mecme ca JUPCKUM MIPHU3BYKOM" IIpeMa
MapjanoBrheBoM MUIUBEHY UYWHE caMo jeJaH of KpyroBa homuhieBe patme
roesuje, 0Ba KJacu(pUKALFja He 00aBe3yje unTaole n3 Beh IOMeHyTHX paasJiora.
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Cama rBanmdurama ,ca npusByroM” ymyhyje Ha 3aK/by4ak Ja TO U HUCY JIUp-
CKe IjecMe y MPaBOM CMHUCJIY, HETO JIa UM Ce JIMPU3aM IpHUIo/iaje Kao KaKBa CIo-
pemHa 0cobeHOCT.

JHo0Opo je mosuata homuhesa ymyheHocT Ha HAPOAHO CTBAPAJIAIITBO U Be3a
ca ycMeHOM moesujoM. Ha Tom Tpary umcijeBaHe Cy U HeKe paTHe IjecMe Koje
0mJI0 CBOJUM HACJIOBOM, OHJIO (pOPMOM KOja HHje HA3HAUEHA y HACJIOBY yKa3yjy
Ha 10 feduHUIMjK JupcKu npuctyil. Pujed je o basmagama (Beh momeryTa BAJIA-
JIA O 3IPABKY IIPOJIETEPY, 3aTuM BAJIAIA O HEMAPHOM JIPYTY) M HApHIaJbKaMa
(T'YTOBAGE MAJKE HAJI CUHOM OPJIOM u XEPOJEBA MAJKA), KOje CY ¥ CPIICKO] YCMEHO)
TPaJUIINJH JIUPCKH KA HPOBH.

Heocmopasn je kBasmreT mojequunx hommheBux Imjecama 13 OBOT KOPILyca,
aJIi je TaKole HeoCIopaH U HUXOB moapeljeH mosoxka] y 0IHOCY HA KaCHHjA IIje-
CHUYKA OCTBAPEE-A, HA IPBOM MjeCTy OHA u3 30mpKe MAJIA MOJA M3 BOCAHCKE
KpyIE. Jla sin je Ha TO yTHIIAJIA aHrasKOBAHOCT PATHHUX IIjecama, TesKe je 0aMje-
PUTH, aJIU CBe TOBOPY TOME Y TIPIJIOT.
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Lyrismus in der Kriegspoesie von Branko Copic’

In der Zeit, als Copic’ seine Werke schuf, wurde ein spezifisches Verhaltnis des
Autors in Bezug auf sein Werk als wesentlich erachtet. Wahrend des Zweiten Welt-
kriegs und in der Nachkriegszeit wurde die kiinstlerische Freiheit oft der Verkiin-
digung kommunistischer Ideen untergeordnet. Dadurch trat das lyrische Erlebnis oft-
mals in den Hintergrund, da es leicht zum Gegenstand der Zensur werden konnte. So-
mit bildet die engagierte Poesie einen wichtigen Bestandteil in Copiés Schaffen, wobei
der Lyrismus triumphiert, indem er sich von der Engagiertheit entfernt. Dies ge-
schieht mittels ,erlebter Gedichte mit Motiven der Kindheit, des Erwachsenwerdens,
des Kampfes u. a.
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JpBapcra 17 a
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Pemy6mka Cprcka, BuX
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Mevlida Duvié (Gracanica)

Suoceni svjetovi odrastanja i lirsko kodiranje
R/realnog u Copicevom romanu MAGARECE GODINE

(Jopic’evom romanu MAGARECE GODINE pristupa se u hermeneutickom okviru tuma-
cenja teksta, a u nastojanju da se propitaju aspekti 1 modeli konstituiranja narativne
realnosti. Kljuéni su pri tome okviri narativiziranja vremena odnosno prostora, pa se u
istoj liniji ispituje 1 dimenzija nostalgi¢no-melanholicnog povratka proslosti kao bitnom
segmentu narativnog osmisljavanja. Uz postavku da je ponudeno ¢itanje (jopic'evog
romana zapravo ponovljeno ¢itanje jednom usvojene lektire, u radu se pokrece pitanje
moguénosti novih (drugacijih) okvira razumijevanja teksta (konteksta), gradi dijalog sa
prosloséu, a koja se shodno nac¢inima simbolizacije Realnog, otvara u jazu vremena i
smisla.

Roman MAGARECE GODINE viSestruko je odreden vremenom, osobito kada se
uzme u obzir godina objavljivanja (1960) 1 ¢injenica da u tom periodu jugoslo-
venska kultura zapada u procijepe nacionalno-kulturne homogenizacije!, a
tematika narodnooslobodilacke borbe doseze fazu iscrpljenosti 1 anahronosti.
Naime, za razliku od poslijeratnih godina kada je pri¢a o ratu predstavljala
,mit o stvaranju Jugoslavije“ (Vahtel 2001: 163), iskustva kasnijih godina, te
proturjecja drustveno-kulturne integracije, ucinila su da tematika antifasistic-
ke borbe ustupi mjesto drugim temama. No, osebujni Copié objavljuje roman o
djetinjstvu i odrastanju, kontekstualiziran iskustvom antifasisticke borbe i rat-
nog stradanja. Opéenito, u Copidevim romanima iskustvo rata i antifasisticke
borbe podloga je unutar koje se akumulira smisao 1 potkrepljuje etika ljudsko-
sti 1 postenja. Djetinjstvo, ideali bratstva 1 prijateljstva prekaljeni unutar anti-
fasisticke borbe, u romanu MAGARECE GODINE doti¢u se 1 prozimaju kao jos jedna
potvrda jedinstvenog etickog usmjerenja Copic’evog djela. Mada je, u osnovi,
prica romana integrirana u dogadajnom prostoru djetinjstva i1 djecackih avan-
tura, ona se zacinje u prezentu rata 1 antifasisticke borbe, a u kojoj realnost
razrusenog svijeta i istina o stradanju i gubitku pokrecde ¢eznju za drugim pro-
storom. Prica se preusmjerava u proslost 1 vodi u rekonstrukeiju prostora dje-
tinjstva. Na tom tragu, ovaj rad se i realizira kao projekat ponovljenog citanja,
ponovnog susreta sa jednom procitanim i prozivljenim djelom, pri kojem se pro-

1 Sezdesetih godina internacionalizam, kao i1 projekat stvaranja jugoslovenske
socijalisticke kulture prakti¢no bivaju napusteni, a podjele na nacionalnim osnovama
prevladaju u odnosima izmedu kulturnih centara (Isp. Vahtel: 2001).
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pituju kako okviri teksta 1 konteksta, tako 1 prijepori u subjektu ¢itaoca (i ¢ita-
teljke)2. Dijalog je, shodno tome, polaziSte ovog ¢itanja, dijalog shvaden u her-
meneutickom smislu dijalektike pitanja i odgovora. Pojasnjeno rije¢ima Antoi-
nea Compagnona: ,,Odgovor $to ga pruza tekst ovisi o pitanju koje mu posta-
vljamo sa svog povijesnog stajaliSta, ali 1 0 nasoj sposobnosti da rekonstruira-
mo pitanje na koje tekst odgovara, jer tekst vodi 1 dijalog sa svojom prosloséu®
(Compagnon 2007: 69). Roman MAGARECE GODINE, dakle, ¢itan kao literatura
knjizevnosti za djecu i obozavan generacijama kao prijemciva, duhovita prica o
avanturi odrastanja, postavlja se u slozeniju mrezu odnosa koja, opet, pretpo-
stavljaju mrezu unakrsnih relacija 1 interakcija u ostvarivanju dijalogicnosti
teksta, ali 1 putanju dekodiranja procesa koji posreduju znacenja i doprinose
ostvarivanju njegove literarnosti. U tom svjetlu, iznova se vraéamo pitanju
motivacije, razloga koji pisca nagone da pric¢u o djetinjstvu, humorom protkanu
naraciju o skolskim danima 1 odrastanju,