Bpauko Tomosuh (yp.)

Jlje THELCTBO, MJIAZTIOCT ¥ CTAPOCT
y hommnheBom cTBapaamrsy

Branko Tosovi¢ (Hg.)

Kindheit, Jugend und Alter
im Werk von Branko Copic



Copidé-Projekt

(Reihe)
herausgegeben von

O. Univ.-Prof. Dr. Branko TosSovic

(Karl-Franzens-Universitat Graz)

Band 5

honuhes nmpojekaTt
(Cepwuja)

ypehyje

mpod. ap Bpanro Tomosih
(Vuusepasurer ,Kapa Opanir” I'pa)

Tom 5

INSTITUT FUR SLAWISTIK
DER KARL-FRANZENS-UNIVERSITAT GRAZ
HAPOITHA 11 YHUBEP3UTETCKA BUBJINOTEKA
PENYBIMKE CPIICKE



bpauxo Tomosuh (yp.)
Branko TosSovié (Hg.)

HJETUIBLCTBO, MJIAIOCT U
CTAPOCT Y hOIITN'HhEBOM
CTBAPAJIALIITBY

KINDHEIT, JUGEND UND ALTER
IM WERK VON BRANKO COPIC

JIupcku, Xy MOPp HCTUYKU 1 CATUP MIKH CBUjeT
Bbpanka homuha
Die lyrische, humoristische und satirische Welt
von Branko Copié
5

Institut fiir Slawistik
der Karl-Franzens-Universitat Graz
Hapongua u yHuBep3ute TcKa 610110 TE KA
Penyoauke Cpncke y bamairy iu



Vpenuux
Bpanxo Tomosuh

NUsmgasau

Institut fiir Slawistik
Karl-Franzens-Universitiat Graz
Merangasse 70

A-8010 Graz
branko.tosovic@uni-graz.at
http://www-gewi.kfunigraz.ac.at/gralis

3a n3maBayge
Bpanxo Tomosuh
Jbuipa Iletposuh-3eunh

[Ipenowm
Bpanxo Tomosuh

JlekxTtopucame
U KOPpHUTOBAame
Bpanxo Tomosuh

Kopume
I'padmn

Kopexrtypa
HA HeMadYKOM jJe3HUKY
Apno Bormm

MMramoa

[padwmn

Herausgeber
Branko Tosovié

Verlag

Hapomua v yHuBepauteTcKa
OubmoTeka
Peny6mire Cprcxe
Jespejcka 30

78 000 bamayxa
direkcija@nub.rs
www.nub.rs

Fir die Herausgeber
Branko Tosovié
Ljilja Petrovic-Zecié

Satz
Branko Tosvié

Sprachliche
Korrektur
Branko Tosovié

Umschlaggestaltung
Grafid

Korrektur
ins Deutsche
Arno Wonisch

Druck
Grafid

TosSovié¢, Branko (Yp./Hg.). djetTumeTBo, Mnagoct u ctapocty "honuhesom cteapa-
namrsy / Kindheit, Jugend und Alter im Werk von Branko Copié. Graz — Banja-
luka / I'pai — bamanyka: Institut fiir Slawistik der Karl-Franzens-Universitit Graz —
Hapomua u yausepaureTcra ombimotera Pemyo6sure Cpmcke, 2016. — 290 c./S.

© Branko Tosovié, Graz, 2016

Cea mpasa 3apixaHa.

ISBN 978-3-9504084-7-8
(Institut fir Slawistik
der Karl-Franzens-Universitit)

Alle Rechte vorbehalten.

ISBN 978-99976-27-02-5
(Hapomza u yHMBep3uTeTCKa
oubmmoTexa Pemyomke Cpricke)



Canp:xaj / Sadrzaj / Inhalt

Ilpegweop / Predgovor

Vorwort

Ouwiuu guo / Opsti dio e Allgemeines

Branko Tosovic Copiéev hipertekst za mlade
(Grac)

Kwuoceenociu | KnjiZevnost e Literatur

Edvin Alijanovié Tradicionalnost, patrijarhalnost,
(Bosanska Krupa) konvencionalnost i konzervatizam kao
markeri uzrasta

Cuesana Bammuapesuh  Ilpony:skeno metussctso y "honuhesom

(JTemmocaswmh) CTBapAaJIAIITBY

Seherzada Dzafié Granicni toposi mladosti 1 starosti

(Bihac)

Ozrenka Fisi¢ »Pleistocenski svijet“ u proskitanom

(Novi Travnik) djetinjstvu Branka Copiéa

Marica Liovié Odnos dijete — odrastao ¢ovjek u Copidevim
(Osijek) romanima ORLOVI RANO LETE, SLAVNO

VOJEVANJE 1 BITKA U ZLATNOJ DOLINI

Cuesxana M wiojesuh XyMOPHO Ka0 CTpaTeruja MHIUBUAyalldje,
(ITpoxymne) WIY CBET M3 Bu3ype meme Pama

11

13

97

99

107

121

135

145

161



6 Sadrzaj / Camp:xaj / Inhalt

Crexama Muojesuh
(ITpoxymwe)

Jelena Ratkov Kvocka
(Sremski Karlover)

Maja Sekulovié
(Niksié)
Crexama [llesuh

(Byxosap)

Jesur | Jezik o Sprache

Bernes Aljukié¢
(Tuzla)

Zrinka Cgralié,
Mersina Sehié
(Bihad)

Maja Kpceruh
(HoBu Can)

Sonja Nenezié
(Niksid)

Crexana Illapamunh
Yyrypa (Combop)

HKencko cprie u mymru ym y homuhesom
pomary HE TYI'VJ BPOH3AHA CTPAKO

DEDA TRISIN MLIN Branka Copiéa — lirizam,
melanholija, tuga i zal u isprepletenosti
detinjstva, mladosti 1 starosti

Junaci jednog vremena ili o0 modelovanju
likova u romanu ORLOVI RANO LETE

Bpahame y pasy miamoct u u paHo
e TUELCTBO

Posebnosti komunikacijskih modela
odredenih generacijskom slicnoscu i
razli¢itos¢u knjizevnih likova u djelima
Branka Copiéa

Analiza kategorije mladost 1 starost u
frazeologiji Copicéevih djela

O ymoTpe0u raarosa iwpeoa i 1 MOPAtU y
npunoBetkaMa Bpanxa honwha u muxosn
€KBUBAJICHTH Y PYCKOM JE3HKY

Tvorbeno-semanticke karakteristike sufiksa

-Ce u Copicevom jeziku

DoJIKJIOPHA PETOPHUKA 1 (hpaseoioruja
y menma 3a geiry bparka hommha

171

189

205

217

229

231

243

255

267

275



IIpenrosop

300pHUK urHe pedepaTy IPOUNTAHU HA IETOM CHMIIO3UJYMY OJPKAHOM OF
4. mo 5. cemrembpa 2015. y Bamamyuu Ha Temy JjeTumcTBO, MJaa -
moct muw crapocT vy hommheBoM cTBapasamTBy y OKBHU-
py MmelhymapomHor mpojekta ,JIMpCKM, XyYMOPHUCTHUYKN U CATHPUYKKA CBH]ET
Bpamka honmha® (I'pam—bamamnyka, 2011-). Pagosu obyxBaTtajy Tpu TeMaTCKa
kpyra: Omrru gvo, KemxeBHoceT 1 J e3uk.

V 300opuuKy ce Hamasu 15 TexcToBa (jeJaH M3 OIMINTEe IPOOIEMATHEE, 0CAM
13 KEGMKEBHOCTH M IIIeCT M3 JIMHTBUCTHEE), umju ayTopu (16) mosase m3 meT
3emaspa (Ayctpuje, Bocue u Xeprierosusne, lpue Tope, CpOuje u XpBatcke).

I'pa1r — Bamanyxa, jyu 2016.






Vorwort

Vorliegender Sammelband besteht aus Referaten, die beim fiinften Sympo-
sium mit dem Titel Kindheit, Jugend und Alter im Werk
von Branko Co pi¢ (Banja Luka, 4.-5. September 2015) im Rahmen
des internationalen Projektes ,Die lyrische, humoristische und satirische Welt
von Branko Copic'“ (Graz — Banja Luka, 2011-) verlesen wurden. Die Texte
behandeln drei Themenschwerpunkte: Allgemeines, Literatur und Sprache.

Bei den 16 Autorinnen bzw. Autoren der 15 Beitrige (einer zu allgemeinen
Themen, acht zu literarischen und sechs zu linguistischen) handelt es sich um
Fachleute fiir Literatur- und/oder Sprachwissenschaft aus fiinf Staaten (Bosni-
en und Herzegowina, Kroatien, Montenegro, Osterreich und Serbien).

Graz — Banja Luka, im Juli 2016
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Branko Tosovié

Copiéev jugend-hipertekst

Rad je posvecen hipertekstualnim djelima Branka Copiéa o mladima 1 za mlade
(jugend-hipertekstovima). Analiza se sastoji iz tri dijela. U prvom se daje kratko tuma-
cenje hiperteksta. U drugom se razmatra umrezavanje malih folklornih formi (bajki,
basni, prica, pjesama, poslovica, izreka...), utilitarnih minitekstova (pisama, oglasa,
vijestl) 1 minijjaturnih jezickih iskaza (frazema, krilatica, uzrecica, postapalica 1 dr.).
Predmet treceg dijela su (jopiéevi osnovni tipovi hiperteksta, precendentni likovi, doga-
daji 1 motivi te referencijalna imena. Kao korpus za istrazivanje izabrana su djela za
koja je sam Copié istakao da su namijenjena djeci ((jopic' 1985P: 18): ORLOVI RANO LETE,
SLAVNO VOJEVANJE, PRICE PARTIZANKE, VRATOLOMNE PRICE, PRICE ISPOD ZMAJEVOG GNIJEZDA,
DozIvLJAJI MACKA ToSE. Osnovni korpus ¢ini deseti, jedanaesti 1 dvanaesti tom Copiéevih
SABRANIH DJELA. Primjeri se navode po elektronskom Gralis-Korpusu Branka éopic’a
(Gralis-www).

0. Hipertekst ¢ine najmanje dva teksta (primarni i sekundarni, glavni i
periferni) koji se medusobno dopunjuju, prosiruju i granaju u vise ¢vorova i
pravaca ¢ineéi tematsko, informativno i semanticko jedinstvo (tekst tekstova).
To je znakovni kompleks u kome postoji implicitno ili eksplicitno upudivanje na
drugi tekst / druge tekstove. Takvom organizacijom narusava se, prekida ili
zaustavlja linijsko, kontinuirano pripovijedanje radi unosenja nove, dodatne
informacije, za potrebe igre, u cilju stvaranja efekta ili aleotorickog prelaza (po
1zboru korisnika). Hipertekstovi mogu biti sintagmatski (u obliku lanca teksto-
va) 1 paradigmatski (u obliku vertikalnog nadgradivanja horizontalne struktu-
re). Hipertekst pruza razlicite moguénosti ¢itanja: naprijed < nazad, po para-
lelnim linijama, vracanjem na pocetak, po lavirintu. Odlikuje se nelinearnoséu
(ne mora se Citati samo slijeva nadesno ili s pocetka prema kraju), disperziv-
noscéu, interaktivnoséu i reverzibilvnoséu te pretpostavlja ulancavanje po for-
muli: tekst? + hiperlink? < tekst? + hiperlink® < tekstd + hiperlink¢ < teksth +
hiperlik*. Integrativnu funkciju vrse linkovi — eksplicitni 1 implicitni (rijeci,
sintagme, recenice...). Hipertekst je dobio znacajan prostor u postmodernizmu,
posebno zahvaljujuéi njegovoj orijentaciji na igru, nastojanju da ¢italac stvori
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svoju sizejnu liniju. Osnovna strukturna jedinice hiperteksta je hipotekst (bilo
koji dio hiperteksta).!

1. U zavisnosti od toga da su elektronski ili klasiéni (,papirni®) postoje
hipertekstovi oflajn, onlajn 1 on-oflajn (spoj onlajn 1 oflajn). U prve spadaju oni
1zvan interneta (Stampani hipertekstovi), u druge oni koji punovrijedno funkci-
onisu samo u internetu (elektronski, ekranski hipertekstovi), a u trece oni koji
postoje 1 u onlajn 1 u oflajn prostoru.

2. Pod oflajn hipertekstom podrazumijevamo prozna i (rjede) poetska
djela u kojima se pojedini fragmetni stapaju u Sire, sloZene sintagmatske 1
paradigmatske cjeline pomocu leksic¢kih, sintagmatskih i fraznih upudivackih
strelica, putokaza. Oflajn hipertekstualnost u prilicnoj mjeri zavisi od obima
knjizevnog djela — $to je ono krupnije, veée su 1 mogucnosti za horizontalno
ulancavanje 1 vertikalno nadogradivanje. Povezivanje fragmenata u okviru
istog teksta 1 razlicitih tekstova moze biti eksplicitno 1 implicitno te ulaziti se u
sferu junaka, zahvatati size/fabulu, ¢initi naraciju, obuhvatati i prostor i vrije-
me (zbivanja 1 pripovijedanja).?

3. Branko Copié je zZivio 1 stvarao kada se u nasoj nauci o knjizevnosti
nije koristio pojam hiperteksta,® a sada se moze govoriti samo o pis¢evom oflajn
hipertekstu. On dolazi kao intrahipertekst (fragmenti teksta linkovani u razli-
¢itim pravcima — horizontalnom, vertikalnom, dijagonalnom...), interhiper-
tekst (tekstovi drugih autora u Copic’evom prostoru), suprahipertekst (frag-
menti koje integrisu likovi, postupci, prostor, vrijeme 1 sl.), superhipertekst
(objedinjavanje tekstova istog tematskog ciklusa), ekstrahipertekst (interakcija
tekstova razlicitih ciklusa), parahipertekst (unosenje paratekstova, primjena
inkarnacije i autoreferencije), retrohipertekst (dovodenje u vezu originala sa
prethodnim varijantama). Intra-, inter- i suprahipertekst funkcionisu unutar
jednoga teksta (1-tekst? <> 1-tekstP < 1-tekstc«> 1-tekst¥), a super-, ekstra-,
1deo-, para- 1 retrohipertekst u simbiozi razlicitih tekstova (1-tekst — 2—tekst
> 3—tekst & X—tekst).

4. Intrahipertekst nastaje delinearizacijom, fragmentacijom, reorgani-
zacijom horizontalnog teksta ili nadogradivanjem vertikalnog konteksta.
Takav hipertekst sastoji se od primarnog i sekundarnog hipoteksta (primarni
je okvir ili polazna tacka za sekundarni).

1 U literaturi se izdvajaju i druge jedinice: tekston, intratekst, leksija (fragment
koji tezi drugom), sekst, intratekst, jedinica ¢itanja.

20 knjizevnom hipertekstu v. Cuviljska 2009, Konova 2003, Mahov 2010,
Rjazanceva 2010, Spiridunov-www, Tosovi¢ 20152, Tosovié¢ 20154, Umbrasko-www.

3 Ovaj pojam je uveo T. Nelson 1965. godine, a kod nas se o njemu pocelo sve vise
govoriti pojavom HAZARSKOG RIECNIKA Milorada Pavica.
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5. U Copiéevim tekstovima nalazimo sedam tipova intrahipertekstova:
ludisticki, stafetni, voluntativni, dijaloski, pozadinski, takmicarski i mnemoric-
ki.

6. Jedna od osnovnih osobina ludisti¢kog hiperteksta je moguénost
¢itanja u razlicitim pravcima 1 po razlicitom redoslijedu. To se ponekad kod
Copida i eksplicira.

Ovo je tuzba. Dugacka je pola dana kad se ¢ita od poéetka do kraja, a kad se éita

naopacke, potrosices tri dana (DRUZINA JUNAKA).4

Najizrazitiji predstavnik Copiéevog ludistickog hiperteksta je IZOKRENUTA
PRICA (1950). Ona je po svome nonsensu bliska postmodernistickim igrama,
prozi apsurda 1 pricama bez logickog smisla.? Ovdje postoje dvije paralelne
strukture — jedna je eksplicitna, druga implicitna. U eksplicitnoj sam pisac
istice da je sve ispreturano (prica pocinje zagradom u kojoj se kaze: Ova je prica
pretrpjela zemljotres, pa je u njoj sve ispreturano). Tekst otvara recenica: Tek je
brdo izislo iza sunca, a krevet skoci iz prosiranog c¢ice, navuce noge na opanke,
stavi glavu na kapu i otvori kucu na vratima., a zavrsava: Kuca se prepade, usko-
¢i u babu i zabravi kljuc¢ vratima, a siroto drvo pope se na ¢icu i gore se uhvati
granom za ruke oc¢ekujuci dvoriste da dojuri u vuka. Implicitni tekst inicira
imperativna recenica (u zagradama), koji je ujedno i1 implicitni link: Pokusajte
vi da svaku rije¢ vratite na njeno pravo mjesto. Prica se daje u obliku hipertek-
sta sastavljenog od horizontalnog i vertikalnog teksta. Horizontalni dolazi kao
sintagmatska struktura u kojoj se kljucne rijeci ne nalaze na svome mjestu jer
je primijenjen postupak usloznjavanja: objekat je zamijenjen adverbijalom
(navuci noge na opanke, staviti glavu na kapu, otvoriti kucu na vratima), subje-
kat pretvoren u objekat (zemlja dobro pokvasila kisu, bostan obrao ¢icu), a pri-
loska odredba u subjekat (put raspali niz éicu, kuca usko¢i u babu). Autor svje-
sno pogresno kodira tekst i trazi od citaoca da otkrije korektnu verziju. U

.o . . . . 4 . . . . . . . . v
4 Dijelovi citata koje je Copié¢ isticao daju se spacioniranim slovima, a nasa
masnim.

5 Neke pjesme zasnovane su na tom principu: Stade mi§ macku jesti, | stade macka
glog brstiti, | stade glog sedlo, biti... (KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]).

6 0. S. Ahmanova i I. V. Gibenet dovode vertikalni kontekst u vezu sa
pozadinskim znanjem (ono Sto je na jeziku logike presupozicija, a u logicko-
matematiCkom operacijama prezumpcija /Voraussetzung/) — Ahmanova/Gibenet 1977:
49. Za njih je vertikalni kontekst pitanje kako i zasto pisac kod citalaca pretpostavlja
sposobnost percipiranja istorijsko-filozofske informacije objektivno unesene u knjizevno
djelo koje on stvara. Sa tim je povezan ,citatni govor“, postpupak komentarisanja
citata od strane autora, deformacije citata (Ahmanova/Gibenet 1977: 52).
J. L. Svaricevska podrazumijeva pod vertikalnim kontekstom istorijsko-filozofski
kontekst datog knjizevnog djela i njegovih dijelova (Svaricevska 1988. 93).



16  Branko ToSovié

hipertekstu vidljivi tekst je formalno realni a semanticki nerealni. Percipiranje
se ne svodi na trazenje novih izraza, ve¢ na vradanje rije¢i na svoje pravo mje-
sto. Iz polaznog teksta nastaje interpretacijski tekst, ali vise tumacenja onemo-
gucava ograniceni broj smisaonih ¢itanja. Tekst se ne moze percipirati iskljucéi-
vo linearno jer se nijedna sintagma i recenica ne mogu bukvalno uzimati.”

Za prelaz iz horizontalnog u vertikalni tekst Copié ne uvodi nikakve eks-
plicitne strelice 1 putokaze. Signali za vertikalni tekst pojavljuju se uvijek kada
forma iskaza stupa u koliziju sa njegovim smislom, recimo da je brdo izaslo iza
sunca, da livada pase u kravi, da ée rucak pojesti starca, da se glava dize na
kosi, da je stala istjerana iz krave, da je kucéa uskocila u babu itd. Ovakva se
igra bazira na efektu prevarenog ocekivanja. Copié primjenjuje ono o cemu su
jos ruski formalisti pisali: da ¢itaoca treba izbaciti iz automatizma, mehanickog
percipiranja poruke, da mu treba stvoriti zapreku koja ée ga zaustaviti, natje-
rati da razmislja. I doista: ovo nije obi¢no $tivo — ne samo da svaka recenica
nego 1 svaka njena sintagma donosi zamku koja ¢itaoca nagoni da stane, razmi-
sli 1 da se upita: Sta Je sad ovo? Citalac je primoran da formira vertikalni tekst
paralelan sa horizontalnim.® Evo kako, ilustracije radi, izgleda pocetni dio pri-
ce u dvije paralelne linije: A (tekst je kodiran) 1 B (tekst je dekodiran):

A

Tek je brdo izislo iza sunca, a krevet
skoCi iz prostranog ¢ice, navuce noge
na opanke, stavi glavu na kapu i
otvori kucu na vratima.

— Gle, nocas je zemlja dobro pokvasi-
la kisu! — zacudeno progunda brk
sucudi ¢icu, pa brzim dvoristem pozu-
ri niz korake, istjera Stalu iz krave i
rece:

— Rogata livado, idi pasi u zelenoj
kravi, a ja éu noge pod put, pa cu
poci u drva da donesem Sume.

B

Tek je izislo sunce iza brda, a ¢ica
skoCi iz prostranog kreveta, navuce
opanke na noge, stavi kapu na glavu i
otvori vrata na kudi.

— Gle, kisa je nocas dobro pokuvasila
zemlju! — zadudeno progunda cica
sucudci brk, pa brzim korakom pozuri
niz dvoriste, istjera krave iz Stale i
rece:

— Rogata kravo, idi pasi u zelenoj
livadi, a ja ¢u put pod noge, pa cu
poci u Sumu da donesem drua.

U desifrovanju predikati (glagoli) ne mijenjaju mjesta, ve¢ akteri (agensi)
— subjekti (imenice), objekti (imenice) 1 adverbijali (priloske oznake).?

7. Postupak komicnog premetanja (delinearizacije, obrnutog citanja)
Copi¢ primjenjuje takode u SLAVNOM VOJEVANJU, gdje uvodi 1 anagram Raljop
Najil = Lijan poljar.

7 Ovdje se radi o posebnoj vrsti nelinearnog pisma koja odgovara koncepciji otvo-
renog djela Umberta Eka (Eko-www).

8 Vertikalni tekst li¢i na tekst u stripovima.

9 Predikati ostaju nepromjenljivi bududi da situacija treba da ostane ista.
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Potegao je Zestoko iz boce, zakasljao se, predahnuo i onda uzeo da preslisava sam
sebe:

— Deder, stari, kako se natraske, arapski, kaZe poljar Lijan?
— Raljop Najil! — odgovorio je kao iz puske i pobjedonosno vreknuo: — Deder da te
Jjos malo pocastim kad si mi tako pametan!
To njegovo nazdravicarsko mudrovanje prekinula je Zena onoga strazara, Crnog
Gavrila, koja ispade iznenada na drum i zaustavi konjanika.
— Striko Lijane, hajde, duse ti, predaj ovo pismo mome Gavrilu, on je kod vas
u Ceti.
8. Po uzoru na arapski nac¢in pisanja i ¢itanja Copic’evi junaci pric¢aju
yunatraske®.
Poljar uze pismo i sve¢ano rece:
— Ne brini, bice predano. Neka Zivi tvoj Gavrilo ili, arapski reéeno, Olirvag!
Prié¢ajuci tako natraske — ,arapski‘ — poljar dojezdi u svoju éetu pa, zabunom, i
ona pisma podijeli naopako, gore nego arapski: Gavrilovo pismo dade Stricu, a
Stri¢evo Gavrilu. Jedino Jovance dobi svoje pisamce, ono od Lunje (Copi¢ 1985/12:
214). ¢ Pobratime Lijane, ti si caknut! Ne, ne, nego jos nesto potpunije: ti si naopako
zatucan i odgojeno éaknut! (Copié 1985/12: 322).
Oni ¢ak prori¢u unazad:

A njegov saveznik, Mis prorok, onaj $to se dovezao ovamo na repatoj zvijezdi, to ti je
tek sila. Proric¢e i pogada i unaprijed i unazad (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).10

9. Sistem premetaljke, koja dovodi do apsurdnosti i besmislenosti, Copic’
koristi u nizu pripovjedaka pa se dobijaju izrazi tipa: popustiti lubenice, pojesti
duvan, pitati pokojnu gusku, bole zubi koji su ispali, postoji nijedan sat, zaklati
puskom, ja sam junacki poginuo.

Koliko mi je poznato, posljednji posao koji je nas zmaj obavljao bio je taj da je cuvao
lubenice i duvan kod jednog ¢ice bastovana. Tu je zmaj, kazu, lubenice popusio, a
duvan pojeo, pa ga je ¢ica vijao vojnickim opasacem sve do podnoZja Grmeca, tamo
do one velike vrtace u kojoj ima vrlo dubok ponor (STRASNI zMAJ). ¢ Ako ne vjerujes,
a ti upitaj pokojnu gusku koja mi je poklonila ovo pero (DRUZINA JUNAKA). Ne, ne,
ovo me samo bole oni zubi koji su mi ispali (DRUZINA JUNAKA). Evo, ne vidi se vise
nijedna brojka. Znaci, da je sad nijedan sat, a to je vrijeme za spavanje (DRUZINA

10 Motiv ,normalnog“ proricanja dolazi na vise mjesta: U srecki broj osam stoji
proro¢anstvo: ,Nevolja ce zdruZiti macku i misa“ — rede Mi§ prorok i skromno se
nakaslja (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Kad nastanu teski dani, pas i macka spavade na istom
uzglavlju (DozZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ Za tebe je ved prorekao strasne stvari. — A $ta je
prorekao? — Kazao je, ako jos ikada navratis u ovu njivu, bices zatvoren u veliku péelinju
kosnicu, pa kad tamo péelama platis rac¢un, onda ce se i ¢ika Brko za pojedene kukuruze s
tobom obracunati. Uzece ti samo koZu i od nje naciniti bundu i Subaru (DOZIVLIAJI MACKA
TOSE).
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JUNAKA). Ovamo pu$ku da ga zakoljem! (DRUZINA JUNAKA). ¢ — Jao, pa §ta je onda
bilo? — promucase mladi psi puni jeze. — Sta je bilo? Nista. Tu sam junacki pogi-
nuo i moje telo i danas spava veéni san na dnu one provalije. ¢ — Smrc, $mre,
oh, oh — zaplakase mladi psi — pa ti dosad nisi hteo ni da nam kazes da si poginuo.
Oh, oh, kako nam je Zao Sto si ostao mrtav tamo na dnu one provalije! (U PSECEM
SELU).

Apsurdnost posebno dolazi do izrazaja u PRICI HARALAMPIJA LADOLEZA. U
njoj je glavni junak opljackao samog sebe do gole koZe, skinuo kaput i strpao ga
u dzep tog istog kaputa.

— Ja sam, na primer, tako kurazan da sam jednom doc¢ekao u zasedi sam sebe,

povikao ,ruke uvis'“, opljackao se do gole koZe i jos na kraju skinuo sa sebe

kaput i strpao ga u dZep toga istog kaputa.

— Pa kako si mogao sam sebe da opljackas? — zinuh ja.

— To je bar prosta stvar, kako ne razumes: opirio sam moje dZepove i napunio svoje

dzZepove, eto ti. To je isto tako jednostavno kao kad stanes pred ogledalo i bekeljis se

sam na sebe.

— Pa ovgj... to jos pomalo i razumem promucah ja — samo, znas, ne verujem ono dru-
go: kako si mogao strpati kaput u njegov rodeni dZep? To ne znam ni ja — zbuni
se Ladolez — MoZda je dZep na kaputu bio veé¢i od kaputa (PRICA HARALAMPIJA
LADOLEZA).

Kalamburska premetaljka je tipicna za Lijanov jezik sastavljen od zoohi-
brida (nominacijskih sintagmi koje ¢ini pridjev od imena jedne zivotinje 1 ime-
nica od imena druge zZivotinje, pri cemu jedna dobija atribuciju druge). Takve
c¢udne kombinacije nastale su dugogodisnjim poljarevim bavljenjem stokom 1
poigravanjem sa jezikom (DOLJE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK!).

— Dok sam bio poljar — zapoce ¢ica — legnem ja tako pod neku krusku i stanem da

izmisljam neku novu Zivotinju. Znas, dosadile mi ove stare, poznate (RASID BEZ
KOSULJE).

Lijan je stvarao i rado koristio raznorodne oksimorone za kokos/kvocku:
pseéa kokos, Zdrebeéa kvocka, oveu/ovnaljagnje: kokoSija ovca, kobileéa ovca,
konjski ovan, sokolovo jagnje, prase: govede prase, magarca/magare/mazgu:
goveda mazga, konjska mazga, praseéi magarac, lisicw/lisca: macja lisica,
madji lisac, Stenedi lisac, druge zivotinje: medvjeda aZdaja, svinjski bubolovac,
govedi majmun, lavlje mace, éureéi gusan, jareéi klinoglavac, svinjski krivore-
pac, pseéi kravorepac, jareci kreketavac, pileéi macor, govedi majmun, maga-
reci som, konjski vo, Zablji zelembac. Pored spoja pridjeva i imenice postoje sin-
tagme sa dvije imenice:

Macak lav jede mjesec (D0ZIVLJAJI MACKA TOSE), pijani kaputi (DOZIVLJAJT MACKA

ToSE). Mladog lava prodajem, divno! (DozIvLIAJI MACKA ToSE), Pored njih vezan vuk,

golema siva vuc¢ina. — No, no, kuco, imas da budes dobar — poprijeti mu ucitelj

prutom, pa prijateljski ¢uknu u vrata (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE). ¢ [Macak Tosa
obraca se sebi] — ToSo, pseto jedno... (DoZIvLiaJI MACKA TOSE).
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U Copicevim tekstovima nalazimo neobi¢ne sklopove kojima se dovode u
vezu ljudi 1 zivotinje: pionirski skakavac (CAROBNJAK MIKICA) ili se prave zoonim-
ske kompozite: hiljadonoga (HRCAK S KRAJA SVETA).

Nonsens, premetanje, metateza dolaze do izrazaja 1 kada se ne govori o
zivotinjama: stanuje svugdje i nigdje, ludotvorna voda-rakija.

Stanuje svugdje i nigdje i krade ljesnike (DRUZINA JUNAKA). MoZes ga prepoznati
po bijelom biljegu koga na njemu nema (DRUZINA JUNAKA). Onda bi ¢ica brie-
bolje skocio i posao za svojim nosom da trazi ¢udotvornu — ludotvornu vodu-rakiju
(BAJKA O BATINAMA).

Kod Copiéa nisu samo ¢udni zoonimski pridjevi 1 imenice, vec 1 glagoli: —
Ehe-he, bogme cemo mi njega napsetiti, namackiti i namisiti! — veselo povika
macak Toso (DOZIVLJAJT MACKA TOSE).

Cesto se pojavljuju iskazi koji odrazavaju nonsensne, paradoksalne situa-
cije komicnog karaktera, recimo da se Zanje pSenica 1 upada u snijeg do kolje-
na, da se srce spusta do peta, da price dube na glavi, da se jede ostatak price.!!

Te veceri trebalo je da on prica, ali se ¢ica bio grdno uzuvrpoljio, jer nije znao nijedne
nove price. Najzad on stade da izmislja: — Podem ja jedno jutro da Zanjem psSeni-
cu, pa kad udarih uz onu moju njivu, upadoh u snijeg do koljena (CAROBNJAK
Mikica). ¢ — Aha, ja éu ti pokazati kako se od mrkog mede prave sareni torbaci! —
urliknu Kruskotres i prope se na zadnje noge, a prestravljeni Brko spusti srce u pete
da bolje moZe potréati, pa se stusti prema izlazu iz pecine (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
¢ Vjeveriéine priée sve su dubile na glavi, pa ih je bilo tesko razumjeti, a vuk je,
opet, znao samo pocetak svake price, a ostatak bi jednostavno pojeo (STRASNI ZMAJ).

Copicevi junaci prestizu vlastite sjenke, vide kako one jure uz brdo. Likovi ne
gube samo sjenke nego 1 sebe same.

Jos dok sam bio dijete, jednom sam se tako uplasio ¢ica Marka da sam bjezeci pre-
stigao svoju rodenu sjenku (VRATOLOMNE RATNE PRICE). ¢ I tako dvojica nasih putni-
ka, jedan Saren, a drugi siv, krenuse u susret novim dozivljajima vodeéi sa sobom
svoje vjerne sjenke, obadvije jednako nemirne i tamne (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).
Upamti, dakle, ako te ukebam, odracu éak i tvoju sjenku (SAROV U ZEMLJI BAJKI).  —
Oho, odavde moras §to prije bjezati, jer bi se mogao zlo provesti! — progunda Sarov,
pa se dade u tako ludi trk da je za Citavih trista metara prestigao svoju rodenu sjen-
ku. Kad se obazreo, ugleda kako njegova sjenka juri uz brdo, pa pomisli da ga to
pristize neki zec i dade se u jos bjesnji bijeg, da od toga umalo nije pobjesnio. Sva
njegova sreca $to je u blizini bila neka veoma gusta §uma, pa kad Sarov u nju zama-

11 Cukovski tvrdi da su nevjerovatne stvari potrebne djetetu tek posto je ono
sasvim sigurno u one ,vjerovatne” (Cukovski 1986: 233). ,,Ako dete, na primer, ne zna
da leda ima samo kad je velika zima, ono nece razumeti narodnu englesku pesmo: Deca
su se klizala po ledu |u letnji Zarki dan.“ I dodaje: ,,To treba od samog pocetka shvatiti 1
upamtiti: sve slicne besmislice dete 1 prihvata kao besmislice. Ono ni za trenutak ne
veruje u njihov istinitost® (Cukovski 1986: 233).
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Ce, oko njega se sklopi takav crni mrak da je u njemu izgubio ne samo svoju sjen-
ku nego i sebe samoga (SAROV U ZEMLJI BAJKI).

Kao objekat za igru dolaze dijelovi tijela pa se, recimo, vidi svojim usima:

— Vidio sam svojim u$ima — objasni mu slijepac. — Ono §to vice, to je krupan
covjek, ono Sto zvecka to je sablja, a ono Sto lupa jesu cokule. — Pazi molim te, pa
ovaj vidi na usi! — zacudi se straZar, pa da bi to jos bolje provjerio, primace se star-
cu sa strane i poskaklja ga po uhu svojim dugim brkom (SAROV U ZEMLJI BAJKI).

sustizu vlastite noge:

I¢ica tako brzo strugnu prema svojoj kuci da su ga jedva sustizale njegove vlastite
noge (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

1de za nosom:

Onda bi ¢ica brZe-bolje skocio i po§ao za svojim nosom da trazi cudotvornu — ludo-
tvornu vodu-rakiju (BAJKA O BATINAMA).

Neki likovi nastoje da se popnu i na nebo.

Mjesec se na to samo lukavo smjeskao, pa su se starci naljutili na tu njegovu drskost
i rijesili da se popnu na nebo i da ga izmlate. ¢ Oko ponodi, dobro podnapiti, ¢ica
Triso i krémar Vinko rijesili su da se popnu na nebo i da vide zasto to nema
mjeseca (DoZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ — Sigurno se sakrio negdje na nebo — progunda
Petrekanja i pocesa se ispod svoje pletene kape. — On se, vjerovatno, i dosad tamo ski-
tao loveci Seve. Sad nemam vremena da ga jurim, ali ¢im dode §kolski odmor, potru-
diéu se ve¢ da se nekako uspentram na nebo i da ukebam tog nevaljalca (UCITELJ,
RAZBOJNIK 1 PTICE). ¢ — Eh, sad moram da potraZim onog nevaljalca, jer kakva je
hulja, taj e se uvudi éak i u pticije carstvo, pa ce tek onda biti rusvaja. Najprije éu
morati da pretraZim nebo, jer gore [jeti ima dosta Seva, pa se taj sigurno sunja
negdje oko njih (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE).
Posebno dosta primjera nude DOZIVLJAJI MACKA TOSE:

— Pridrzi ti samo zemlju da se toliko ne ljulja — rece pijani ¢ica Triso krémaru —
a ja cu se zacas popeti na drvo i njega zgrabiti. ¢ — A ja opet vidim jedan kako gleda
kroz prozor moje kréme! — povika krémar gledajuci u prozorskom staklu sliku mjese-
ca. — Brie unutra da nam ne popije rakiju! ¢ — Cek, éek, pobratime, pa ja treba da
bacim u vodu dZak s mackom ili, moZda, dZak treba da baci mene? Auf, sad sam
bas zaboravio, ne znam ko koga treba da baci. ¢ U svih prolaznika uz put Triso se
propita nisu li negdje susreli dZak s mac¢kom, ali i tu je bio lose srece. ¢ — Hajde,
dZaée, baci me u vodu! ¢ Cim se Mis prorok uvukao u Brkinu kucu, ¢uo je gore
ispod krova tiho mijaukanje macka Tose: — Mila i draga slaninice, primakni se jos
samo za dva prsta da ti nesto Sapnem na uvence. (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Copic se igra'? sa nejasnim situacija kada junaci ne znaju ni ko su ni gdje su.

12 Ako je kod Andrica sustina igre predstavljena u bajkovitoj noveli ASKATVUE, to
je kod Copiéa uradeno u pri¢i GAVRAN I LEPTIR [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. Igra je
posebno dobro opisana na samom pocCetku teksta, a njeni nosioci su dva leptira: Na
suncanoj livadi okruzenoj sumom, dva osamljena leptira velikih Sarenih krila izvodila su
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Do ponoci se krémar i ¢ica Triso toliko napise da su zaboravili ko je od njih krémar,
a ko je ¢ica Triso (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

—dJa sam krémar, a ti si mlinar! — turdio je ¢ica Triso.

— A moZda smo obaojica mlinari — vikao je kré¢mar.

vvvvv

nuse prema rijeci, gdje je ¢ica bio spustio svoj dZak, ali gledaj ¢uda — dZak bijase
is¢ezao! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Cesto se primjenjuje metonimija, npr. da ulicom jure potkovice i stare cokule.

Ulice opustjese. Kamenitom kaldrmom jurila su samo dva para potkovica i jed-
ne stare cokule, sve $to je ostalo od jednog konja i jahaca koji su isuvise brzo strug-
nuli iz grada (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Pisac gradi ekspresiju na pogresnim radnjama svojih junaka (zamjeni, pre-

mjestanju, mijesanju, brkanju).
Vodi¢ meduvjeda strugnu uz prvo drvo, a neki ¢obanin u zabuni uzjaha njegova
medvjeda umjesto svoga magareta i zazdi drumom (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Uz put
se slikar preslisavao Sta i sve voli momkov djed, pa je sve ispremijesao: ispalo je
na kraju da dobri djedica jede sladoled na gondoli zajedno s kafedzijom Florija-
nom i svetim Markom, prodavcem golubova, mostova i kanala. A kad je konacno sti-
gao u Veneciju, Cestiti slikar potpuno zaboravi pismo i djeda i rastrka se da gleda
slike. U Duzdevoj palati je toliko sjedio pred slikama Tintoreta, Ticijana i Veroneza
da mu je narasla brada kao u kakvog razbojnika s Divijeg zapada, onda je presao u
Skolu svetog Roka da gleda druge slike i otud je izasao s bradom do pola prsiju, a

u vazduhu svoju divnu jutarnju igru. Poljski leptiri zvali su tu igru ,razgovor zlat-
nog maslac¢ka i modrih razli¢aka“, vodeni leptiri nazvali su je ,zora nad potokom‘, a
tamni Sumski leptiri dali su joj pomalo neveselo ime: ,secanje na sunce koje je dolazi-
lo u Sumu dok su jos bukve bile mlade.“ Igra je imala razlicita imena, a govorila je jed-
no isto: o tome kako treba vesela srca Ziveti pod suncem, radovati se kad zora rudi i kad
pada vece, drugovati i s velikim hrastom i s bubamarom i jos 0 mnogo ¢emu $to na um
moze pasti samo leptiru. Ostale zivotinje suprotstavljaju leptirovoj igri druge
vrijednosti: vjeverica skakanje s grane na granu i smijanje svima onima koji trée po
zemlji, jazavac odlazak u kukuruzna polja u kradu po mjesecini, zetic¢ sjedenje iza veli-
ke glavice kukusa 1 grickanje liS¢a, a jez noéne skitnje. Leptirovi priznaju sve to ali isti-
Cu zasto je njima igra posebno vazna: Ta mi ovde Zivimo samo jedno leto, jedno jedino
leto, pa zato hocemo da se naigramo i da se naradujemo pod ovim suncem, koje sledeceg
leta vise necemo gledati. Oni sami ne znaju kuda odlaze (= umiru), ali osjeéaju da slje-
deceg ljeta vise nece letjeti 1 zato se igramo da nas svi zavolite i da nas se secate jo§ i
onda kad nas vise ne bude bilo. Najvece nerazumijevanje za leptirovovu igru ispoljava
gavran: — He, he, he, glupa stvorenja, provodite Zivot u igri, a ne znate da cete ve¢ na
jesen umreti [...]. On smatra najljep$im na svijetu uginulu svinju i njoj se najvise radu-
je. Okupljene Zivotinje ismijavaju gavrana pitanjem zasto onda dugo zivi (ravno stotinu
godina, kako je rekao). On se posramio i pobjegao, a dva su leptira dala zavrsni komen-
tar: — Umrecemo, zasto onda da se ne igramo i ne veselimo [...].
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odatle, opet, posao... ali sta da vam duljim. Neki nasi putnici pricaju da su ovih
dana ¢ak u Padovi, a to je podaleko od Venecije, vidjeli jednu ogromnu ridu bradu
kako stoji u katedrali pred slikom Dota i mumlja: — Ao, sto mu muka, ni ovo nije
lose! (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK).

Kalamburnost posebno pojacavaju izrazi za oznaku nevjerovatnih stvari, npr.
da se na vasarima prodaje lanjski snijeg, nude sedla za krave, predlazu burad
bez dna 1 sl.
Na ¢uvenim vasarima u mjestu Prevarantovcu prodaje se sve na svijetu i vara se i
poduvaljuje na sve moguce nacine. Tu se prodaje lanjski snijeg, vuk u jagnjeéoj
koZi, sedla za krave, konjski nokti, rogovi umjesto svijec¢a, burad bez dna i slic-
na ¢uda (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
4 “ g .o . . . . v . v v
Copié ismijava besmislene izraze tipa: ako je nesto prazno, u njemu nema bas nista.

Sivi dzak li¢i na svaki drugi dzak i po tome Cete ga najlakse prepoznati. MoZe se
izvratiti, i onda li¢i na izvradeni dZak, a kad se ne izvrati, li¢i potpuno na samog
sebe. Ako je prazan, u njemu bas nista nema (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

On povezuje kategorijalno nespojive objekte: nositi sa sobom durbin, udicu,
mreZu za leptire i za zvijezde padalice.
Ja mu onda veZem ispod krila jednu staru korpu za ugalj, smjestim se u nju, pone-
sem sa sobom durbin, udicu, mreZu za leptire i za zvijezde padalice, i jos kojesta
drugo zajedno s ¢etkom za zube, pa raportiram: — Spreman za pokret! Di, di! (NECES
MI VJEROVATI).

10. Postoji jedan pisac koji je pisao premetaljke slicne Copic’evirna — Kor-
nej Cukovski (1882-1969; éukovski-www), npt: Zabe po nebu letaju | Ribe po
polju Setaju | Misevi macku ulovili, | U misolovku je zatvorili*® (é ukovski1986:
227). On ne samo da je pisao takve tekstove nego je dao i Siru njihovu analizu
ukazujuéi na znacaj za razvoj djece.

Kornej Cukovski isti¢e da besmislice ne smetaju djetetu da se orijentise u
okolnom svijetu vec, naprotiv, jacaju u njemu osjeéanje realnosti i upravo u
interesu realisticnog vaspitanja djece treba ih kultivisati (Cukovski 1962:
222).14 Kao argument u prilog ,,smislenih besmislica“ on istice sljedece:

Jeste li primetili [...] da u ruskim narodnim pesmama za decu — tim remek-

delima poezije 1 pedagoske mudrosti — retko ko jase na konju, veéinom na macku,

kokoski, dakle sasvim neprikladnoj zivotinji: Tutnji — grmi po ulici, | Foma jezdi
na kokici, | TimoSka na macku, | Po krivom sokaku.Nema, izgleda, u defjim

13U originalu: Ka 6wt o He6y seitiaioil, | Poibbt o oo tynswoi, | Mouuu kowky
uanosusu, | B moiwenosky docaguus (Cukovski 1962: 221).

14 Nije stvar u meni i mojim jadnim pesmicama, ve¢ u ozbiljnom pitanju koje se
tice principa literarnog Stiva za decu koje se ne moze resiti samo pomocéu skucenog

‘zdravog razuma’, jer ‘zdrav razum’ Cesto postaje neprijatelj svake naucnoteoretske
istine“ (Cukovski 1986: 227).
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ruskim narodnim pesmama takve ptice 1 takve zZivotinje na kojoj se ljudi ne bi

provozali [...] U svim tim pesmama namerno se odstupa od norme, od konja. Cime

vi objasnjavate takvu ‘besmislicu’? Seoska deca u uzrastu od druge do pete godine

odbijaju zbog necega da u svoju pesmu uvedu propisanog jahaca i konja. Koliko

juCe ona su usvojila taj kanon, shvatila su veliku istinu da za jahanje postoje
konji, da im je to glavna funkcija, a danas tu funkciju daju svakoj smisljeno
neprikladnoj stvari [...] Oni se na sve moguce nacine upinju da jahadeg ili tegledeg
konja zamene nekim besmislenim surogatom, i sto je besmislica uocljivija, decija
pesma je vise neguje: Vozio se kuvar na kutlaci, | Upregao dva lonca [...] Ali mora
se primetiti da su deca, 1 pored sveg tog grubog odstupanja od pravila, uvek
svesna samog pravila. Na kakvim god gubicama jahali junaci pesama, decjoj

svesti nasuprot njima uvek stoji konj ¢ije je prisustvo nevidljivo* (Cukovski 1986:

228-230).

Autor dalje istice da je tendencija ka svjesno iskrivljenom odnosu izmedu
likova presla iz narodne pjesme u lijepu knjizevnost i ustoli¢ila se u mnogim
omiljenim pjesmama za djecu tipa: Snasa je jahala na konju, |zavalivsi se u
kocijama (Cukovski 1986: 228-231). Dalje konstatuje da mnoge pjesme kao da
teze da se izmijesaju, ispreturaju mnogobrojne iskustvene ¢injenice od kojih se
djetetu slaze slika svijeta. ,Najcesce se zeljeni apsurd u deCjoj pesmi postize
tako Sto se neodvojive funkcije predmeta a pridaju predmetu b, a funkecije
predmeta b predmetu a“ (Cukovski 1986: 228-232). Navodi i ovaj primjer: Gle
ispod psa laju vrata. Seljak dohvatio psa i bije motku. ¢ Pas je podvio ambar i
pod rep pobegao. ¢ Testo Zenu mesi. ¢ Krava Zenu muze. ¢ Na peci dedica ribu
lovi. ¢ Na krusku se penjem, krusku tresem, ribe padaju, kajmak skupljam.
Cukovski se poziva i na njemacku gradu: Zivela u seljaku bogata kuca, | Pio je
hleb, mezetio vinom, | Makaze strigao ovcom. Daskom je rende strugao, | U
konja kola uprezao, | Stednjakom loio cepanice (é ukovski 1986: 234). Cukovski
kaze da se u narodu slicne pjesme nazivaju neslagalice® i izvlaci zakljucak:

Moguce je do milje volje navoditi ovakve ,neslagalice” i sve ¢ée one svedoCiti o
neunistivoj potrebi svakog zdravog deteta — u svim vremenima 1 narodima — da
unese nesklad u ovaj mali, ali odredeni svet sa kojim se tek nedavno upoznalo.
Samo $to je potpuno shvatilo Sta se jede a Sta ne, dete je s radoséu slusalo
narodnu ,slagalicu“ o tome da je Bio jednom motorista na belom svetu, | Pio, jeo
opanke i gutao cokule (Cukovski 1986: 235—-236).

Dalje zapaza da iz nekih neobjasnjivih razloga dijete privlaci taj
Jizokrenuti svijet“ u kome bogalji trce, voda gori i sl.16

15 Takva je npr. SKAzZKA Putanica ‘Bajka Zbrka’. Na ruskom jeziku postoje razliciti
nazivi: CKA3KU TePeBEePTHIIIN, HABBIBOPOT, HA000POT BBEPX TOPMOIIKAMMU, 3ePKAJIbHBIE
CKA3KH.

16 Cukovski je objedinio svoje tvorenice u poseban ciklus i da mu naziv PJESMICE-
IZOKRETALICE (IIepeBep THIIIIH).
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Princip igre, uneobicavanja, pomjeranja Copic’ uvodi 1 u roman ORLOVI RANO
LETE. U njemu se to vrsi kroz lik poljara Lijana. Npr. u jednoj sceni on se pre-
plasio drekavca pa je poceo da bjezi, ali su i predmeti oko njega poceli da se
kreéu: drvede, poljana, kukuruzi, plast sijena.

Jurio je kroz Gaj kao poplaseno Zdrijebe, ali mu se od straha sve ¢inilo da on to jo§

uvijek stoji u mjestu, kraj strasne rupcage, a drvece $asavo juri kraj njega, poskaku-

Ju Zbunovi, nalijece i $§iba ga ljeskovo pruce. Kad Suma sasvim promace iza njegovih

leda, ispred njega poce s tutnjem da tréi gola poljana, naletjese zatim sustavi kuku-

ruzi a onda se neki plast sijena zaleti pravo na nj i nabi mu se na glavu (Copié

1985/12: 88-89).

Na drugom mjestu daje se ovakav dijalog izmedu Rasida 1 Lijana:

— Dido, ustaj, dido, idemo kuci.

— Necu! — ritnu se poljar. — Neka kuéa dode k nama (Copié 1985/12: 286).

11. Osnovu Copiéevog hiperteksta ¢ini prica(anje). U tri analizirana toma
SABRANIH DJELA (10, 11 1 12) naratori su ljudi: sam autor (MEDVED I KRUSKA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA, OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK [PRIGE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], STRASNI ZMAJ
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], BRKO I SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], ¢ica
(NASAMARENI VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), ¢obanin Kosta Plasivnik
(MJESECEV GOST [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), majka (SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE
[PRICE ZANESENOG DJECAKA]), ranjenik (BRKO I SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]), biljke — hrast (JESENJI RAZGOVORI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA],
DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), Zivotinje — pas (Zuca
1 RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], DRUZINA JUNAKA), lisica (ZIVA VATRA
I RIS USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), medvjed (ZIVA VATRA I RIS
USAMLJENIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), cvréak (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU
LEPTIROVA 1 MEDVEDA]), jazavac (KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]), jez 1 golub (OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA]), bubice (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), lasta
(PRICA 1z BIHACA [PRICE PARTIZANKE]), vo (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA], ZEKONJA U OFANZIVI [PRICE PARTIZANKE], VRATOLOMNE RATNE
PRICE [VRATOLOMNE PRICE), mi$ (DOZIVLJAJI MACKA TOSE, PRICA 1z BIHAGA [PRICE
PARTIZANKE]), prirodne pojave: povjetarac ((KOSOVICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]),vjetar nocnik (VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA), rijeka (RAZGOVOR NAD REKOM [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), dijelovi
prostora — stari drum (PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]),
artefakti — puska (Prica stare puske [PRICE PARTIZANKE]) 1 dr.

12. Jedan od Copic’evih intrahipertekstova je Stafetni. On je primijenjen
u pripovijeci CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK (ciklus PRICA ISPOD ZMAJEVOG GNIJEZDA).
Djecak pod nadimkom Zimski Leptir uputio je pismo djedu Bradonji Brkicu u
selo Kokosju Pogibiju, zadnja posta Lisicjak, srez TuZni Pijetao 1 Cestitao mu sto-
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t1 rodendan. Adresa je bila nepotpuna — samo je stajalo Mome djedu, Sto je
predstavljalo polazni motiv za stvaranje hipertekstualne Stafete: pismo ide od
ruke do ruke, a svaki njegov donosilac (razli¢ito tumaceéi kome je ono upuéeno)
vrsi funkeiju hiperlinka kojim se otkriva kracda prica o peripetijama epistole
bez tacne adrese. Posto je prica relativno dugacka (13 strana formata Copiée-
vih SABRANIH DJELA), autor je mogao da ulanci dvadeset tekstualnih minijatura
sa dvadeset prenosnika Stafetne palice (pisma) po ovome redosljedu: postar,
sofer, djecak, djevojcica, stariji momci¢, slikar, engleski djecak, mornar, ¢lan
polarne ekspedicije, juznoamericki sin govedara iz Dalmacije, na§ mornar,
ajkula, jednooki mornar, vojnik na korejskom ratistu, kineski vojnik Cu Dan
San, indijski ¢arobnjak, ambasador Derda, kurir za Jugoslaviju iz Indije, vje-
tar, djed. Kao postonose oni djeluju na veoma sirokom geografskom prostoru:
od Sjevernog do Juznog pola, od Koreje do Brazila, od Venecije do Beograda.
Nosioci Stafetne hipertekstualnosti nisu samo ljudi nego i zivotinje (ajkula),
artefakti (boca, zaCepljena 1 bacena u more) i prirodne pojave (vjetar). Dvadeset
hipotekstova objedinjeno je linearno i nije moguce obrnuto ¢itanje. Neki od njih
vrlo su kratki (recimo deseti o sinu govedara iz Dalmacije ima samo tri receni-
ce), drugi nesto duzi, a najvise prostora dato je osmoj pri¢i o mornaru koji je
odnio pismo na Sjeverni pol (tri strane). Pripovijedanje se ponekad prekida
Copic’evim svjesnim zadrzavanjem citaoCeve paznje, koCenjem naracije radi
stvaranja efekta. Npr. nakon 11. price dolazi pauza popunjena usklichom rece-
nicom Sta je dalje bilo!, koja u datom kontekstu zvuéi kao upitna jer slijedi nje-
no ponavljanje 1 odgovor:

Sta je bilo! Evo §ta, ali samo zaZmurite, jer je mnogo strasno. Bocu je progutala ajku-

la. Progutala i odjurila za jednim brodom koji je putovao za Veliki Tihi okean, za

Pacifik. Tu se negdje izgubila od broda i otisla u nepoznatom pravcu.

Ovdje dolazi prava uputna reéenice: Sta demo sad?, zatim konstatacija: Izgubi-
smo pismo. te prijedlog ¢itaocu: Hajdemo za ovim engleskim brodom koji prevozi
trupe na bojiste u Koreji. Na drugom mjestu autor toboze pravi veliko odstupa-
nje od pripovijedanje pa porucuje:

— Eeej, stooj, priteZi dizgine! — opet smo zaboravili na ono pismo!

Cekaj, §ta ono bi s pismom? Aha, sjecam se! Pismo je slikar izgubio izlazedi iz paro-

broda u Veneciju, bas blizu Mosta uzdisaja, i tu ga je nasao jedan engleski djecak,

turista, preveo adresu uz pomoc rje¢nika i grdno se obradovao.

13. Osobeni intrahipertekst je takmic¢arski. U tekstu CAROBNJAK MIKICA
(ciklus VRATOLOMNE PRICE) unuk Mikica i1 djed Vukajlo nadmeéu se u pricanju
prica. Djed Vukajlo neobicno je volio da kazuje narodne price, bio je vrlo pono-
san na to 1 svakom se hvalisao da ih zna najvise u selu: Ko bude vise znao od
mene, neka mi odsijece brkove. Unuk Mikica ga izaziva na duel, koji se opisuje u
cetiri hipoteksta. Dok je djed pripovijedao iz glave, njegov unuk je danju odla-
zio u skolsku biblioteku 1 tamo se pripremao za obracun: Uvece je pionir Mikica
pricao sve nove price, koje ni djed ni starci ne bijahu nikada ¢uli. Svaki hipotekst
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zavrsava se razjasnjenjem djedovog cudenja odakle Mikica zna toliko bajki (bio
je analfabeta 1 nije znao ko su djecakovi izvori Vuk, Puskin, Anderson 1 Ezop).
Posljednje veceri djedu nije ostala vise nijedna prica pa je poceo da izmislja
svoju, vrlo smijesnu.

Te veceri trebalo je da on prica, ali se ¢ica bio grdno uzuvrpoljio, jer nije znao nijedne

nove price. Najzad on stade da izmislja: — Podem ja jedno jutro da Zanjem psSenicu,

pa kad udarih uz onu moju njivu, upadoh u snijeg do koljena.

— Otkud snijeg oko Zetve? — prekidose ga starci.

— Poceo si veé da izmisljas. Znaci, ne znas vise nijedne price.

14. Neki Copiéevi intrahipertekstovi dolaze u obliku price u prici (po
»principu matrjoske®). Takav je SUNCANI SVIJET MOJE MAJKE (ciklus PRICE ZANESE-
NOG DJECAKA) sastavljen od tri hipoteksta. U prvom Copié nostalgicno kazuje o
zavicaju svoje majke zagubljenom daleko tamo negdje u Lici, koji Zivi duboko u
njemu kao tiha svijetla pjesma bez rijeci. Ovaj dio se zavrsava linkom u obliku
pasusa:

Majka je rijetko kad pricala o svom rodnom kraju i obicno bi ga se sjecala za pra-

zni¢nih dana, kad bi se vratila odakle sa seoskog sabora. Onda bi sjedila sa strinom

na klupi pred kucom i one su dugo, uz Susketanje vedernjeg vjetra, pricale jedna dru-

goj o svom djetinjstvu i o svojoj mladosti. Mati je onda gledala nekud neodredeno u

modrikast suton u Sljiviku i ne bi me zadugo primjecivala. A onda bi se i ja sam zbog

toga rastuzivao i sjedeci u jos toploj prasini, zacuden sam gledao majci u lice. Bila

mi je ona za tih trenutaka tako bliska i tako daleka u isti mah.

Slijedi hipotekst sa majé¢inom pricom o djetinjstvu. Njene rijeci samo na
jednom mjestu Copi¢ prekida pitanjem i kratkom digresijom o ocu (sjecanjem
na njega).

Tredi hipertekst je zavrsni a link za njega dolazi u obliku sinovljevog odgo-
vora nakon majcinog pitanja:

— Ti ées, brate, kad porastes, jednoga dana otici tamo, da vidis gdje ti je mama §kolu

ucila. Oces 1i?

— Oéu — poturdivao sam ozbiljno i odlucno i nikako mi se nije dalo da se nasmijesim.
Taj finalni hipotekst dat je u jednom pasusu i pun je lirizma.

Prolaze godine, Sarene, nasmijane, sive i ozbiljne, proticu i Zubore kao vode, a mati
stari i ne sjeca se vise ni djetinjstva ni zavicaja. Sad se u meni probudio i Zivi taj
daleki i djetinjski svijet moje majke. I ¢esto u poznu neveselu jesen, kad putuju ptice i
kad nema sunca, ja, osamljen i tih, sakriven u nekom sumracnom uglu, zazelim da
se nadem u tome nevidenom kraju moje majke, da gledam divlje golubove hitra leta
kako Zurno prolijecu iznad sunéana krsa i da s vrha brijega posmatram kako se
mimo blista ploha dalekog mora... Obaraju se duge jesenje kise, trune oko drumova
mokro lisce i u nocima neko nepoznat tuguje i glas mu ide po vjetru, ali ja sam ipak
miran i vedar. Blista u meni taj majéin suncani svijet, koji sam jos u djetinjstvu
dobio, treperi kao daleka zvijezda iznad tamna horizonta, i ja u tim trenucima osje-
cam i znam da cemo svi jednog dana otploviti u kristalne modre svjetove pune sunca.
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Postupak price u prici Copié primjenjuje 1 na pojedine fragmente. Tako se
u PRICIIZ BIHACA objedinjuje:

(1) autorova pric¢a zapoceta recenicom: U polumracnoj celiji samici turde bihacke

Kule ¢ami zatvoren rob.,

(2) prica malog svilenog misa iz Bihacke kule:

Mis éucénu, zasuka brkove da mu o njih ne bi zapinjale rijeci, oglednu se u komadicu

stakla koje je leZalo na podu i stade da pri¢a o mnogim djevojkama i mladicima, o

pravim junacima, koji su od prosle godine stradali i ginuli u toj celiji, a da ni jauk-

nuli nijesu.,
(3) prica djede tog zatvorskog misa:

— Cudo jedno, kazem ti — pricao je mi§ — a moj pokajni djed, mi§ Brko, pri¢ao mi

je da svi zatvorenici koje je on imao prilike da vidi samo hu¢u, uzdisu, kukaju

i plaéu, a rijetko je koji tvrd pa da éuti kao junak.

Hipertekst sa dvoclanom pricom (pricom o djecaku koju je autoru kazivao
stari Cobanin) nalazimo u tekstu MJESECEV GOST (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) a
pocinje ovako:

Ovo je priéa o djeéaku koji je ¢itave jedne ljetne noci bio Mjesecev gost. Nju mi je

pric¢ao stari ¢obanin Kosta Plasivuk na prostranoj visoravni planine Runolista.

Tamo bez prestanka luta i $apuce hladan povjetarac, pa od njega svaki ¢obanin brzo

nauci da prica neobicne i tuZne price.

Na taj introduktivni hipertekst naslanja se centralni hipotekst o dje¢aku
koji nikoga nije imao 1 koji je mastao o poklonu za nastupajuci deseti rodendan.

15. Kod Copic’a nalazimo 1 voluntativni hipertekst. On se sastoji iz dvaju
hipotekstova: molbe da se (is)pric¢a prica 1 izmoljene price. Jedan takav primjer
daje Z1vA VATRA I RIS USAMLJENIK (ciklus U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA).!” Mladi
nemirni divlji macak zvani Ziva Vatra odluéio je da vise ne zivi zajedno sa dvo-
jicom brace pa je krenuo u Sumu. Na pitanje ko ¢e mu uvece pricati price poput
majke odgovorio je: Naci ¢u veé nekog ko lepse prica od nje. Slijedi:

Prosao je pored mnogo studenih Sumskih izvora, posvadao se s jednom vevericom

koja mu je na glavu bacila prazne orahove ljuske, osluskivao je kako lisica pric¢a svo-

Jjoj deci pricu o debeloj glupoj kokoski, divio se jednom Sarenom tetrebu, i kad god bi
ugledao nesto neobicno, prohtelo bi mu se da to nekom isprica.

Tu se zavrsava prvi hipotekst 1 po¢inju druga tri u kojima se opisuju susre-
ti sa tri zivotinje: medvjedom, jazavcem i divljom svinjom. Oni i jesu nosioci tri-
ju voluntativnih hipotekstova — macak odvojeno moli istim rije¢cima medvjeda 1
jazavca: — Hajde, ¢iko, ispri¢aj mi nesto lepo, a nesto se drugacije obraca divljoj

17 Dalje se nazivi ciklusa daju u okruglim zagradama. Ako se navode nazivi prica,
ciklusi dolaze u kvadratnim zagradama.
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svinji: — Trazim nekog ko bi mi ispricao $togod lepo [...]. U sva tri slucaja glavni
junak dobija negativan ili nezadovoljavajuci odgovor:
a) medvjeda

Aha, ha, ha! — zasmija se medvedina — otkud bi moja dugacka prica mogla da stane
u tako malu smesnu glavicu s brkovima. Moje su price samo za mlade mecice —
dodade on poucno i produZi put.

b) jazavca
— Eto, bila jednom jedna njiva puna Zutih zrelih kukuruza...

— Kukuruza! The, zar mi je to nesto lepo — kiselo procedi Ziva Vatra. — Ne valja ti
prica, idem ja, brate, dalje. Zbogom.

— Da éudna stvorenja, braco moja — zacudi se jazavac gledajuci za njim — ne voli
price o kukuruzima. Ta Sta je lepse od toga.

¢) divlje svinje

Hm, ovaj, Zao mi je $to ti nista ne znam ispric¢ati. Znas, ovaj, mi svinje uopste malo
razgovaramo...

U cetvrtom pokusaju nailazi na risa Usamljenika — posljednjeg izdanka
svoga plemena. Na pitanje A znas$ li da pri¢as tako lepo kao moja majka Stara
Prelja? odgovorio je:

— Da priéam! A kom da pricam? Ne igraju se vise pred mojim leZajem okretni mladi
risovi i zato su najlepse price vec davno otisle iz moje glave.

Tako macak nije ¢uo nijednu pri¢u pa se pokajnicki vratio svojima.
Tekst U PSECEM SELU (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA) sagraden je na molbi

dvaju malih ovéarskih pasa da stari ovéarski pas Zuca isprica pricu. Nakon
prve molbe:

— Cika-Zudo, ispri¢aj nam $togod iz svog Zivota. Ti svakako zivis vec vrlo dugo?
dolazi odgovor:

— Da, mladiéi, imate pravo — odvrati im Zuca protezudi se i otvorivsi jedno oko. — Ja
Zivim zaista ved vrlo dugo, toliko dugo koliko je dug trag jednog starog zeca. A to je,
zapamtite, nesto vrlo dugacko.

a onda se molba ponavlja:

— Pa, hajde onda, ispri¢aj nam nesto! U tako dugom Zivotu nade se ipak zanimlji-
vih stvari.

Slijede Zudina pitanja:
Pa o éem hocete da vam pricam? Da li o onome kako sam jednom sam samcit uplasio
¢itav ¢opor vukova?
1 odgovor koji izaziva dodatna pitanja:
— Pa to si vec pricao dvaput toliko koliko imas nogu — podsetise ga mladi psi.
— A o onome kako sam se borio s dva medveda?

— I o tome si pricao.
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— Hm, hm, a o tome kako sam naterao u beg divlju svinju?

— IT'to si pri¢ao mnogo puta.

Ovaj hipotekst vodi hipotekstu o pseéem selu: To selo o kojem ¢éu vam priéati,
nalazi se u psecoj zemlji Dembeliji.

U Oprostajnoj glavi DOZIVLIAJA MAGKA TOSE ¢i¢a TriSo 1 krémar Vinko Slji-
vié sastaju se kod vodenice, piju kao ribe i prijete mjesecu:

— Cekaj ti samo, mi cemo te ved jednom skinuti, da ti kazemo u brk! Kad ved ne spa-

vas, red je da pijes ili da bar priéa$ nesto smijesno.

U ciklusu DRUZINA JUNAKA Pijetao trazi od Sarova da pri¢a §ta je prosle nodi
bilo, a onda dodaje: Kazuj, kazuj brzo, da nije negdje pocela da pada kukuruzna
kisa?

Voluntativni hipertekst moze nastati 1 na bazi samo jedne molbe. Takav
slucaj nalazimo u PRICI STARE PUSKE (ciklus PRICE PARTIZANKE) sastavljenoj od
dva hipoteksta. U prvom mali Petar moli ocevu pusku da mu o sebi prica:

— Odakle si, pusko, pri¢aj mi — rece joj kroza san mali Petar kad je veé bio legao u

krevet. — Pri¢aj odakle si i kako si ovamo stigla.,
na sta je ona odgovorila:

— Prije svega da ti kazem, moj mali prijatelju, ja sam nacinjena od guvoZda i druveta,

a jo$ prije moga rodenja moje gvoZde i moje drvo imali su svako svoju posebnu istori-

Jju. Eto, da ti ih ispri¢am po redu.

Posljednji dio zavrsne recenice ovog hipoteksta predstavlja hiperlink kojim
se otvara drugi hipotekst sa pricom puske: Tek Sto je to izgovorio, odnekle iza
uzglavlja izvuce se svilen lak san i lagano zaklopi djecaku oci, a ofeva pusSka
stade mu u snu pricati svoju istoriju.

Slijedi pet hipotekstova: prva dva govore o tome od Cega je puska nacinje-
na, kakva je istorija njenog gvoZda, a naredna tri su posveéena deSavanjima od
trenutka kada je puska izasla iz fabrike 1914. (3. hipotekst), tokom ustanka
1941 (4. hipotekst) pa do pogibije Gojka, koji ju je junacki nosio (5. hipotekst).

Zavrsni dio ¢ine recenice:

Umorna od pricanja, puska tiho promrmlija:

— Laku no¢, moj mali, moram da se odmorim. Jer me ¢eka jos mnogo posla.

I puska se lagano smiri pored usnula djecaka koji je vec sanjao kako je narastao veli-

ki, pa s ocevom puskom razgoni neprijatelje na sve cetiri strane.

U tekstu ZEKONJA U OFANZIVI (PRICE PARTIZANKE) konj 1 magarac mole vola da
isprica kako je 1 zasto zamrzio Nijemce.

— Zar si ti bio u prosloj ofanzivi? — zacudi se mitraljeski konj. — E, pa deder nam

pricaj kako si tamo prosao.

— Priéaj, slusacemo te svom duzinom svojih usiju — dodade magarac, neumorno gri-

zuci sijeno.
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Ovdje se zavrsava uvodni hipotekst, a drugi, narativni otvara hiperlink u
obliku dvotacke:

— Vrlo rado — pristade vo lagano preZivajuci — bilo je to ovako:

Tredi hipotekst pocinje rec¢enica kojom je ekspliciran zavrsetak Zekonjine
price:
Tako Zekonja zavrsi svoju pricu i stade mirno da preziva kao da nista nije ni pri-
¢ao i kao da nikad nije bilo ofanzive.
Taj dio obuhvata vise kulumativnih radnji/stanja (Cak devet) konja 1 magarca.
1 tako se razgovor zavrsi namjestanjem, stenjanjem, duvanjem, hukanjem, uzdi-
sanjem, Sustanjem, mrmljanjem, zavijanjem i najzad sveopstim poStenim i Cesti-
tim konjsko-volovsko-magarecim snom bez hrkanja.
Molbu takode donosi PRICA O VELIKOJ OFANZIVI, 0 MILANU I MILKI I O ADZI SA
BIJELOM BRADOM (ciklus PRICE PARTIZANKE):

Onaj mali koji je imao oca partizana u Osmoj brigadi dolazio im je skoro svakog
dana i molio ih da mu pri¢aju o Grmeéu i o partizanima.

a takode CAROBNI CILIM (VRATOLOMNE PRICE): Moli te, recimo, tvoj mladi drug: —
Priéaj mi nesto o Havajskim ostrvima.

Ova recenica predstavlja hiperlink za voluntativno kazivanje:

Onda bi Milan stao da pri¢a o velikim topovima koje su partizani zarobili i koje
vuku po tri para konja, pa o magacinima u planini, o brigadi, kad se ¢itava uhvati u
kolo zajedno s narodom, pa igra, a zemlja pod njima podrhtava, pa o narodnom
junaku Solaji kako je bacao bombe na Kupresu, pa najzad o djecijoj pionirskoj ceti
kako sa zastavom marsira i pjeva kroz selo.

Nakon replike — I ja ¢u u pionire kad nasi dodu iz Grmecéa — uzviknuo je Hasan.
slijedi jos jedna naracija:
A i mala Milka pricala je drugaricama kako partizani imaju mnogo pusaka i jos
svasta, svasta lijepo, i pricala je kako ih je stric vodio u Grmec, a kod kude je ostao

sam djed, 1 stajao je pred kucom gologlav kad su oni odlazili putem. Snijeg mu je
padao na sijedu glavu, a djed je plakao.

16. Pri¢a U PsSECEM SELU (ciklus U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA) data je u
obliku dijaloskog hiperteksta. Njega ¢ini osam uzastopnih pitanja/konstatacija
dvaju mladih ovéarskih pasa i osam Zuéinih reakecija.

Hipotekst dvaju mla- Hipotekst starog ovcarskog psa Zude
dih ovéarskih pasa

A gde je to selo? Zar i — Pa, bez sumnje, lude jedne! To selo o kojem ¢u vam pricati,

psi imaju svojih sela?  nalazi se u psecoj zemlji Dembeliji. I tamo sam ja posao jednog
lepog dana. Idem ja tako, idem: cup-pop, klop-klop i stignem
upravo pred to psece selo. Kad tamo, ima zaista $ta da se vidi...

— A $ta si to video? — — Sta sam video, pitate? Oh, deco, draga deco, kad nisam od

radoznalo  pripitase c¢uda stao da maucem kao kakav stari macor. U tome selu kuce
mladi psi. su sagradene od samih kostiju. Po drvecu u vrtovima rastu
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— Pa sta si najpre
stao da jedes, brzo
kazuj? — povikase slu-
Saoci uZagrenih o¢iju.

— A ti, a ti? — poZurise
se da ga pripitaju oba
psa gubeci dah od
cuda.

— Ah, ah, da sam ja
samo tamo bio, pojeo
bih ¢itavu jednu ulicu
zajedno s kucama,
ogradama i drvecem
— uzviknu jedan od
malih pasa.

— A posle? — pitali su
mladi psi.

— A §ta on na to? —
pripitase psi.

— Sta je bilo? — Jao,
pa §ta je onda bilo? —
promucase mladi psi
puni jeze.

pecene Seve 1 svakouvrsne dzZigerice. Ograde oko kuca nacinjene
su od suvih kobasica. Deco, deco, da ste samo videli.

— Cekajte, ekajte, mladici, ta tek sam poceo da vam pricam...
Idem ja tako, idem kroz to psece selo, a pored mene prolaze sve
peceni i vareni zecevi, klanjaju mi se oborenih usiju i svaki me
moli: ,,Uvazeni i hrabri Zudo, ponose svih ovcarskih pa sa, koli-
ko ih god ima i nema, hajde, pojedi me...“

— Ja, pitate? A ja im onako s visoka kazem: ,,Ne, necu, moj ose-

tljivi Zeludac ne podnosi zecje meso. Ja jedem samo mlade pece-
)4 3

ne $eve.

— A onda ti ja — nastavi stari Zuda — onda ti ja, rodeni moji,
krenem dalje kroza selo, dok evo ti dva glasnika od strane
samog pseceg kneza. Pitaju me: ,Jeste li vi onaj hrabri i mudri
Zuda za koga zna ¢ak i svako slepo kucence u nasem selu? —
»Bez sumnje, gospodo, uveren sam da sam to zaista ja“ — odgo-
vorih ja. — ,E, onda idi s nama, nas knez 1 Zeli da te vidi“ —
rekose mi oni. I podem ti ja tako, deco, s njima, a kad stigoh
pred kneZevu kucu, s krova zapeva peéen petao: ,,Kukuriku! Evo
kaze, — slavnog junaka Zude Lajalovica. Radujte se i divite mu

«

ce.

— Posle, ¢im to petao otpeva, iz kuce izide glavom sam knez,
ponjusi on mene, a ja njega, i tek mi on rece: ,Junace, zatrazi
Sto god Zelis da jedes, sve ce ti se doneti izuzev jedne jedine stva-
ri.“ Kakva [i je to zabranjena stvar? — mislim se ja, a onda mu
oduvratih: ,Skini mi s krova toga tvog petla. Njega bih Zeleo da
pojedem!”

— On? Ne pitajte samo. Kad li on pokaza zube i prodera se: ,,To
li“ — veli — ,,hoces, buvolovée jedan! A znas li ti da ovaj petao
uvek javlja koje je doba dana i ko dolazi u pohode. Ovo je nas
zajednicki seoski sat, i ko god zaZeli da ga pojede, mi ga osudi-
mo na smrt.“ To rece knez, a onda povika na seosku pseéu poli-
ciju: ,,Drzite ga, veli, drzite, taj hoce da pojede nas seoski sat!“ I
tek Sto on to povika, kad na mene jurnu citava ceta pasa, a ja,
§ta cu, nego bezi. BeZim, beZim, a oni slozni svi za mnom. Isku-
pi se za mnom Citavo selo, trce veliki, mali, mrsavi, debeli, i naj-
zad, deco, najzad me doterase do jedne duboke provalije. Sta ¢u
sad? Lepo zazZmurih i — skok u dubinu.

— Sta je bilo? Nista. Tu sam junacki poginuo i moje telo i danas
spava vecni san na dnu one provalije.

Pri¢a NASAMARENI VODENI bAVO (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) sastoji se od Ceti-
r1 hipoteksta. U uvodnog razgovaraju ¢ica Dinjar 1 mladi inzenjer Kosta o tome
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da 1i postoji davo. Prvi tvrdi da ima, a drugi da nema. Slijedi hiperlink za pricu

u obliku dijaloga.

— Cekaj malo, sad éu da ti priéam, pa ées se i sam... — zapoce ¢ica, pa pusti iz lule
Jedan grdan oblak dima koji se vinu uvis i tako je sad na nebu bio jedan oblak vise.

— Evo, to ti je ovako:

U trecem hipotekstu preplice se prica sa pitanjima 1 komentarima.

Hipotekst ¢ice Dinjara

— Kad god se u proljece snijeg topi i rijeka
naraste, davo se naljuti, pa nam razvali onaj
dolje drveni most. Ko bi to drugi bio ako nije
davo? Opet, kad céovjek nocéu prolazi onim
losim putem pored vode, davo ga odjednom
povuce za nogu i on se oklizne niza strminu,
pa bud u talase. Davo, takode, bez prestanka
glode i jede kamenitu obalu, za vrijeme popla-
ve Cupa drvece, nosi vodenice, trista cuda
radi.

— U-uh, jos pitas! — huknu ¢ica. — Jaci je od
svih konja i volova u okolini ako im pridodas
¢ak i mog magarca i zaprijetis mu toljagom.
— Ta jesi li ti lud? — povika ¢ica. — Ko je jos
davole uprezao da rade? Daleko im lijepa
kuca!

— Ko si ti, ¢ovjece?

Hipotekst mladog inzenjera Koste

— Pa to je onda neka vrlo jaka davolci-
na? — upita inZenjer.

— Pa kad je taj davo tako jak, ne bi ga
lose bilo upregnuti da radi nesto korisno
— rece inZenjer.

— Uprezao sam ja — priznade inZenjer.
Cica izbeci oéi kao da je pred sobom zai-
sta ugledao upregnuta i zauzdana davo-
la.

— InZenjer koji lovi vodene davole.

Razgovor prekida reéenica: Cica od straha tako $tucnu kao da je pukla stara

kubura. Zatim dolazi nastavak.

— Sta, ti si lovac davola?! Pa kako ih lovis,
pobogu brate? MoZda puskom, mreZom, na
udici ili u nekakvu grdnu misolovku?

— Hodes 1i i mene povesti da vidim kako ti to
radis? — uze da moljaka ¢ica tako umiljato
kao $to malisan moli pticolovca da ga primi u
drustvo.

— Pa, udesiéu nesto kao misolovku — pri-
znade inZenjer.

— Dobro, hajde sa mnom — pristade
inZenjer. — Ti svakako poznajes ovaj
kraj, bices mi od koristi.

U cetvrtom hipotekstu inzinjer objaznjava kako ée napraviti hidrocentralu

1 ukrotiti vodenog davola.

PRICA HARALAMPIJA LADOLEZA (VRATOLOMNE PRICE) data je potpuno u dijalos-
koj formi. Ona se sastoji od tri hipotektsa. Prvi je sasvim kratak:

Moj prijatelj Haralampije LadoleZ, prodavac zjala, konjskih rogova i Zabljih dlaka,

ovako mi je opisao svoj rodni kraj:

Prilog ovako dolazi kao hiperlink za hipotekst isklju¢ivo dijaloskog karak-
tera (replike dvaju sabesjednika nalaze se u harmoni¢nom odnosu: 13 + 13).
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Ja-prostor nudi maksimalno sinonimsko variranje eksplicitnih i implicitnih
verba dicendi (12 od 13 mogudih): ¢uditi se, uozbiljiti se, beciti se, predloZiti, pri-
metiti, upitati, poZaliti, prepasti se, zinuti, promucati, povikati, eksplodirati.

Hipotekst Haralampija Ladoleza

Znas, to ti je tamo na kraju mravljega puta, kroz krticin
tunel, iza pilece Skole, tamo gde macka mesecinu prede,
zec pusku nosi, a patak mornaricom komanduje.

Tamo ti magla panjeve izvaljuje, gromovi lencuge iza
sna bude, munja starcima lule pali, a od oblaka se
Jastuci prave — nastavljao je da se hvali moj prijatelj.

— Kako da ne — potvrdi Haralampije. — Nema takvog
kraja Sirom sveta koliko bi koza repom opasala, dokle se
krmacine gusle ¢uju, nema ga takvog dokle petao s pra-
ga skociti moZe.

U mom zavicaju toljagama se buve iz ¢aksira gone,
kuburama se lampe gase, maljem se pamet u glavu zabi-
ja, a kad nekom nesto na pamet padne, na glavi mu
iskoci ¢voruga kolik jaje.

— Probali smo i to — priznade Haralampije — ali ¢im
nam na um padne pekmez, med, kajmak ili neka kasa,
tako se ulepimo da oko nas imaju posla svi macici, $te-
nad, péele, muve, a o medvedima da i ne govorimo.

— E, to nam vec ne zadaje previse posla — priznade on —
U mom kraju ima jedna poljana za sekiranje, pa tamo
ide svaki onaj ko se zbog neceg brine i sekira.

— Lepo, brate; neko se Ziv jede i to bez noZa, viljuske i
soli, drugog od sekiracije pola nema kao da si ga noZem
presekao, treci od brige lupa glavu éekicem, Ceturti se sav
istopio pa od njega ostala samo bara i u njoj Zabac sav
pozeleneo od sekiranja.

— Pa bas i nije tako — odvrati on. — Mi ti ponajvise sedi-
mo i pri¢amo price, lisica nam postu nosi, pisma osta-
vlja u kokosinjce, telegrame predaje puzu, a pare nam
daje osmi dan u nedelji. Dimom podupiremo krovove da
nam ne padnu na glavu, prstom pucamo na vukove, na
suncu pecemo leto dok ne dobijemo vrelu Zutu jesen,
naduvamo svaku senku u noci dok ne naraste bar u sto-
tinu medveda.

— A §to se ti odmah plasis? — zac¢udi se on — Ja sam, na
primer, tako kurazan da sam jednom docekao u zasedi
sam sebe, povikao ,ruke uvis!®, opljackao se do gole koze
i jos na kraju skinuo sa sebe kaput i strpao ga u dZep
toga istog kaputa.

— To je bar prosta stvar, kako ne razumes: opirio sam

Ja-hipotekst

— Vidi, vidi! — éudim se ja.

— Pa to je neki neobican kraj
— uozbiljih se ja.

— Ma sta velis! — be¢im se ja.

— Pa vi onda mislite samo na
meke stvari — predloZih mu
ja.

— Bogme vi imate mnogo
sekiracije — primetih ja.
— Pa kako to tamo izgleda? —

radoznalo upitah ja.

— Pa ipak se kod nas tesko
Zivi — poZalih ga ja.

— Auh, brate! — prepadoh se
ja.

— Pa kako si mogao sam sebe
da opljackas? — zinuh ja.

— Pa ovgj... to jos pomalo i



34  Branko Tosovié

moje dZepove i napunio svoje dZepove, eto ti. To je isto
tako jednostavno kao kad stanes pred ogledalo i bekeljis
se sam na sebe.

To ne znam ni ja — zbuni se Ladolez — Mozda je dzZep na
kaputu bio veci od kaputa.

— To se kod nas ¢esto radi — priznade Ladolez — Zato su
nam svima zubi oteceni.

To ti je vrlo mudar savet — sloZi se on — Mi i bez toga
mnogo zevamo, jer, znas, tako se uvek prodaju zjala.

Trecdi hipotekst je 1 zavrsni:

U tom dojurise vatrogasci, a ja pobegoh koliko me
ugasili moj pripovedacki Zar.

razumem promucah ja —
samo, znas, ne verujem ono
drugo: kako si mogao strpati
kaput u njegov rodeni dzep?
— E, to ti se vec zove skociti
sam sebi u usta! — povikah
ja.

— A vi skacite bosi i dobro
zinite.

— Aha-ha-ha! — eksplodirah
ja od smeha kao bomba i
digoh u vazduh ¢éitavu kudu,
a moj prijatelj Ladolez na to
sav planu od stida 1 zapali
obliZnje selo.

o¢1 nose noge vode da mi ne bi

Ko bi vam inace iskitio ovaku pricu? Ako sam ista slagao, dabogda poljubio svoja
rodena leda, ujeo se za lakat i sam sebi na uvo pricao price.

17. Pozadinski hipertekst predstavlja pricu,

obi¢no ekspliciranu pridje-

vom stara, na koju se naslanjaju druge price. Jedan takav primjer nalazimo u
tekstu OSTROZUB CEKA SNEG (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA). U njemu mladi
jazavac Ostrozub odlucuje da pred samu zimu ne ode u jazbinu, kao svi drugi,
veé da saceka prvi snijeg kako bi ga vidio prvi put u zivotu. Tu se uvodi hiper-
link za pozadinski hipotekst: Ipak necu na veliko spavanje, dok ne vidim taj sneg

o kome se u nasem rodu toliko prica.

Jos pre mnogo, mnogo zima, tako kaZe jedna stara pric¢a, hteo je jedan jazavac da
doceka da vidi sneg i — nije se vise nikad vratio medu svoje poznanike. Nema sum-
nje, njega je sneg ubio.

Ista linkovana rije¢ javlja se 1 u pri¢i POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG Borca (U

CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA): Stara je to pri¢a o Velikom Borcu, stara kao bor
pored pecine, a mozda jos i vise., kao 1 u STRASNOM ZMAJU (ISPOD ZMAJEVIH KRILA).

I tako zmaj, nevaljalac jedan, jos se uvijek javlja u starim pri¢ama: vjetar mu
duva iz nozdrva, iz usta plamen suce, sa krila vatra sipa, a djeca se kriju oko skuta
dobre bake, koja ih tjesii hrabri:

— Nista se vi ne bojte. Dode li samo zmaj pod vas krevet, ja éu njega, rdu jednu, ovim
prutom tako isprasiti da mu vise nece pasti na um da plasi moju dobru djecu.

Motiv stare price izranja i u drugim tekstovima:

Dok je majka plela kapu svom Brki, pjevusila je mnoge pjesme i Saputala stare pri-
ce koje je nekad pricala malom sinu (BRKO I SMRKO iz ciklusa ISPOD ZMAJEVIH KRILA).
Tek mnogo kasnije ranjenik je ispri¢ao bolnic¢arima da ¢udotvorna moc njegove kape
potice otuda sto je majka uplela u nju svoju ljubav i brigu za sinom, sve lijepe pri-
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Ce i stare pjesme koje su govorile o junacima i drugim velikim ljudima domovi-
ne... (BRKO I SMRKO [ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

18. Mnemoricki hipertekst dolazi u obliku sjecanja na pri¢u. On je primi-
jenjen u tekstu POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA) sastavljenom od dva hipoteksta. Prvi je retrospekeijski 1 donosi kazivanje o
¢uvenom risu Usamljeniku — posljednjem potomku negdasnjeg brojnog pleme-
na.

Kisa vec odavno bijase isprala kosti njegovog poslednjeg druga i mnogo je snegova

palo od onoga vremena otkad Usamljenik sam spava u pecini svojih predaka, a ipak

svako vece, kad suton sklopi latice retkih Sumskih cvetova, ris Usamljenik izlazio je
pred svoju pecinu da otpeva staru lovacku pesmu risova i da pozdravi prou zvezdu,
koja je javljala da je vreme za nocéni lov. Znao je on da bi seni njegovih slavnih pre-
daka, koje vecito lutaju oko pecine, bile vrlo tuzne kad se ne bi sa prvom zvezdom
cula njihova stara pesma, koja javlja pocetak lova. I ponosan je bio Usamljenik Sto se
javlja s onog istog mjesta odakle su se nekad javljali njihov praotac Sarena Smrt, pa

C¢uveni ris Strasna Sapa, koji je godinu dana proveo u ropstvu ¢oveka i otud pobegao,

pa toliko ¢uveni risovi i moZda najslavniji medu njima Veliki Borac, koji je poginuo

na ulazu u njihove pecine boreci se ¢itavu no¢ s medvedom, koji je htio da otme njiho-
vo leziste.

Slijedi retrospektivna recenica: Stara je to priéa o Velikom Borcu, stara
kao bor pored pecine, a mozda jos i vise., a onda hipertekst o posljednjem potom-
ku Velikog Borca:

Znao je tu priéu svaki ris, a Usamljenik, kad god bi se nje setio, uZarenim ocima
gledao je svoje ostre nokte i mislio:

— Branicu nasu kudu isto onako kao i i1, o, Veliki Borce.

Pisac tu sazima vrijeme (Pro§lo je tako mnogo veselih leta i studenih sneznih
zima otkad Usamljenik Zivi sam.) 1 prelazi na zavrsni hipertekst u kome se
govori o tome kako je glavni junak vodio posljednju bitku sa medvjedom 1 tra-
gicno je zavrsio. U sredini kazivanja dolazi ponovo motiv stare price: Iako je
medved bio jaci, Usamljenik se junacki branio i sjeé¢ajuéi se price o bici izmedu
medveda i Velikog Borca, jos je sré¢anije nasrtao.

19. DOZIVLIAJI JEDNOG CVORKA (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) imaju neobic¢an
motiv — trazenje proslosti. Neobic¢an je za Copica i pocetak u obliku dijaloga:
— U ovom kraju bas nigdje nema groZda. Zasto ga ljudi ne gaje? — upita ¢vorak skit-
nica svog slucajnog poznanika vrapca s kojim se toga jutra nasao na ogradi pred
skolom.
— Ne znam, brate — odgovori vrabac. — Za takvu vrstu jela nikad ni ¢uo nisam, a
Zivim ovdje vec vrlo dugo. Od mog rodenja dvaput su tresnje pocrvenjele, dvaput pse-
nica pozutjela, trideset puta se macak penjao na skolski tavan, a ja sam pojeo more
Zita.
Prvi dio zavrsava se gavranovom konstatacijom da je nekad bilo grozda u tim
krajevima.
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— Grozda je bilo u proslosti — ozbiljno se javi s kruske jedan stari gavran. — Ja sam
ga licno vidio.
Ovdje pocinje drugi hipotekst u kome ¢vorak pocinje da trazi proslost. Na putu
nailazi na vola, ali mu ovaj nije mogao dati odgovor:
— Proslost? — zamisli se vo. — Sigurno je tamo negdje blizu nase stale, jer moja mati
prica da sam ja u proslosti bio tele. Idi, evo, ovim putem, pa onda okreni desno,
pored velikog hrasta. Tamo je negdje ta proslost.
Cvorak prilazi hrastu i pita ga moze i da mu pokaze put za pro§lost. Slijedi
hipotekst o samom hrastu:

— Pogrijesio si put. Ja sam u proslosti bio samo jedan mali Zir, tako malen da bi me i
ti mogao nositi...

— Ma zar je to moguce?! — uskliknu évorak.

— Da, da, samo mali Zir — poturdi hrast. — Pao sam s velikog hrasta koji je rastao
pored stare turdave gore, na brijegu. Jednog dana dode neki djecak, Svrca, dize me
sa zemlje i uze sa mnom da se igra. Igrajuci se stréao je niz brijeg i bas na ovome
mjestu poceo je da se takmici s drugovima u bacanju kamena s ramena. Zir je spu-

stio na zemlju, pa tako i zaboravio. Iz toga Zira nikao sam ja i, kao $to vidis, prilicno
porastao.

Posljednja recenica narednog pasusa predstavlja hiperlink:
— Tako je — poturdi hrast. — Ja sam gore zaista bio u proslosti. Steta $to sad
nema onog djecaka da njega upitamo.
kojim se otvara prica o djecaku koji je izrastao u velikog junaka i hrabro pogi-
nuo. Ovaj dio zavrsava se konstatacijom:

— TuZna priéa — rece dobri ¢vorak. — Eto ti Sta sve putnik ¢uje kad dode u proslost.
Bas je ta proslost neko zacarano selo, njiva, sta i je.

Nakon tvrdnje starog hrasta da se proslost nalazi na strmom brijegu s tvrda-
vom na vrhu, gdje je njegov djecak zivio, ¢vorak odlucuje da leti tamo. Ova rije¢
1 predstavlja hiperlink za posljednji hipotekst o istoricaru:

Sletio je na jednu od kula stare turdave bas kad se na njenu terasu penjao neki stari
istoricar, ¢icica duge bijele brade.

— Sta ti trazis ovdje, uvazena brado? — uctivo upita ¢vorak.
— Ozivljavam proslost, moj dragi repicu — odgovori mu istoricar.
Na kraju ¢vorak odlazi sa istoricarem na univerzitet, gdje ovaj drzi predavanje

1 o0Zivljava proslost. Slijedi naracijski zavrsni marker, ali on se neocekivano pre-
tvara u jo$ jedan, posljednji hiperlink za finalni hipotekst.

Ovdje je priéi kraj, ali... ek ek, zaboravismo vrapca! Gdje je vrabac?
Eno ga, i danas cete ga sresti na kome bilo plotu. Ceka svog poznanika ¢vorka, éeka

uporno, a kad mu koji drugi vrabac kaZe da je ¢vorak vec odavno mrtav, on mu ne
vjeruje i bez prestanka ponavlja:

—Zw, ziv! Ziv, Ziv!
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20. U interhipertekstu dovodi se u vezu tekst Branka Copiéa sa teksto-
vima ili njihovim fragmentima, motivima, junacima drugih (poznatih i nepo-
znatih) autora (prije svega, bajkama, basnama, pjesmama), odnosno stupa u
interakeiju Copidev tekst sa tematski, sizejno, fabularno i strukturno sliénim
djelima drugih stvaraoca (npr. Servantesa,'® Capeka, Cukovskog). Pis¢ev inter-
hipertekst ¢ine precedentni tekstovi u kojima se pojavljuju fragmenti ili ele-
menti legendi, mitova, narodnih prica 1 pjesama, poznatih knjizevnih tekstova.
Na ovom planu Copic’evo djelo se moze dovesti u vezu sa knjizevnom 1 estet-
skom paradigmom predratne 1 poslijeratne knjizevnosti XX vijeka.

21. Prica o mudrom caru Harunu al Rasidu'®i starcu Metuzalemu?
predstavlja formalnu podlogu za Copic’evu pricu o Rasidu bez Kosulje (Copic’
1985/12: 280—265). Ali uvod u taj motiv dolazi u drugoj Copiéevoj prici — DOLJE
ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! (ciklus SLAVNO VOJEVANJE).

Uvece bi cesto Vojkan djecacima priéao pric¢e kakve oni nikad ranije nisu slusali.
Najbolje su zapamiili one iz pruih veceri, prastare arapske bajke o pravednom
vladaru Harunu al Rasidu.

— Kakvim [i se sve rakijama castio taj Rasid! — poceo je da uzdise poljar, a kad mu
Vojkan rece da taj mudri kalifa vjerovatno na svom dvoru nije ni imao pica, starac
samo kiselo pljucnu:

— Pih, i to mi je neki éureci gusan, §ta ce mu onda toliko bogatstvo!

Lijan i djecaci zapamtise pri¢e o Haranu al Rasidu jos po jednom neobicnom doga-
daju koji se uskoro desio i u kome je glavnu ulogu takoder odigrao Rasid, ali ne onaj
iz pric¢e (DOLJE ZAPECAK, ZIVIO USTANAK! [SLAVNO VOJEVANJE]).

Copic’ daje ime jednom od svojih junaka po caru iz arapskih prica.

Jovance, Stric i Potrk navalise na starog nek ide da se ispava, a nek novajliju ostavi
na miru. Nema taj, vele, nikakve veze sa starim pricama i s Harunom al Rasidom.

— Ta gdje su ti oci, strice Lijane; vidi§ da djecak nema ni kosSulje na sebi.
— Ehe, a zar se i onaj car nije ¢esto preoblacio u siromaha? — isklibi se ¢ica.

— Mozda se tako i ovaj mali preobukao pa ispod ove sirotinjske odjeée ima carsko
ruvo.

— Pa zar ne vidis da ni koSulje nema, samo golu kozu? — viknu Jovande.

18'V. npr. Stojici¢ 2015P,
19 Harun el Rasid (27. mart 763 / 17. april 764 — 24. mart 809) bio je peti 1 najpo-
znatiji abasidski kalif; vladao je od 786. do 809 (Harun el Rasid-www).

20 Mezuzalem je prema biblijskom predanju jedan od praoceva ¢ovjecanstva koji je
naveden u Bibliji). On se borio sa zlim duhovima i njegova molitva imala je snagu da
goni smrt s kojom se borio spasavajuci ljude. Njegova molitva, zajedno sa molitvom
Noja, odlagala je svjetski potop koji je poceo tek nakon njegove smrti.
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— Aha, tu li smo! — graknu Lijan. — Pa i car ispod kosulje ima samo koZu, obicnu
ljudsku koZu. Zasto onda i ovaj mali ne bi mogao da bude car, pitam i vas i
Citavu Cetnu konferenciju?

Djecaci se na to samo zgledase. Pavo da ga nosi, ovaj poljar Lyan ima ponekad pra-
vo pa makar bio ne znam kako pijan. Zaista, §to je neki tamo carevié¢, §mokljava
dvorska maza, bolji od njihovog Rasida?! (RASID BEZ KOSULJE [SLAVNO VOJEVANJE])

22. Naslovi nekih bajki dolaze kao hiperlinkovi. U njihovoj osnovi nalaze
se razli¢iti motivi.

Motiv
zemlja
bajki

bajka o...

s kraja
svijeta

tri mora

¢izme od
sedam
milja

tri
mudraca

carobnjak

Carobni
élim

Copidev tekst

SAROV U ZEMLJI BAJKI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

BAJKA 0 BATINAMA
(VRATOLOMNE PRICE):
HRCAK S KRAJA SVETA
(U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

SAROV U ZEMLJI BAJKI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

SAROV U ZEMLJI BAJKI
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

TRI MUDRACA SPASAVAJU
VUKA (U CARSTVU LEPTI-
ROVA I MEDVEDA) — HALIF
ITRIMUDRACA (arapska),
CAROBNJAK MIKICA
(VRATOLOMNE PRICE)
CAROBNI CILIM
(VRATOLOMNE PRICE)
MEDVED 1 KRUSKA (U
CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

Precedentni hipertekst (ilustrativni primjeri)2!
ALISA U ZEMLJI CUD(ES)A [ALICE’'S ADVENTURES IN
WoNDERLAND, 1865] Carls Lutvidz DodZzson
(Charles Lutwidge Dodgson), poznatiji pod pse-
udonimom Luis Kerol (Lewis Caroll) — Zanr
knjizevne price bez logickog smisla, Zanr
apsurda sa matematickim, lingvistickim 1 filo-
zofskim Salama 1 aluzijama
BAJKA O RIBARU I RIBICI (ru), BAJKA O CARU SALTANU
(ru), BAJKA 0 ZLATNOM PJETLICU (ru)

Zlatokosa: Vestica se strasno razljuti. Krila je
Motovilku, ¢uvala je samo za sebe, a sada je
shvatila da je prevarena. Uzela je makaze,
odsekla joj zlatnu kosu i pomocu svojih éarolija
prenela je devojku u pustinju na kraj sveta
(Zlatokosa-www).

— Sad moras i¢i preko ona tri mora, obrati onu
jabuku i sredinu povaditi van, a koru donijeti
svu amo; ali kora ne smije biti nigdje naceta
nego kod cuijeta (Njemusti jezik-www).

Sarlo Pero: Paléié (Paléié-www)

TRI MUDRACA (Jermenska, burjatska, kalmicka,
Marsak, Nasradin Hodza), TRI BRATA — TRI
MUDRACA (ru), TRI MUDRACA I JEDAN PROSTAK (T'U)

CAROBNJAK 1z O7A, PRICA 0 CAROBNJAKU I OVCAMA,
PLAVOBRADI ¢ AROBNJAK, MUZICAR CAROBNJAK (ru),
Aleksandar Kuprin CUDESNI CILIM

MEDVJED I LISICA (ru), MEDVJED I SELJAK (ru), MaSA
IMEDVJED (ru)

21 Uzete su u obzir, uglavnom, bajke navedene u Izvorima.
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posljednji
predstav-
nik svoga
roda

hvalisa-
vac

gavran

dozivljay

zmaj

davo

POSLEDNJI POTOMAK VELI-
K0G BORCA (U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA)

HVALISAVAC I PESNIK

(U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

GAVRAN 1 LEPTIRI (U
CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)

DOZIVLIAJL CICA-ZIMONJE
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

STRASNI ZMAJ (PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA)

NASAMARENI VODENI PAVO
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA)

PosLJEDNJI  MoHIKANAC DzZejmsa  Fenimora
Kupera (James Fenimore Cooper: THE LAST OF
THE MOHICANS, 1826); po istoimenoj knjizi o zbi-
vanjima 1757. za vrijeme Francusko-indijan-
skog rata snimljen je film

Ezop HvALISAVAC22

Ezop GAVRANTLISICA

DozvLJast ToMA SOJERA, DOZIVLJAJI BURATINA
(BosoTO M KITIOUMK, MK [IPUKITIOYEHYSA BYPATHHO),
Doz1vLJAJI BoBIGONA (IIpmrimouennsa Boburoma)
K. Cukovskog, BEJIMKUE MPUKITIOUEH S
MAJEHBKO}l MBI, DozvLjagi CreoniNa (ital.),
DOZIVLJAJI STARE LUTKE, IIPUKJIIOUEHUA XOMSAKA,
[TPUKIIIOYEHUA HEBHAVIKN ETO JIPY3EH,
[TPUKTIOUEHNSA CUHJIBANA-MOPEXOIA (iz HILJADU I
JEDNE NOCI)

Bajka 0 ZMAJU TIRANINU, MORSKI ZMAJ I LEPA
Jovancica (francuska), BORIS, USAMLJENI ZMAJ,
BaJke 0 ZMAJU GORNINICU (ru), DJEVOJKA I ZMAJ
(ruska), SLIEPI zMAJ (bugarska), OCIMA ZMAJA
(Japanska), ZmaJ HvaLisacac (B. . Bepecotos.
BMEN-XBACTYIIKA), O DJEVOJCI KOJA JE ZAVOLJELA
7zMAJA  (indijanska, juznoamericka), VAZDUSNI
ZMAJ (ruska), VELIKI MORSKI ZzMAJ (H. K. Ander-
sen), OGNJENI ZMAJ (ruska)

DAVO T NJEGOV SEGRT, YEPT U MYKUK, KY3HEI[ U
YEPT, CKA3KH 110 YEPTA U MVKUKA, YEPT C TEPMHI
30JI0TBIMU BOJIOCAMM, YEPT M EIO BYBYVIIKA, KAK
BEJIHAK YEPTA OJIYPAYMJI, DAVO I NJEGOVA BAKA
(braca Grim), CKA3KA O TOM, KAK YEPT V KABAKA
JIVIIY TOPTOBAJI, COJITIAT, YEPT ¥ CMEPTB, KV3HEI 1
YEPT

23. Branko Copic’ cesto gradi hipertekst na bazi dviju vrsta imena: pre-
cendentnih (imena iz tekstova drugih autora) i referencijalnih (imena realnih

licnosti).

22 Neki covjek otputuje u tudinu, a kad se opet vratio u zavicaj, stade se hvaliti da se
u raznim drugim zemljama u mnogome hrabro ponio, a na Rodu je skocio tako kako nitko
od njegovih zemljaka ne bi mogao skociti. Govorio je da kao svjedoke za to ima tamosnje
ocevice. Neki mu od prisutnih upade u rijec i rece: ,E, dragi moj, ako je to istina, ne treba
ti nikakvih svjedoka. Oudje ti je Rod, ovdje skoci!“ (Ezop).
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24. Veliki broj precendentih imena pojavljuje se u Copicevom interhiper-
tekstu. Poseban ciklus od 12 pripovjedaka obrazuju pric¢e vezane za Nasradin-
hodzu (1939).23 Tim tekstovima autor daje 1 odgovarajuci naslov: NASRADIN-
HonzA U BOSNI COplC 1985/1: 143-214). Ciklus ¢ine leedece pripovijetke: NA GRA-
NICAMA (Cop1c 1985/1: 143), NASRADIN-HODZINA LAY (COplC 1985/1: 149), PRED
ZATVORENIM VRATIMA (Cop1c 1985/1: 155), U MLINU (COplC 1985/1: 161) U KRADI
(COplC 1985/1: 166) U BUNI (COplC 1985/1: 172), SRECNA ZEMLJA (COplC 1985/1:
180), U Sum1 (Cop1c 1985/1: 185), U ORLOVSKOJ KLISURI (Cop1c 1985/1: 190), Na
CUDOTVORNOM VRELU (COplC 1985/1: 197), NEVJERNI ALAHOV SLUGA (COplC 1985/1:
204), RAZGOVOR S COVJEKOM (Copié 1985/1: 210). Copiéev Nasradin-hodza je veo-
ma neobic¢an — on radi ono $to ne prili¢i njegovom zvanju: voli popiti, pod sta-
rost ponasa se kao dijete 1 sl. Protiv je granica izmedu ljudi po vjeri 1 naciji (ne
gleda ko je kakve vjere, kad neko razboli, bio Viah i Sokac, odlazi da ga obide),
drag mu je 1 nevjernik 1 pravovjerni, ¢udno mu je i nerazumljivo otkud neko
moZe i za trenutak da povjeruje u nekakve granice koje stoje izmedu ljudi, kad,
evo, na ovom svijetlom mirisljavom boZjem jutru dusa ti osjeca da su ti bliski i
podjednako dragi i nevjernik i pravovjerni, i pticica u gori, i lisce $to treperi na
Jutarnjem vjetru — brat si svemu Zivome (NA GRANICAMA). Smatrao je da ne posto-
je granice, ni boZje ni ljudske, koje nevoljnike mogu podijeliti.

Gdje su medu ljudima granice?... Nema u c¢ovjeku ni Viaha ni Turcina... postoji

samo golema ljudska bijeda i nevolja jednaka i viaska i turska... (NA GRANICAMA).

Nasradin-hodzi je jednak i prosjak Mile Dragosavac-nevjernik, i pravovjerni
Memaga Seta, onaj luckasti Sceta $to se go i bos skita kroza sva sela i vjecito pita
za nekakva goveda (NA GRANICAMA). Njegova kuca bila je za sve otvorena: Golema
Je i prostrana njegova kuca ko Siroko more, moZe u nju stati vas boZji dunjaluk...
(PRED ZATVORENIM VRATIMA). U kontaktu sa siromasima 1 bolesnim ljudima dola-
zile su mu misli o tezini zivota:

— Kako je tuzno Zivjeti. Tuzno je Zivjeti, a gdje su korjeni svemu tome zlu i nevolji.

Gdje su, da on pode tamo pa da ih ili poéupa ili i sam ostavi glavu pod mocnim sta-

blom sveopste ljudske nevolje (U Sumi). ¢ I hodZa ponovo spusti glavu i sneveseli se. —

Tuzno je Zivjeti — doluta mu odnekle njegova danasnja Zalosna misao (U Sumr).

Nashradin-hodzu je mucilo to Sto je bilo previse bola u nevolja u Sirokom

svijetu (RAZGOVOR S COVJEKOM). On nije vjerovao u vracanja i cudesna izbavlje-
nja. Takav je slucaj sa vrelom koje se proculo kao ljekovito:

A hodZa je nekoliko puta zaustio da mu kaze, da je sve to laZ i golema varka i
da vrelo nikog ne lijeci, ali mu je nesto bilo Zao videci ga sa koliko nade i
odusSevljenja prica o ¢udesima koja se nikad desila nijesu (NA CUDOTVORNOM
VRELU). ¢ Eto, sa svih strana vode ovamo puteljci i stotine ljudi dolaze ovamo
u varljivoj nadi da nadu lijeka, nade i utjehe. A koga oni jos imaju da ih

23 Ovaj ciklus djelimi¢no pripada kategoriji jugend-hiperteksta.
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okrijepi i utjesi? Nikoga do ovoga dobrog studenog izvora. A hodZa je, eto,
posao da im i njega otme (NA CUDOTVORNOM VRELU).
Sa izrazitom liricnosé¢u Copié opisuje ovaj lik:

Smijesan u svojoj velikoj dobroti i nespretnim pokusajima da ispravi ono $to su bozji
i [judski zakoni iskrivili i naopako postavili, a nesrecan i tuzan zbog zla i nevolja $to
su se u svijetu zacarile i tistale nezasticen i goloruk narod, Zivio je tako Nasradin-
hodza boreci se poput svijece kojoj srce daje svu snagu i svjetlost. Cesto su mu se puta
smijali i drZali ga za budalu, pronosili o njemu svakojake — i preuvelicane i izmislje-
ne price — ¢udili mu se i divili, dolazio je u prilike da bude bijen, ali nista ga to nije
moglo oduratiti od njegove velike Zelje da spasava, popravija i uéi (PRED ZATVORENIM
VRATIMA).

Pisac 1 ovdje primjenjuje igru: kada je Nuriji Babi¢u u proljeée ponestalo
zita, Nasradin-hodza od svoje Zene? nije smio da mu ga da, vec je predlozio da
organizuju kradu:

— Nurija, Nurija, bolan, idemo nocas u kradu.
— Kakvu kradu, Nasradin-hodZa, dina ti?
— U kradu kod mene (U KraDI).

Nasradnih-hodza je ponekad price pricao: Ljudi malo ucutaSe, nece li
hodza, po svom starom obicaju, zapoceti da pripovijeda [...] (SRECNA ZEMLJA). Jed-
na od njih odnosila se na sreénu zemlju:

Izgubljen i zagledan nekud u mrak ispod stola, Nasradin-hodZa zapoceo je dugu
pricu bez rijeci, pricu o srecnoj zemlji koje, moda, i nema. Cinilo mu se da on to pri-
¢a ovim ljudima oko sebe, ali u stvari on je nijemim Sapatom kazivao sam sebi i
vodio razgovor sa nekim u sebi. Kao da ga je veceras uvjeravao da je sve ono istina
Sto je vidio 1 osjetio onaj daleki Nasradin-hodZa iz mladosti, onaj ustreptali putnik, a
Sto ovaj danasnji umorni i prosijedi hodZa tesko razumije i pomalo u sve sumnja
(SRECNA ZEMLJA).

24 NASRUDIN-HODZA 1 ZENE

Nasrudin-hodzZa se bojao svoje Zene, a taj strah nije toliko ni krio od svijeta, ali je
opet Zelio znati da li se kao on, i drugi ljudi boje svojih Zena.

Jednom, kad je u Aksehiru u dZzamiji drzao vaz, zapita prisutne da i se boje svojih
Zena.

— Ko se boji, neka na noge ustane! — povice Hodza.
Svi ustadose osim jednog.

Nasrudin-hodzi odahnu na srcu kad vidje da nije usamljen, ali kad vidje jednog da
sjedi, bt mu drago da ima barem neko ko se ne boji Zene.

— Evo,ljudi, pogledajte junaka! Evo ¢ouvjeka koji se ne boji svoje Zene!

— Ama jok, efendija! Cim ti spomenu Zenu, meni se obje noge podsjekose, pa nemam
snage da na njih ustanem — doceka onaj (Nasradin Hodza i Zene-www).
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Ovaj éopic’ev Junak je mastao o srecnoj zemlji, zemlji u kojoj se Zivi zadovoljno i vese-
lo: jos davno, na njegovim dalekim putovanjima iz mladosti, rodio se u njemu san o
toj Zeljenoj i nepoznatoj srecnoj zemlji (SRECNA ZEMLJA). A prema svojoj Bosni gajio je
veliku ljubav: Na svojim putovanjima vjecito je on u sebi nosio tu svoju sirotu nesrec-
nu domovinu, leZala je ona u njemu kao mora sa svojim divljackim rastrganim pej-
zazima, turdim i na svoju ruku zasukanim narodom i vjecitom kmetskom patnjom i

nevoljama (SRECNA ZEMLJA).

Jedna Nasradin-hodzina misao korespondira sa mislju Mustafe Madzara
Iva Andrica o tome da je svijet pun gada: za Copiéevog junaka svijet je pun siro-

tinje (NA GRANICAMA).

. v . . oy 4 .y . v
U odnosu na Nashradin-hodzu iz narodnih prica Copi¢ev Nasradin Hodza
ispoljava podudarnosti u tome $to 1 on ima svog vjernog pratioca — magarca.

25. Iz narodne epike u Copic’eva djela ulazi Krajisnik Budalina Tale. U
narodnim predanjima on je obican covjek koji nije bogat, ali koji moze ono $to
drugi nisu u stanju, smije ono Sto ¢ega se drugi boje, nepodmitljiv je 1 nepotku-
pljiv, nesebican prema drugim, istinoljubiv 1 pun milosrda. Istovremeno on je
bekrija, veseljak, saljivdzija, Sereta. Uz to je smijeSan, nehajan prema sebi.?

Slican je 1 Copic’ev Budalina Tale.

25 Up. u epskoj pjesmi MuJo HRNJICA:
Kad s’ otvori od grada kapija,

Ispadose varakli kocije,
I u njima trides’ devojaka
I za njima Banovi¢ Mihajlo,

Pored njime od Karlovea bane,

Medu njima buljubasa Mujo
Svezanijeh naopako ruku,

A za njime begluk-Njemadija.

A kad Halil sve to opazio,
U velike misli udario
Pa on side sa visoke jele:

— Mili BoZe, na svemu ti fala,

Sto ¢u sada od Zivota svoga!
On se §ece po $asini travi,
Kad opazi jednu ¢etu malu,
medu njima jedan buljubasa.

— Mili BoZe, na svemu ti fala,

Hocu I ubit onog buljubasu?
Pa jamio pusku garubina

— Zemlji pusku, dragi pobratime!
Zar ées$ ubit svoga pobratima.
Kad ga vide dijete Halile,

Ruke krili, u lice se [jube.

Onda rece dijete Halile:

— Sad §ta cemo od Zivota svoga,
Kako éemo Viasim’ udariti? Ja ¢u ti se
sada otisnuti

Sa svojije dvanaest beslija,
Zapaliéu dvije puske male,

Za mnom Ce se Vlasi otisnuti,

Ti doleti svome bratu Muji,
Oprosti mu njeg've bile ruke,

A daées mu konja od mejdana

I daées mu éemerliju krivu,

Pa ées videt’ $to Hrnjica radi!
Onda veli dijete Halile:

— A maoj brate, Budalina Tale,
Hoce li me Vlasi pogaziti?

A veli mu Budalina Tale:
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Nastranog i turdoglavog Talu otac je nekoliko puta protjeravao od kude, a posljednji
put, u Talinoj dvadeset drugoj godini, Tale se poslije svade i boja s ocem posvema
odurze od kuce i odluci da krene svijetom kud ga dvije oéi vode. Skitajuci se tako nai-
Sao je i na Nasradina, éovjeka nekoliko godina starijeg od sebe, i drugujuci zajedno s
njim zavolio ga kao rodenog brata. I tek kad je ¢uo da mu je otac umro, vrati se u
svoju pustu i zamrlu kulu u kojoj je venula njegova stara mati, zanemarena od muza
propasnika, a brizna i nesreéna zbog odlutalog svojeglavog jedinca. I ono malo
zemlje stari bijase pred smrt rasturio i poisprodavao. Ostadose samo tri-Cetiri njivi-
ce, kamenita i neplodna zemlja.

I Tale ponovo pode po skitnji i ¢etovanju. Ubrzo se pro¢u kao junak, ama junak na
svoju ruku. S ¢etama je upadao na mletacko zemljiste, ali nit je slusao ¢ijih zapovije-
sti, nit mu je bilo do pljacke, ¢inilo se da mu najvise bijase stalo do toga da pokaZe

Sta moZe da ucini on, golaé koji ni ¢estitih haljina na sebi nema, i koga su, otkad zna

za se, s prezrenjem gledali bogati i osioni sinovi okolnih begova. U tim smjelim i

ludim podvizima kao da je traZio lijeka nekakvoja svojoj davnoj tajnoj boljci (U

ORLOVSKOJ KLISURI).

Copic’ gradi hipertekst 1 na bazi precedentnih tekstova o Marku Kraljevicu.
Recimo, pri¢a JUNACKI SVIJET MALIGANA DELIJE (PRICE ZANESENOG DJECAKA) pocinje
uvodnim, retrospekcijskim hipetekstom.

Tako ponekad, kad uzmem da prevréem po starim odbacenim knjigama, i kad slu-

¢ajno nabasam na pjesmaricu o Marku, uvijek se tada sjetim Maligana Delije i nje-

gova svijeta. Bio je to nekad i moj djetinjski voljeni svijet i zato sjecanje na toga
neznanog junaka iz mog sela uvijek me ponovo rastuZi, pa se i nehotice pripitam: —

Sta li sad radi moj Maligan?
koji se zavrsava ovako:

Jos davno, prije dvanaestak ili vise godina, ja sam krenuo u tudinu i odnio sa sobom

I pjesmaricu, 1 svoje djetinjske sanjarije i junacki svijet Maligana Delije. A ipak,

ponekad mi se ¢ini da sve to nase jos Zivi i da zato nema mjesta tugovanju.

Drugi hipotekst donosi sjecanja na dane kada je pripovjedac bio u osnovnoj
skoli. U vlazne veceri kasne jeseni odlazio bi sa djedom Beograd (tako je djed
zvao svoga unuka) kod Maligana i nosio sa sobom narodnu pjesmaricu jer je
znao da ¢e ga ovaj moliti da procita nesto o Marku Kraljevicu. U ovaj hipotekst
ubacuju se dva stiha:

Vino pije Musa Arbanasa
u Stanbolu, u krémi bijeloj....

Slijedi ,,navijacki hipotekst.

Da ubije onog buljubasu. — Brze ¢ée te Mujo okonjiti.
Sve ga gleda Budalina Tale: Mudar Halil mudre svjete prima.
(Mujo Hrnjica-www)
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Svi su se primirili i vec poslije prvih rijeci osjecao sam kako se u sobu nalila tisina i
u njoj samo zvoni moj glas meni samom uzbudljiv i stran. Maligan je sjedio sasvim
uza me, Zmirkao, uzdisao, uzvikivao: ,,0, brate, brate“, a kad bi u pjesmi doslo ,,do
gustoga” i kad bi se nas junak nasao na muci, Maligan se zabrinuto okretao dje-
du.

— Ajme, dosta, oée li se Marko ikako Ziv izvuéi? Ja ¢isto Ziv umro, da mu se §to ne
desi.

A kad bi se tu desio jos i stari Josa Stosljevic, onda bi se njih dvojica jedan drugome
uzajamno vajkali @ hrabrili se: — Ajme, Josa, brate rodeni, pogibe nas Marko.

Maligan 1 Josa Stosljevi¢ prihvataju djecakovo pricanje kao nesto sto se,

poput radio prenosa, desava pred njihovim ocima.

— Gledaj ga kako se razmece silom i oruZjem, caca li ga njegov arapski, vidice on ko
Je Marko.

— Majku li mu njegovu garavu... Bas da mi je znati gdje su ti Arapi, pa sve pobiti
gadove. Ja bi ovako star krenuo.

U sljedecem hipertekstu djecak cita pjesmu o Markovoj smrti, a Maligan

tuzno reaguje i to opet kao da se sve u stvarnosti desava.

Citam ja kako se Marko ,prestavio, a on gleda u prozor, ¢utke roni suze i na kraju
samo promrmlija s rukama spustenim u krilo: — Pa da... umro... i nema ga vise.
Umro Marko... Ko ce sad razgoniti Arape i §tititi sirotinju raju?

U tekstu RIZNICA MALOG MISA (PRICE ZANESENOG DJECAKA) dolazi do transfor-

macije precedentnog teksta u tekst fantaziju. U ovoj prici ik pod simboli¢cnim
imenom Mis postaje u mastanjima Marko Kraljevié. Link za takvu preorijenta-
ciju nalazi se na rijeci odjednom:

Tajanstveno svjetluca gomila kamencéica. To je zlato i drago kamenje koje je neko tu
Jjo$ davno zakopao i otisao nekuda daleko, daleko, ili je mozda vec i umro. MoZda je
to ostavio glavom sam Kraljevié¢ Marko.

— Kraljevi¢ Marko... Kraljevié Marko — poluglasno §apuce Mis zagledan u jarugu,
dok odnekle iza brda dolazi strasni Marko jasuéi na golemu konju. Jezdi iza
brda strasni junak i odjednom nije to vise delibasa Marko, to je veliki
Jjunak Petar koga su negda zvali Mis. Jase Petar na konju Sarinu, a sva se djeca iz
sela iskupila, pa ga zadivljeno gledaju, sva ta zlobna djeca koja jutrom, prolazeci u
$kolu, zadirkuju Misa, nazivajuci ga kopiletom, i pitaju ga ko mu je otac.

— Ej, Misu, Misu, ne znas ko ti je otac. Bas, bas, i-i-i... kopilad.

Pomamno skace Sarac i pogazio je svu djecu iz sela, i Mis ih je sabljom posjekao i
topuzinom ih pomlatio i sad ih vise nema ni jednoga. Bas neka ih nema.

— Bas, bas, sada ste dobili. De, sad mi nesto recite, aha... (RIZNICA MALOG MISA)

Marko Kraljevi¢ se ponekad pojavljuje u kontekstu drugih precedentnih

likova (Nikole éubic’a—Zrinjskog 1 Alije Derzeleza).

Gazeci preko ustaskih leSeva, kroz ulice starog ,Bisca” pjevala su zagrljena braca,
pjevali su junacki potomci Nikole Subica-Zrinjskog, Derzeleza Alije i Kraljeviéa
Marka: Partizani borbu vode | da svoj narod oslobode... (PRICA 1Z BIHACA).
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U Copicevim interhipertekstovima nalazimo i bezimene precedentne juna-
ke bajki, basni i narodnih prica kao sto je zmaj (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]), vodeni davo (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA],
amajlija (BRKO ISMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], drekavac (HRABRI MITA I DRE-
KAVAC 1Z RITA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), posljednji predstavnik svoga
roda (POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], tri
mudraca (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]) 1 dr.

26. Pored precendentnih imena Copi¢ gradi hipertekst i na bazi referen-
cijalnih imena (imena li¢nosti koje su realno postojale). Recimo, on uvodi Jova-
na Jovanovica Zmaja 1 Vuka Stefanovica Karadzica u pri¢u ZMAJ I VUK U REDAK-
c1J1 (VRATOLOMNE PRICE). Ona se sastoji od tri hipoteksta.

Zmaj i Vuk glavom dolazili su jedne noci u redakciju i pregledali radove koji su sti-
gli za konkurs. Da znate samo kakav me strah zaokupio kad sam ih vidio!

Slijedi hiperlink u obliku recenice: Evo kako je to bilo. Drugi hipotekst
donosi prica o tome kako je stigla na konkurs ¢itava kisa pjesama i prica.

— He, vrijeme je da se spava — rekoh ja sam sebi, ali kako sam se bojao da mi kogod

ne bi obno¢ pokrao pionirske radove, ja odluc¢ih da spavam u samoj redakciji.

Sastavim, dakle, dvije klupe, prostrem na njih jedno staro partizansko cebe, a vise

glave prikucam cedulju na kojoj je pisalo: Na ovoj klupi zabranjen je pristup noénim

bubama, buvama, leptirima, razbojnicima i drugim Steto¢inama. Ko prekrsi ovo

naredenje, dobice toljagom po glavurdi. Spavaé s klupe, s. r.

Stavim zatim toljagu pod glavu umjesto jastuka i legnem da spavam.

Dolazi zatim hipotekst u kome se pisac poigrava sa Citaocem dovodedi ga u
nedoumicu da li je ono sto slijedi istina ili laz.
Tek sam sklopio o¢i, a ved mi je odnekle dolepriao krilati djecak San i stao da mi pri-
¢a razne ¢arobne i Sarene price. Kladim se da je polovina od svih tih pri¢anja
bila gola laZ, jer on mi je kazivao éak i to kako je neki konj prodao svoj bukvar
za cigarete. — To nije istina, druZe Snu! — dreknuh ja uvrijedeno. — Tako nesto
moze da uradi samo neki magarac. To samo magarci tako malo cijene bukvare!

Zmaj 1 Vuk navraéaju u redakciju da vide sta su djeca poslala za konkurs i
medu njihovim prilozima nalaze djecije plagijate (1. kradu pjesme nasih starih
pjesnika, 2. neka djeca uzimaju po ¢itave strofe). Zmaj otkriva tri svoje pjesme:
— Ne ¢udi se nista, urednice! Ja sam ovdje nasao tri svoje pjesme, a ispod svake sam
potpisan drukcijim imenom. Pod jednom sam ¢ak potpisan kao djevojcica, iako dje-
vojcica nikad nisam bio.,
a Vuk jednu narodnu pjesmu. Copic’ zapaza 1 svoje stihove, ali se u sva tri
slucaja ne daje sadrzaj. Hiperlink na glagolu pitati: — A ¢itav onaj razgovor s
Vukom i Zmajem, Sta je to? — pitate me. otvara posljednji hipotekst:
Sve sam sanjao od pocetka do kraja, ali ipak, kad sam sjutradan pregledao pionir-

ske radove za konkurs, zaista sam nasao dosta pjesama Zmaja Jove i drugih nasih
pjesnika, ali potpisane od strane nasih pionira kao da su njihove.
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Molim zato pionire da ne prisvajaju tude pjesme, nego nek nam Salju samo svoje
rodene radove, jer ako drugi put u redakciju dodu Zmaj i Vuk, pa makar i u snu, tes-
ko onda meni. Ne vjerujem da cu se ¢itav izvuci.

A, pravo da vam kazem, sramota bi to bila za sve nas pionire da stari pjesnici mora-
Ju od nas otimati svoje vlastite pjesme.

Copié se poziva na Jovana Jovanovica Zmaja 1 u drugim pricama: Vjeveri-
ca, ni zvjerka, ni ptica, kako kaZe ¢ika Jova Zmaj (DRUZINA JUNAKA). ¢ — Ouamo
ga! — prodera se Ma¢ak iz jedne Zmajeve knjige [...] (KRISTOFOR KOLUMBO, KAPE-
TAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE]).

Medu hipotekstovima sa referencijalnim imenima izdvaja se sultan Sulej-
man Velicanstveni. On se pojavljuje u JESENJIM RAZGOVORIMA (U CARSTVU LEPTI-
ROVA I MEDVEDA) nakon linkovane sintagme vrlo stara prica:

Jedan okasneo slavuj spusti se u grane golema hrasta ukraj puta. Sunce vec bejase

prevagnulo na zapad, duvao je jesenji vetar tuzno Sumeci u liséu i hrast je zapoc¢eo

dapri¢a jednu staru,vrlo staru pric¢u josizonih dana
kad je bio mlado drvo.

Pricao je hrast kako je negda tim istim drumom sa silnom vojskom prosao sultan

Sulejman Velicanstveni. Sa sabljom u zlato okovanom i s visokim turbanom, na

kome se sijao dragi kamen, projezdio je silni car na sever, a posle kratkog vremena

vratila se sva ta vojska nevesela i tiha, a sultana s dragim kamenom na turbanu nije
bilo.

Slijedi dijalog izmedu hrasta i slavuja.
—1jos se ni do danas nije vratio? — radoznalo pripita slavuj.

— Ne, nije se jo$ vratio, a otada je proslo veé toliko zima, da sam im jo§ odavno zabo-
ravio broj.

— Onda ¢u da pricekam ovde jos do sledeceg jutra, mozda ce dotle da se vrati. Znas,

Jjos nikad nisam video Zivog cara — stidljivo priznade slavuj.

Slavuj odlucuje da saceka cara pa pita vranu da li ga je negdje vidjela, ali mu
ona nije mogla pomodi te se obraca hrastu:

— Veliki moj prijatelju, dolazi moje vreme za san, a ako sluc¢ajno nocas ovuda prode

taj car s dragim kamenom, reci mu, molim te, da me priceka do jutra. Hteo bih da ga

vidim pri svetlosti jutarnjeg sunca.

Sultan Sulejman Sjajni pojavljuje se u tekstu PRICA STAROG DRUMA iz istog
ciklusa (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA), ali samo u recenici: Vidio sam i velikog
vezira Kara Mustafu i Sulejmana Sjajnog kad su silne vojske na Be¢ predvodili,
stenjala je zemlja pod njihovom silom, a danas ih, eto, vise nema.

Hipertekst takode nastaje na bazi mladalackih mastarenja o junacima iz
proslosti 1 narodnih pri¢a. Ponekad svoje likove pisac dovodi u vezu/kontekst sa
carem Muratom, Kara-Mustafom, Kulin-kapetanom, Nikolom éubiéem-Zrinj-
skim, Alijom Derzelezom i Markom Kraljevidem:

Naoruzani kopljima, buzdovanima, tresnjevim topovima i modernim automatima,
pod komandom kruZoka za istoriju, pioniri su, stopu po stopu, osvajali tvrdavu
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narodne istorije. Dok su oni najslabiji jos vijali cara Murata i Kara-Mustafu, oni
spretniji borili su se s Kulin-kapetanom po Misarskom polju, a odlikasi su vec pre-
lazili Sutjesku (VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Gazeci preko ustaskih leSeva,
kroz ulice starog ,Bisca“ pjevala su zagrljena braca, pjevali su junacki potomci
Nikole Subiéa-Zrinjskog, D erzeleza Alije i Kraljeviéa Marka: Partizani borbu
vode | da svoj narod oslobode... (PRICA1Z BIHACA [PRICE PARTIZANKE]). ¢ — Samo hra-
bro, sine. Sjeti se kako je Rajié¢ branio topove, kako je Zrinjski jurisao iz Sigeta, sjeti
se one pjesme o hajduku koju sam ti u djetinjstvu kazivala: ,,On od rane jauknuti
nece, | pokraj sebe uplasiti druga...“ (BRKO1SMRKO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ I
tako su ove price preturale preko glave sve slavne zgode i teSke nevolje partizanskog
Zivovanja, pa su zbog toga zasluzile naziv ,partizanke”.

1 li¢nostima iz Narodnooslobodilacke borbe kao Sto su
Slavko Rodi¢

Ehej, sta ti mislis, molim ja tebe, putovale su one i u pravom pravcatom vozu od Jaj-
ca do Donjeg Vakufa i, zajedno sa komandantom Slavkom, provozale se na nasem
prvom tenku, kad smo ono isli da oslobadamo Sanski Most (EJ, DA TI NESTO KAZEM
[PRICE PARTIZANKE]).,

Sava Kovacevié
[...] zavrsi Drina i stade da pjeva svoju omiljenu pjesmu o crnogorskom heroju
Savi Kovaéeviéu kako je probijao njemacki obru¢ na Sutjesci: Sto to huci Sutjeska,
krv pliva po njoj? | Divizija Savina bije teski boj... (PRICANA VALOVIMA RIJEKE [PRICE
PARTIZANKE].,

Tito, koji se 1 citira:
— I nece vise biti granica izmedu Srba i Hrvata, nego ce se njih dvojica brace preko
mene zagrliti. Tako je rekao Tito i tako ce biti! (PRICANA VALOVIMA RIJEKE [PRICE PAR-
TIZANKE]. ¢ — Srbija pamti Titove rijeéi: ‘U Srbiji smo poceli, u Srbiji cemo i zavrsi-
i’ — svecano rece ona i zasumori omiljenu pjesmu srbijanskih proletera koju su oni
pjevali daleko od svog zavicaja: — O Moravo, moje selo ravno, | Kad si ravno, $to si
vodoplavno?... (PRICA NA VALOVIMA RIJEKE [PRICE PARTIZANKE].

Jedan tekst posvecen je iskljucivo vodi partizana — PRICA 0 HEROJU I 0 KRVAVOJ
KuLl [PRICE PARTIZANKE], a bazira se na dogadajima iz rata vezanih za Titovu
brigu o obi¢nim vojnicima, posebno ranjenicima.

Bez tople vatre uz koju bi se mogao ogrijati, legao je Heroj uz moje stablo da spava i

bilo mu je moZda hladno kao $to je hladno svakom c¢ovjeku kad je zima i mraz napo-

lju (Pr1CA 0 HEROJU 10 KRVAVOJ KULI [PRICE PARTIZANKE]).
Tito se najéesée imenuje kao Herojlheroj, uz druge koreferencije: Tito, heroj
Tito, komandant, on. I ovdje se primjenjuje prica u prici — pisac sam ne kazuje,
veé naraciju gradi na razgovoru izmedu hiljadugodisnjeg hrasta 1 mracne bihaé-
ke Kule. Dijalog-pri¢a zapocinje hrast informacijom da je ispod njegove krosnje
nocio heroj koji nije pokleknuo pred silom (nesto kasnije se kaze da nije pao na
koljena pred krvavom Silom, veé je na svakom koraku pobjeduje); imao je divov-
sku snagu i veliko srce. U ironicnim komentarima krvave Kule unose se motivi
kao Sto su postelja izradena od svile 1 zlata, srebrne ¢inije, zlatni pehari.
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U Copic’evim tekstovima pojavljuju se 1 realne liénosti iz poslijeratnog peri-
oda. Tako se u pri¢u CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA) uba-
cuje Josip Derda (1911-1990), jugoslovenski diplomata rodom iz Zadra.

Te godine nas poslanik u Indiji bio je... bio je... pa da, bio je glavom drug Perda.

Nade, dakle, drug Perda to pismo, pogleda ga, procita adresu i nasmijesi se:

— Vidi ti, molim te, na pismu je Zig beogradske poste, upuceno je nec¢ijem djedu, a

evo: stiglo u Indiju. Tako ti je to kad je adresa nepotpuna. Moglo je da zaluta ¢ak i

na Mars pored ovakve adrese, nekom djedu marsijancu.

Drug Perda dade pismo jednom kuriru, koji se upravo vracao u Jugoslaviju, i rece

mu:

— Vrati ovo pismo u Beograd, u postu broj dva, odjeljenje za nepotpuno adresovana

pisma. Tamo ce ved znati sta ce s njim.

Copic’ uvodi 1 anticke likove, npr. Horacija 1 to u kontekstu kazivanja o
grozdu.

— E, to ti je dobro — pohvali ga ¢vorak. — Bas i mene interesuje proslost, u prvom

redu grozde koje je u njoj raslo. I njega ces ti oZivjeti, je li tako?

— Naravno da ¢éu ozivjeti — rece naucnik — vidjeces, na primjer, kako je Horacije

volio grozde i o njemu krasno pjevao.

— Oho, sigurno je i taj Horacije bio neki ¢vorak? — upita bezazleno ptica neznalica.
Istoricar se nasmijesi.

— Nije bas ¢vorak, ali je bio nesto tako kao slavuj — veliki pjesnik.

— Aha, aha, dobro je! — obradova se ¢vorak. — Bas ées mi pokazati gdje se tu u toj

proslosti nalazi Horacijevo grozde. Zeljan sam da ga izbliza vidim (DOZIVLIAJI JED-

NOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA).

U tekstu KRISTOFOR KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE
PRICE] ukljuCuje se vise precedentnih imena: Kristofor Kolumbo, kapetan Kuk,
sovjetski avijaticari Ckalov i Bajdukov 1 dr. Prica govori o tome kako je jedan
rudar odlucio da kupi sinu knjiga za novogodisnji dar.

Tata rudar trknuo je do knjizare. Tamo mu je knjiZar Cile Mile izabrao djecje novi-

ne, listove, knjigu o moreplovcima, o Robinsonu, zbirku $arenih prica i tako dalje.

[...] Tako je tata rudar za jednu svoju radnu noc¢ kupio ¢itav jedan djeciji svijet s

morima, brodovima, Kinezima, Crncima, raznim zyjeréicama, Robinsonom i papa-

gajem.
Djecak se dugo igrao sa drugovima pa je zaboravio na paket sa knjigama. Bozié
mu je potpuno potisnuo poklon iz paméenja. Tako siroti djecji svijet ostade u
onome sumracnom uglu, u drustvu jedne nedouvrsene jedrilice i drvenoga konjica
kome je bila slomljena noga. Kada je mi§ Brko poceo da glode knjige, pojavio se
kapetan Kuk 1 macak Marko iz jednog Zmajevog teksta (pisac ne navodi kojeg).
Sin je zaspao, a iz druge knjige (opet bez eksplikacije) izasli su sovjetski avija-
ticari Ckalov i Bajdukov, iz trece knjige (takode bez ukazivanja na izvor) tuzni
Kristofor Kolumbo koji je naredio mornarima svoga broda ,Santa Marija“ da
krenu na daleki put, a iz trece (o Indijancima) izjahali su poglavica Sokolovo
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Oko 1 njegov prijatelj Bijeli Lovac: — Idemo odavde na druga lovista — rece pogla-
vica — jo§ ce nam ovaj mali Stetodina polomiti konjima noge, kao Sto je prebio
noge svome konjicu.
I tako, u toku noci, raseli se iz knjiga éitav Sareni djecji svijet. Ostade samo jedno
bosonogo ¢obance koje bijase zaspalo kod ovaca sa sviralom pod glavom.
Tada je otac upitao sina gdje su mu knjige Sto ih je dobio za poklon, a ovaj je
odgovorio:
— Gle, ko je ucinio ovaj dar-mar?! — zacudi se sin ucenik i stade lista po knjigama,
ali gledaj ¢uda: svi listovi bili su prazni i pusti. Na jednoj stranici ostao je bio trag

indijanske konjice, jedan list mirisao je na sagorjeli avionski benzin, sa drugog lista
zahvati ga slan morski vjetar it uc¢ini mu se da ¢uje Sum morskih talasa.

Nasao je jos i jednu razbijenu kinesku Solju, a kad stize do one stranice na kojoj je
spavalo éobande, ono se probudi i zaplaka: — Hej, kuda su otisle moje ovce? Sad ce
me kod kuce istuci.

Pa onda ljutito povika na sina ucenika: — Ti, lijenstino jedna, da si ¢itao knjigu, ja
bih bar imao druga i nikad ne bih zaspao! Bas idem od tebe! I izide zalupivsi vrati-
ma.

Na kraju dolazi hipotekst u obliku pismene poruke:

Veoma rastuzen, sin ucenik listao je i listao opustjele knjige, i tek na posljednjoj stra-
nici posljednje knjige nade sivu i golu morsku stijenu i na njoj prikucan ogroman list
pergamenta na kome je pisalo:

Nemarnom citaocu
sinu uceniku
posta krevet.

Posto smo utvrdili da nimalo ne maris za knjige i za dogadaje, podvige i ljude u nji-
ma opisane, odlucili smo, u znak protesta, da otputujemo kod druge djece koja nas
Jedva éekaju da dodemo.

Pozdrav tati rudaru, steZemo mu drugarsku ruku i Zao nam je $to je zbog tebe uza-
ludno potrosio ¢itav jedan radni dan.

Predsjednistvo protestne skupstine:

Kristof Kolumbo, s. r.; Vo-Li-¢aj, licno, Ckalov i posada, kolektivno; Kapetan Kuk, s
mornarima; Sokolovo Oko, osobno; Mac¢ak Marko, glavom i Sapom.

P. S. Nauci kako se pravi jedrilica! (Ckalov) I bolje pazi na konja! (Sokolovo Oko)
(KRr1STOFOR KOLUMBO, KAPETAN KUK, NEMARNI CITALAC [VRATOLOMNE PRICE)).
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Galileo se uvodi u pri¢u CAROBNI CILIM (VRATOLOMNE PRICE): Znanjem je bio
naoruzan filozof Galilej Galileo., a takode pseudoreferencijalno ime Kolja Prco-
nosov:28

— Otkud Juzni pol?! Ovo je put za Sjeverni pol, neznalico jedna! — doviknu mu mla-

di sovjetski avijati¢ar Kolja Préonosov, naletjevsi pored njega na ogromnom avio-

nu po ¢ijim je krilima blistala tanka skrama poledice. — S éarobnim cilimom Nezna-

njem neces ti, mala junacino, daleko otici!

U tekstu CAROBNJAK MIKICA (VRATOLOMNE PRICE) dje¢ak koji se takmicio sa
djedom u pricanju prica ozivljava Vuka Karadzica, Puskina, Andersona i Ezo-
pa. Na djedovo pitanje gdje je bio, odgovorio je: — ISao sam kod svog prijatelja
Vuka Stefanovica KaradZica da mi kaZe price koje je on u narodu zabiljeZio. Ras-
pitivao se djed po ¢itavom selu nije li neko ¢uo za Vuka Stefanovica Karadzida,
ali niko nije poznavao takvog covjeka sve dok mu ucitelj nije objasnio da je to
skuplja¢ narodnih umotvorina i da je davno umro. Drugi put mali Mikica kaze
djedu da je skasku o ribaru 1 ribici, bajku o caru Saltanu, o zlatnom pjetlicu 1
jo$ mnoge druge ¢uo od svog velikog prijatelja Puskina. Djed se raspitivao i o
njemu, ali niko nije znao sve dok mu ucitelj opet nije protumacio. Zatim je
dosao na red djecakov prijatelj Anderson i na kraju Ezop, sa istim zavrSnim
motivima.

U Copicevim djelima nalaze se 1 druga referencijalna imena, recimo Bran-
ko Radi¢evié (BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]).

27. Postoje u Copiéevom stvaralastvu ekstenzionalna referencijalna ime-
na — realne licnosti koje su dobile znacajno prosirenje, transformaciju, modifi-
kaciju. Recimo, djed Rade umro je u kada je Copic’ 1mao 6. godina, ali se ovaj lik
pojavljuje 1 kasnije u piscevim tekstovima. Npr. u prici U SVIJETU MOGA DJEDA
[BOSONOGO DJETINJSTVO] malog Branka uciteljica pusta kuéi zbog djedove smrti.
Nikoletinu Bursaéa pisac je, prema sopstvenom kazivanju, upoznao 1943 (u 28.
godini) tokom 4. ofanzive (M0J ZIVOT I KNJIZEVNI RAD [BOSONOGO DJETINJSTVO]), a u
pricama on ga stiti u skoli od druge djece. Za Lijana Copic’ kaze da je glavni
junak njegovih ratnih romana za djecu (M0J ZIVOT I KNJIZEVNI RAD [BOSONOGO DJE-
TINJSTVO]). Ovaj poljar pojavljuje se u vise djela, posebno ¢esto u romanu ORLOVI
RANO LETE. Najvedi dio hipotekstova u SLAVNOM VOJEVANJU veze se za njega (neke
price imaju u naslovu ime Lijan: GAVRILOVO BURE I LIJANOVE BOCE, EVO KUSLJE I
LiJaNA). On dolazi i u djelima DELIJE NA BIHACU (1960), LIJAN VODI KARAVANE
(1975) i dr.

28. Sto se tice precedentnih tekstova, Copic’ se obi¢no na njih samo pozi-
va, a manje ih inkorporira. To se prije svega odnosi na bajku. U jednom tekstu

26 U nama dostupnim izvorima nismo pronasli nikoga pod imenom Kolja
Prcéonosov, odnosno Kosis Kyprocwui. To se isto odnosi na avijaticara Stipa Butorca iz
Zemuna (DOZIVLJAJI CIKE ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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ta se rije¢ pojavljuje u naslovu: SAROV U ZEMLJI BAJKI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA),
a pocinje ovako:
Negdje daleko, kaZe stara bajka, daleko, ¢ak na kraju svijeta i jos jedno pola sata
dalje, u Zemlji bajki, nalazi se carobno psece selo. Tamo ti, vele, svako pseto caskom
zaluta u Sumu od kostiju bjeZeci ispred varena zeca. Zines li, odmah ti uleti u usta
pecena Seva, zalajes li, s grane sipaju kokosija krilca.
Nakon linkovane sintagme na kojoj je pisalo:
Na njenoj drZavnoj granici stajao je golem stub s velikom tablom na kojoj je pisalo:
dolazi naslov Zemlja bajki®" 1 hipotekst:

Mole se svi posjetioci da prilikom ulaska u ovu zemlju otresu obi¢nu zemaljsku prasi-
nu sa svojih stopala, kopita, papaka, Sapa, kandzi itd., a isto tako da se drze sljede-
¢ih pravila:

1) nicem se ne ¢udi, to je nepristojno,

2) pazi da ne pogazis patuljke,

3) ¢uvaj se da tebe ne pogaze divovi,

4) od prevoznih sredstava upotrebljavaj: leteci cilim, pticu Oja-Aja, obicnu metlu i
¢izme od sedam milja. Vozi desnom stranom, brzina neogranicena,

5) stan i hrana za putnike obezbijedeni u ,Krémi na kokosijim nogama‘“. Placa se
prema vjestini putnika: ili nicim ili glavom. Usluga brza i tacna,

6) prilikom kupanja u jezerima ¢uvaj se zmajeva i azdaja. Zato plivaj s macem,
7) privikni se da nosis glavu u torbi,
8) ako nemas hrabrosti, ne ulazi u ovu zemlju, ona je samo za odvazne i nemirne,

9) prenodenje ¢uda iz carstva bajki na obicnu zemlju opasno je, zato moras imati
smjelosti,

10) ne izdaj svoga druga, to se i ovdje strogo kaznjava. Uprava Zemlje bajki:
Junak Nebojsa Zmaj Troglavac Patuljak Paléic

Crveni Vrabac (zaboravio da se potpise) Bas-Celik (privremeno zatvoren u bure)
Sarov je procitao pravila i presao granicu: Evo ga u zemlji bajki.

Na jednom mjestu pisac univerzalizuje zemlju bajki:

Uvijek se u svijetu nade poneko ko je zavirio u zemlju bajki, pa ce vam otud ponesto

ispricati. I nikad se Zemlja bajki nece izgubiti, nego se svakim danom primice blize

nama.

29. Rije¢ bajka se pojavljuje na nizu mjesta (prema Gralis-Korpusu 38
puta). Najcesée se koristi sa kvalifikatorom 1 to:

27U drugim tekstovima pojavljuje se zemlja pri¢a, npr. Otkad je vidio ljudsku sna-
gu, pamet i vjeStinu, zmaj se sasvim primirio otisao u veliku i prostranu zemlju prica,
daleko daleko, na kraj svijeta (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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a) epitetskim (sanjiva, tajanstvena, uZarena, vra$ka, krilata, pusta,

svjetlucava bajka)

Dosta je $to mlin bez prestanka obrce svoje sanjive bajke i basne (DELIJE NA BIHACU).
¢ Skrivena u dolji uskoj | proviruje zgrada stara | neobicnog trudbenika, | malog
mlina potocara. | Sijed, poguren kao ¢ica, | tajanstvene bajke prica (STARI MLIN
[MESECINA]). ¢ Sav ponesen, u groznici, Pukan je slusao i primao sve te price kao
sastavni dio svoje uZarene bajke o velikoj zemlji spasiteljici (TENKOVSKA KVOCKA
[SkIT1 JURE ZECA]). ¢ A u Skolu kada krenuh, | baka mrmlija bajke vraske: | ,Nek mi
momce knjigu $tije, | i sprijeda i natraske! | Eh, rodena moja bako, | ja naucih
uprav’ tako! (DOBRA BAKA [MESECINA]). ¢ A desna | Tuga golema, | nju sam ti svilom
zavio, | desnom, od mojih delija, | krilatu bajku pravio, | pod nebo zmaja pustao,
| svilen mu kvadrat $ustao (PJESMA ZA MOJU RUKU [MESECINA]). ¢ Davno sam pjesmu i
plug ostavio, | prevari me pusta bajka, Amerika. | Tamo mi mladost i sunce ote |
duboki rudnik Minesote. | Brda sam uglja iskopao | i plakao crnim suzama
rudarskim | za otkosima pod mojim Grmecom, | i vranom kosom Smilje Bokanove;
| za mnom je, kaZu, o¢i isplakala (RUDAR 1z MINESOTE [SEOSKO GROBLJE]). ¢ Ostala je
samo zavrSena ratna striceva pustolovina, zauvijek obasjana svjetlucavim
bajkama moga djetinjstva (IZUZETAN DOZIVLJAJ [NESMIRENI RATNIK]).;

b) atributskim — neepitetskim (vecernja, arapska, stara, izmisljena,

bezimena, strasna, divna bajka)

Strice Dundurije, hode i se ikad viSe vratiti u nas Klanac oni mirni dani puni
mjesecine, ve¢ernjih bajki, raspricanih staraca, zanesenih djecaka, trapavih meca,
dobrih konjicaka kao Kondurije i lakih vjeverica | — sjetno upita Lijan (DELIJE NA
BHACU). ¢ Kao da se i sam sjetio arapskih bajki, Dosen mi sasvim ozbiljno
preporucuje: — Znas li §ta je, burazeru, najbolje ce biti da se ti zavuces u taj lonac, pa
da ga iznutra dobro olizes (DELIJE NA BIHACU). ¢ — Vidi, vidi, a ja sve mislio da je to
neka stara izmi$ljena bajka (DELJE NA BIHACU). ¢ Gdje god razmaknes grane il
uronis u gustis, lepetne i zamirise dah bezimenih bajki, a imena, rije¢i — sve se
istopilo i razlilo u nagorkom zelenom preobilju (PRICA 0 RIMLJANIMA [NESMIRENI
RATNIK)). ¢ Kad bi se on uvece raspricao, svi bi slusaoci zinuli kao zac¢arani, macak je
prestajao da prede, vatra bi u peci utihnula kao da i ona osluskuje, a zimska noc i
sama bi poblijedjela slusajuci strasnu bajku o zmajevima (CAROBNJAK MIKICA
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Sjutradan je Mikice opet nestalo, a kad se uvece vratio, stao je
pred starcima da pri¢a divne bajke (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]);

posebno je cest spoj prava bajka

Ranijih godina, jos kao gimnazijalac, preko ljeta se taj Pukan bavio knjigom ili je
lovio ribu, ni sa kim se ne druzeci, a sad se odjednom nade medu momdéadijom,
rasprican i zanesen, s neiscrpnom kutijom cigareta u dZepu, pun pravih bajki o
Rusiji i njezinoj vojsci i naoruzanju (TENKOVSKA KVOCKA [SKITI JURE ZECA]). ¢ Svaka
nova Arifova atrakcija docekivana je glasnim divljenjem, a Cesto i s nevjericom i
sumnjivim mahanjem glava (,,Alah nas o¢uvo Sejtana i njegova posla®) i o njegovim
mudrolijama i vjeStinama nicala je prica i Sto je dalje isla kroz neuk i praznovjeran
svijet, sve je vise rasla i postajala cudnija i nevjerovatnija, pa dok je stigla gore pod
planinu, do ugljenarskih i pastirskih koliba, pretvorila se u pravu bajku (DVIJE
SNAGE [PoD GRMECOM]). ¢ — O njemu se pricaju prave bajke (LIJAN VODI KARAVANE
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[MESECINA]). * Sad, kad mojoj kuci dodem, | Sumi orah, bajka prav. (ORAH STARI
[MESECINA]).

Leksema bajka manje dolazi u kreativnom znacenju (ispresti, vesti, /is/pri¢ ati

bajku).
Tamo pruve ispreo sam bajke o ljudima svoga rodnog kraja, zatreptase u ¢udesnom
sjaju ostavljene staze zavic¢aja... (DELIJE NA BIHACU). ¢ A jednog dana ispricaj pricu,
ispredi bajku o svom nastavniku gimnastike Jovi Lakicu, o svom profesoru
narodnog jezika Vujatovicu od koga si saznao da imas talenta (DELIJE NA BIHACU). ¢ —
Zaista, treba ispri¢ ati, u bajku pretvoriti ono najljepse $to su ti ljudi u sebi nosili —
odgovaram poluSapatom, ali sad vec potpuno smireno, nalazeci u sebi éurst oslonac
(DELIJE NA BIHACU). ¢ I to je jedna od bajki koju je ispreo glagoljivi i vjetrenjasti
Banjac prije neg je odselio u Banat (PROLJECE, SMRT I NADA [GORKIMED]). ¢ On mi daje
cudni nauk, | veze sporo kao pauk, | tihi majstor iz budZaka, | mreZu, bajku za
dje¢aka.. (PAUK [MESECINA]). ¢ Starac, koji je malom rado pri¢ao bajke i razne
istinite zgode o vukovima, mecavi i Turcima, na djeéakovo tvrdoglavo navaljivanje
zapoceo bi da kocoperno i utanjenim glasom pjevusi staru vojnicku pjesmu: — Sjedi
soko na kamenu, drzi pusku na ramenu, svi vojnici puske u ruci, sjutra cemo Banjoj
Luci... (PROLOM).

Ova rije¢ daje se 1 metaforicki (bajka Zivi, bajka se skriva, ¢arobno sunce

bajke, pri¢ ati nekome bajke ‘izmisljati, obmanjivati, varati’).
Ostala bajka da Zivi u selu, uvreZila se u srce matere i daj ti sad trazi po Vojvodini
ovoga zveketala Banjéinu i provjeravaj da li je sve to istina (PROLJECE, SMRT I NADA
[GorrIMED]). ¢ Odveli me davno puti tamo | gdje se bajka skriva. | Stado nam se
istopilo, | pod mogilom djed pociva. | Kuda dalje, djede mili, | puti mi se zamrsili
(NEZAVRSENA PRICA [MESECINA]). ¢ Pred Stanicdem kao da se otvori prozoréi¢ u nekakav
nov i drukc¢iji svijet, koji sav treperi i prelijeva se obasjan éarobnim suncem bajke
(POZNANIK 1z KLANCA [LJUBAV 1 SMRT]). ¢ Kad sam selo ostavio, | prognan brzo,
nemilice, | jedino su sa mnom posle | jata bajki, kao ptice, | u veselom smjelom
lijetu, | pratile me po svijetu (MoJ KUMASIN [MESECINA]). ¢ Jos istog dana, po podne,
drugi Mandié, Branko, pronasao je u aleji Zoru Kutic i takve joj bajke napri¢ao o
Bobinoj wvelikoj ljubavi prema njoj da je vrckasta Zora sve pocupkivala od
zadovoljstva i radoznalosti (MAGARECE GODINE).

Ona se koji put koristi sa prijedlogom o, iz:
Priéao je skasku o ribaru i ribici, bajku o caru Saltanu, o zlatnom pjetli¢u i jos
mnoge druge (CAROBNJAK MIKICA [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Jedino sam uspio da sac¢uvam
bajku o jednoj ruznoj vjernoj kuji koje su se odricali, prodavali je, izdavali i
poklanjali, a ona se uvijek vraéala natrag, neizmijenjena krijuéi éak i
prastanje (PRICA 0 DOBROJ KUJI [NESMIRENI RATNIK]). ¢ Dok sam pisao ratne price,
vidjeces 1 sam $ta mi se desilo, a kad sam traZio podatke za bajku o batinama,
umalo ne dobih batina od jednog sSumara koji je mislio da sam posao da kradem
drzavnu Sumu (P1SMO CITAOCU [MESECINA]).

Gura krava, div iz bajke, | snijeg ovaca travu pase, | poljem jezdi konj krilati, |
bez gudala gudi prase, | a ja, srecan, o¢i becim | i mamine §ibe lije¢im (Citaocu
[MESECINA]).,
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pojavljuje u poredenjima:

Cak zaboravljam i svoj lonac iz bajke (DELLJE NA BIHACU). ¢ Preda mnom se ukaza
mala drvena kuéica kao iz bajke (DELIJE NA BIHACU).,

sluzi za oznaku odnosa:

Kroz bisernu perlu stada | nas se Sarov vrijedno maje, | a djed veze stare gatke | i
rodene doZivljaje. | Bajke su mu srcu draZe a | ostalo — dedo laZe!(NEZAVRSENA
PRICA [MESECINA]).,

ukazuje na slusanje:

Slusao sam tu bajku u ranom djetinjstvu i svako vece odlucivao da veé sjutradan
krenem u pohode ¢udesnom drvetu koje skriva bescjen — blago (TRESNJA S KRAJA RATA
[NESMIRENI RATNIK]).,

koristi se za suceljavanje jave 1 zbilje:

— Sta je stvarnost, a $ta bajka? — zaboravio je da se upita maliSan i opéaran,
zatravljen, posao da se igra s ostalom dje¢urlijom (UvoD [PRICE ZANESENOG DJECAKA]).28

1 u priloskom znacenju:
Otvorim li o¢i, bajka je tu, nadohvat ruke, iza pruih vrba (DELIJE NA BIHACU).
30. Rijec basna se mnogo rjede javlja:

Dosta je Sto mlin bez prestanka obrée svoje sanjive bajke | basne (DELJE NA
BIHACU). ¢ — KaZi, ja ti sve vjerujem kao i onih dana kad sam bio dijete i sluSao

28 Ovako pocinje ciklus PRICE ZANESENOG DJECAKA:

Ovo su svijet i ljudi kako ih je nekad vidio jedan zanesen djecak ispod planine
Grmeca.

Slusao je malisan djedove vecernje price, a ujutru, kad se pred njim u sunéanoj
izmaglici zaplavio rodni Grmec, izmijesali su se jedan s drugim svijet iz prica i onaj oko
djecaka.

— Sta je stvarnost, a §ta bajka? — zaboravio je da se upita malisan i opcéaran,
zatravljen, posao da se igra s ostalom djecurlijom.

—Sta je igra, a $ta Zivot? — ni to se nije upitao djecak i krenuo je za stadom. Na
pasnjaku, u drustvu starca Maligana Delije i najmenika Petra, Zivio je Zivotom starih
junaka i oZivljenih legendi i zanesen, sa srcem u grlu, nije se sjetio da razmrsi: — Sta je
proslost, a §ta sadasnjost?

Tako je otisao i do Trivine i Stojanove birtije da prisluskuje krilate price i neobicne
dozivljaje Martina Peulica, slavne delije. Tu se bas sasvim izgubio i okrenuo za
Martinom.

— Sta je laZ, a Sta istina, Sta je bilo, a Sta nije bilo? — o tome vise nije ni
razmisljao djecak. Oko njega su, u vedru i nepomucenu miru, Zivjeli i prolazili seljaci,
davoli, skitnice, junaci, Nasradin-hodZa, stari Cuijo, Rimljanin u togi, pokojnici,
druvosjece, zmajevi, americki rudari. Svi su oni bili i stvarni i nestvami, igra dje¢akove
maste i Zivi ljudi, ono Sto jesu, $to su bili, Sto ce biti i Sto su mogli da budu.



Copicev jugend-hipertekst 55

tvoje basne... (DELIJE NA BIHACU). ¢... Cudesne basne u sate kasne (DELIJE NA BIHACU).
¢ A ujutru pionir Mikica opet se nekud izgubi, a uvece stade da pri¢a razne basne,
tako da su ga starci sve do ponodi bez daha slusali i hvalili (CAROBNJAK MIKICA
[VRATOLOMNE PRICE]).

31. U Copiéevom tekstovima postoji veliki broj bajkovitih motiva. Takav
je ¢arobni ¢ilim koji dolazi i u naslovu: CAROBNI GILIM (VRATOLOMNE PRICE).2
Motive pisac modifikuje, izokrece, pomjera pa kazuje o onome $to se ne ocekuje,
npr. o carobnom ¢ilimu Neznanja.

Nego, hocu da vam priéam o jednom sasvim drugom junaku i deliji, o jednom djeca-

ku koji se vozio na jednom sasvim drukéijem cilimu, na éarobnom éilimu Nezna-

nju.

Autor transformise na svoj nac¢in ne samo bajkovite motive vec 1 pocetak
prica, npr. unosi deminutiv malcice:

— Bila je jedna owica, pa maléice zalutala u Sumu... (SAROV UZ ZEMLJI BAJKI [PRICE

ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. C’opic' Cesto u pricanju preuzima pocetak bajki: ¢ ... Ziveo na

jednom kraju Grmec-Planine medved Gundalo, Zivio onako kao i toliki ostali

medvedi u toj planini: ¢itave godine, osim zime koju bi celu prespavao, brinuo se
samo o tome $ta ce da pojede, pronalazio stare Suplje bukve u kojima su stanovale
divlje pcele i otuda vadio med kad gazde nije bilo kod kuce (MEDVED I KRUSKA [U CAR-

STVU LEPTIROVA 1 MEDVEDA]. ¢ Zivio tako taj zmaj u Grmecu, Zivio, pa mu i dosadilo

(STRASNI zZMAJ [ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).30

Iz basne MACAK I PIJETAO Copié preuzima stihove Petlicu, petlicu, | crveni
fesicu, | zeleni repicu, | donela ti teta | pSenice belice, | hodi pojedi! a takode:
Donio ti je tetak psenice-bjelice, hodi da se poc¢astis (Macak 1 petlié¢-www) uz male
modifikacije: Hej, Pjetlicu, crveni fesicu, izidi de na ¢asak (DRUZINA JUNAKA).
Dolazi prazan link stade da pri¢a razne basne bez eksplicitne informacije o
njihovom sadrzaju. Slijedi direktni link na pijetlovo odbijanje Lisceve ponude:
Najljepse hvala! Cuo sam juce kako pioniri éitaju u jednoj knjizi o liscu koji je
izmamio pijetla na psenicu-bjelicu, pa ga je zatim pojeo, a izostaje bilo
kakav dio teksta iz navedenog izvora.

32. Bajkoviti tekstovi Branka Copiéa pripadaju zanru autorskih bajki
(iza njih stoji konkretan autor). U analizi njegovih bajki u odnosu na narodne
bajke postoji nekoliko osnovnih hipoteza: 1. individualizacija bajke neutralizira
ili stupa u konflikt sa kolektivnom komponentom karakteristicnom za
folklornu bajku. 2. u nekim sluc¢ajevima dolazi do sustinskog narusavanja
klasi¢ne bajke, 3. autorska bajka koristi narodnu bajku samo kao sablon radi

29 U tekstu se ubacuje sinonim ¢arobni cilim-guska: Poslusa lakovjerni Ostoja, pa se
opremi kao da ce na [jetovanje, skoc¢i na ¢arobni ¢ilim-gusku i oni poletjese prema sjeve-
ru brzo poput munje.

30 Tu su 1 bajkoviti izrazi tipa preko devet gora (DRUZINA JUNAKA).
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iskazivanje pogleda na svijet, 4. modifikacija klasicne bajke predodredena je
individualnom orijentacijom datog pisca, 5. autorska bajka nema uvijek sve
dijelove 1 elemente narodne bajke, 6. autorske bajke se razlikuju od folklornih
bajki time S$to je u ovim posljednjim aksioloski sadrzaj manje zastupljen nego u
prvih, 7. repertoar situacija aktuelizovanih u autorskim bajkama $iri je od
repertoara u klasitnim bajkama, 8. u autorskim bajkama ne postoji
tradicionalna za narodne bajke transformacija negativnih karakteristika u
pozitivne, 9. u autorskim bajkama dominiraju isti umjetnicki postupci koje
autor primjenjuje u svome opusu, 10. stilistika autorske bajke je predodredena
opsStom umjetnickom orijentacijom autora.

Proudavanje tekstualne specifike Copidevih bajki pretpostavlja primjenu
metoda koji omogucéuju trazenje i nalazenje dubinskih smislova i kategorija,
dekodiranje komunikativne strategije, razotkrivanje pravila organizacije,
strukture referentnog variranja, sistema konektora i precedentnosti. Takvo
istrazivanje treba da odgovori na pitanje koliko njegove bajke ispunjavaju
osnovne Kkriterije tekstualnosti (koheziju, koherenciju, intencionalnost,
prihvatljivost, informativnost, situativnost, intertekstualnost) 1
hipertekstualnosti, koliko se u njima preplicu razliciti tipovi informacija
(semanticka, ilokutivna, komunikativna, pragmaticka 1 dr.), koliko je prisutno
kodno kombinovanje (objedinjavanja vizuelnog i verbalnog koda), djelovanje
(ideolosko, politicko, vjersko...) 1 koliko je zastupljeno nacelo efikasnosti,
efektivnosti 1 primjerenosti. Istrazivanje stilisticke specifike Copic’eve autorske
bajke podrazumijeva primjenu dubinske kvalitativne 1 kvantitativne analizu
konotacija od forme ka sadrzaju 1 od sadrzaja ka formi, pasportizaciju
stilistickih jedinica (utvrdivanje stilske vrijednosti) i markiranje postupaka
(aktuelizacije, generalizacije, efekta prevarenog ocekivanja, ocudavanja,
dodavanja, oduzimanja, premjestanja, djelovanja i sl.), tropa i stilskih figura.
Korelacioni metod omogucuje da se utvrdi koliko se autorov stilisticki postupak
razlikuje od stilistickih postupaka u njegovim drugim tekstovima, odnosno u
pis¢evu opusu izvan autorskih bajki, koliko autor odstupa od stilistickih
postupaka tipi¢nih za njegovo Sire stvaralastvo. Metodika kontrastiranja je
potrebna i1 radi dobijanja odgovora na pitanje koliko se stilistika Copic'eve
autorske bajke razlikuje od stilistike narodnih bajki.?

33. Ovdje je vazno pitanje kako su i koliko u Copic’evom bajkovitim prica-
ma hipertekstualno predstavljeni osnovni dinamicki ¢vorovi pripovijedanja,?®

31 Odgovore na ova pitanja dacemo u posebnom radu.

32 R. M. Volkov nalazi 15 sizea bajki: nevino progonjeni, tri brata, borci protiv
zmaja, traganje za zaruc¢nicom, mudra djevojka, ukleti 1 zacarani, vlasnik amajlije, vla-
snik cudotvornih predmeta, nevjerna zena itd. (Volkov 1924). Neki od njih nisu tipi¢ni
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informativne tacke dinamickog karaktera, jednake radnje razlic¢itih junaka
koje V. d. Prop naziva funkcijama 1 izdvaja 31: 1. jedan od ¢lanova porodice
udaljava se iz kude (udaljavanje), 2. junaku se izrice zabrana (zabrana), 3.
zabrana se krsi (krSenje), 4. protivnik pokusava da se obavijesti (raspitivanje),
5. protivniku se daje obavjestenje o njegovoj zrtvi (odavanje), 6. protivnik poku-
sava da prevari svoju zrtvu kako bi je osvojio ili ovladao njenom imovinom
(podvala), 7. zrtva dopusta da bude prevarena i time nehotice pomaze neprija-
telju (saucesnistvo), 8. protivnik jednom od ¢lanova porodice nanosi Stetu ili
mu skodi (nanosenje Stete): nekog otima, krade ili oduzima carobno sredstvo,
pljacka ili unistava usjeve, krade dnevnu svjetlost, hara na drugi na¢in, nanosi
tjelesnu povredu, izaziva iznenadni nestanak, zahtijeva ili mami Zrtvu, nekog
protjeruje, nareduje da se nekog baci u more, nekog ili nesto zacara, vrsi
zamjenu, nareduje da se izvrsi samoubistvo, ubija, zasuznjuje, zadrzava, prijeti
naslinim brakom, prijeti ljudozderstvom, muéi zrtve nocu, objavljuje rat, 8a.
jednom od ¢lanova porodice nesto nedostaje, on bi Zelio nesto da ima (nedosta-
tak), 9. nesreca ili nedostatak se saopstavaju: junaka mole ili mu nareduju,
salju ga ili ga pustaju (posredovanje), 10. trazilac pristaje ili odlucuje da se
suprotstavi (pocetak suprotstavljanja), 11. junak napusta kucéu (odlazak), 12.
junak se provjerava, ispituje, napada i sl., 1 time se priprema da dobije carobno
sredstvo ili pomocnika (prva darivaoceva funkcija), 13. junak reaguje na
postupke bududih darivaoca (junakova reakcija), 14. junak sti¢e ¢arobno sred-
stvo (sticanje, dobijanje carobnog sredstva), 15. junak se prenosi, doprema ili
dovodi na mjesta gdje se nalazi predmet za kojim traga (prostorno premjesta-
nje iz jednog carstva u drugo, putovanje uz pomoc¢ vodica), 16. junak 1 njegov
protivnik stupaju u neposrednu borbu (borba), 17. junaka obiljezavaju (zigosa-
nje, obiljezavanje): biljeg se stavlja na tijelo; junak dobija prsten ili peskir, 18.
protivnik biva pobijeden (pobjeda), 19. otklanja se pocetna nevolja ili nedosta-
tak (otklanjanje nevolje ili nedostatka), 20. junak se vrada (povratak), 21.
Junaka progone (proganjanje, potjera), 22. junak se spasava od potjere (spasa-
vanje), 23. junak stize neprepoznat kudi ili u drugu zemlju (dolazak inkognito),
24. lazni junak postavlja neosnovane zahtjeve (neosnovani zahtjevi), 25. juna-
ku se zadaje tezak zadatak (teski zadatak), 26. zadatak se rjesava (rjesavanje),
27. junaka prepoznaju (prepoznavanje), 28. lazni junak ili protivnik, stetocina
biva razotkriven (razotkrivanje), 29. Junak dobija nov izgled (preobrazenje),
30. neprijatelj biva kaznjen (kaznjavanje), 31. junak se zZeni 1 stupa na carski
prijesto (svadba) — Prop 1982: 34-71.%

4 . . . . . . v . . .
za Copica, npr. nevino progonjeni, tri brata, traganje za zarucnicom, mudra djevojka,
ukleti 1 zacarani, nevjerna zZena.

33 Stalni, nepromjenljivi elementi bajke (osnovni sastavni dijelovi bajki) za Propa
su funkcije likova nezavisno od toga ko 1 kako ih izvodi; broj funkeija je ogranicen; nji-
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Veéi broj ovih funkeija prisutan je i kod Branka Copiéa. One imaju razlii-
tu ulogu u kreiranju hipertekstualnosti.

Udaljavanje (funkcija 3) nalazimo u tekstu Z1va VATRA I RIS USAMLIJENIK [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA] — mladi nemirni divlji macak, zvani Ziva Vatra,
odlucuje da napusti dvojicu brace 1 krene u Sumu.

Nanosenje stete (8) dosta je Cesto, a dolazi kao prijetnja ili kao realizacija
prijetnje. Prvi slucaj imamo u pri¢i PAUK, BUBICA I VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], u kojoj stari pauk, ¢uveni razbojnik, prijeti: Provrednicu se, pa cu pre-
mreZiti ¢itavo nebo, zaklonidu sunce i ljudi ce onda da sede u mraku, a drugi u
prici SLAVA DIMA VELIKOG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Borba (16) dominira u vise tekstova, recimo, u DOZIVLJAJIMA CICA-ZIMONJE
(PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA).

Posredovanje (9) nalazimo u tekstu VESNIK PROLECA [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], u kome Proljece trazi onog ko ée da najavi njegov dolazak.

Na suprotstavljanju (10) gradi se prica HRABRI MITA I DREKAVAC 1Z RITA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. Mali Mita odlucuje da se sam uputi u rit 1 vidi
kakvo se stvorenje nocu strasno dere 1 krici plaseci ribare. U ovoj prici realizuje
se 1 ,otklanjanje nevolje” (19): djecak je hrabro otkrio da je strasni drekavac
obic¢na ptica bukac (nebogled) pa su svi u selu odahnuli. U nekim tekstovima
ova se funkcija nagovjestava jos u naslovu. Takav je slucaj sa pricom TRI
MUDRACA SPASAVAJU VUKA (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA). Datu funkeiju nalazi-
mo 1 u tekstu MEDVEDICIN SIN (U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA):

Nasavsi se u nevolji, mali Bucko seti se saveta svoje majke, stare l[jute medvedice:

wSinko, kad te god neko napadne, kaZi mu: moja je majka medvedica.“ I setivsi se

toga, Bucko se namrsti i povika Sto je jace mogao:

— Hej, ¢ujte me svi, moja je majka medvedica.

— Sta, tvoja je majka medvedica? — povikase jazavci u samrtnom strahu. — Jao, sad

smo propali.

Dobro su jazavci zapamtili staru medvedicu koja ih je toliko puta vijala iz njive s

kukuruzom i koje su se oni bojali vise nego svih pasa zajedno. A znali su dobro da ih

medvedica mrzi zbog toga Sto u polju pliackaju kukuruz za koji je ona drZala da

samo njoj pripada.

— Jao, jao, medvedica mu je majka! — derali su se jazavci beZedi na sto i vise strana.

Dobijanje ¢arobnog sredstva (14) lezi u osnovi price BRKO I SMRKO (PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA). Dva druga odlaze u rat. Jedan od njih — Smrko bio je pra-
znovjeran covjek pa je prije polaska zamolio seoskog vracara da mu nacini
amajliju (zapis) koja ée ga $tititi od topova, puSaka, sabalja, bijesnih macaka,

hov redoslijed uvijek je istovetan; sve bajke imaju identicnu strukturu (Prop 1982: 28—
31).
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buva, kopriva, zemljotresa i drugih nevolja. Vatar mu je ispunio zelju: uzeo je
brk od macka, komad zecjeg sala, dlaku od medvjeda, krilce od SiSmisa, perce
od buljine 1 komadi¢ magaredeg kopita i sve to zasio u crnu krpu. Drugi junak —
Brko dobio je od majke kapu od vune. Ta amajlija bila je sasvim druga, jer je
bila sacinjena od najljepsih zelja:

Dok je majka plela kapu svom Brki, pjevusila je mnoge pjesme i Saputala stare price

koje je nekad pric¢ala malom sinu. Sjetila se zatim da joj sin ide u boj da brani

zemlju, pa je, pletuci, Saputala bezbroj lijepih Zelja i savjeta svom junaku.

Na potrazi (22) baziran je tekst KOSOVICA I NJEZIN SIN (U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA), koji govori o tome kako se o malom kosu, koji je otisao od kuce, ras-
pitivala majka kod raznih zivotinja. Potraga se ponekad prikazuje 1 kao lazna,
npr.: Kad se obazreo, ugleda kako njegova sjenka juri uz brdo, pa pomisli da ga
to pristize neki zec i dade se u jos bjesnji bijeg, da od toga umalo nije pobjesnio
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA)).

Motiv pobjede (18) realizuje se u nizu tekstova, npr. u prici NASAMARENI
VODENI PAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. Medutim, svaki sukob ne dovodi do
sreénog ishoda. Recimo, u pri¢i POSLJEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA (U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA) glavnog junaka ubija medvjed.

Motiv preobrazenja (29) drugaciji je nego u narodnoj bajci: dok u njoj glav-
ni protagonista dobija novi izgled, kod Copic’a se pojavljuju junaci koji su jaci i
bolji od njega, odnosno dolaze kao jaci konkurenti. Takvi su elektri¢na pila, voz
1 avion u odnosu na zmaja (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), hidrocen-
trala u odnosu na vodenog davola (NASAMARENI VODENIPAVO [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]) 1 dr.

Copic’ se poigrava sa motivom teskog zadatka (25) u tom smislu Sto istice u
prvi plan ono $to je tesko ili nemoguce uraditi, npr. naéi proslost (DOZIVLJAJI
JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]) ili baciti u vodu macka koga volis
(DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

Moj prijatelj Haralampije LadoleZ, prodavaé zjala, konjskih rogova i Zabljih dlaka,

ovako mi je opisao svoj rodni kraj: Znas, to ti je tamo na kraju mravljega puta,

kroz krtic¢in tunel, iza pileée Skole, tamo gde macka meseéinu prede, zec pusku
nosi, a patak mornaricom komanduje (PRICA HARALAMPIJA LADOLEZA [VRATOLOMNE

PRICE]).

34. Tezak zadatak i za junake i za ¢itaoce su neobi¢na ra¢unanja Copiée-
vih junaka. To je najvise doslo do izrazaja u pri¢i ZUéa 1 RACUNDZIIA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]. Tipi¢an izraz ¢udne matematike predstavlja recenica: On
je dugacak dvaput toliko koliko polovina mene., koju Citalac ne moze da dokuci
jer ne zna tacnu mjeru psa Zude (pisac je ne daje).

— Ja sam ovarski pas, zovu me Zuca. Cudis se koliki sam? A §ta bi tek rekao da

vidi§ mog brata. On je dugaéak dvaput toliko koliko polovina mene (Zuca 1

RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA).
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Matematicki hipotekstovi dolaze u obliku vertikalnog konteksta — citalac
mora sam da racuna da bi odgonetnuo piscevu kvantitativnu formulu. Takav
hipotekst ima nekoliko pojavnih oblika.

a) Pisac svjesno zamucuje smisao, usloznjava percepciju pa

kaze: umjesto obi¢nog (*):

taéno u pet sati i sto dvadeset * tacno u sedam sati

minuta

triput po Cetvrtinu metra * 75 santimetara

devet stotina i devedeset 1 devet * fakticki jedan metar (1.000 mm = 1
milimetara m),

dvadeset i pet sati manje jedan * jedan sat

dan

pet puta po dva kilometra * deset kilometara

Cetiri puta po Ceturt metra * 1 metar

¢itav jedan hiljaditi dio kilometra  * 1 cm

on je pretréao deset kilometara, a * a ja deset metara vise
ja pet puta po dva kilometra vise
deset metara

tri kilometra manje 2998 metara i [proizilazi -38 cm]
40 santimetara

— Dobro, slusaj. Poranim ti ja jednog jutra i to vrlo rano, ta¢no u pet sati i sto dva-
deset minuta, presko¢im bastenski plot visok triput po éetvrtinu metra i — bub u
bastu (ZUGA1RACUNDZIJA [U CARSTVU LEPTIROVA IMEDVEDA]. ¢ A ja ti onda prikupih svu
svoju snagu i sko¢ih devet stotina i devedeset i devet milimetara (ZUCA1RACUNDAL-
JA [U CARSTVU LEPTIROVA 1 MEDVEDA]. ¢ Moj ti zec onda stade da skaée éetiri puta po
éeturt metra, a ja samo dvaput po pola metra... Jurili smo se tako dvadeset i pet
sati manje jedan dan i zec mi ved bijase odmakao stoti dio metra (ZUéa1RACUNDZIIA
[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

b) U nekim slucajevima dobijaju se nulte vrijednosti: dvadeset i dva decimetra
manje dva metra, deset puta manje od deset kilometara ili minimalne
vrijednosti: metar manje devedeset devet centimetara (= lem).

U kupusu gricka strasna zverka zec. Usi mu dugacke dvadeset i dva decimetra
manje dva metra, a rep, strasno dugacka repina, ¢itav metar manje devedeset
devet centimetara (ZUca1RACUNDZIA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Ja zalajah
tako gromovito da se ¢ulo deset puta manje od deset kilometara, zadrhtase sve
zvezde koliko ih je god toga jutra bilo na nebu, a moj ti zec, kad to ¢u, skoci, sko¢i
Citav jedan hiljaditi dio kilometra, a ja ne bio len, pa i ja skoih ¢itav metar, a
zec opet hiljaditi dio kilometra, a ja opet jedan metar... (Zuéa1RACUNDZIIA [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ — Da i sam ga stigao? Evo, pa sam izracunaj. Kad smo
stali da tréimo, on je bio deset metara ispred mene, a dok smo tréali, on je pre-
tréao deset kilometara, a ja pet puta po dva kilometra vise deset metara. Sad ti



Copidev jugend-hipertekst 61

je jasno, da i sam ga stigao (ZUGA 1RAGUNDZWA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢
LA, DUGACKA DELIJA. Od pete do glave dugacak pola sata, A od glave do pete tri
kilometra manje 2998 metara i 40 santimetara (DRUZINA JUNAKA);

pisac uvodi 1 slikovita brojéana imena za one koji pogresno racunaju: Dvaput
Dua Jeste Pet, Dvaput Dva Jeste Sedam, Dvaput Dva Jeste Cetiri.

Cujes, mladicu, pogresio je onaj ko ti je dao ime Dvaput Dva Jeste Pet. Ja bih te
nazvao Dvaput Dva Jeste Sest. Bas nista ne znas racuna [...] E, ti si pravi Dvaput
Dva Jeste Sedam [...] Sljedece godine Dvaput Dva Jeste Pet dosao je u posetu
Zudi, ali sa novim imenom; zvao se Dvaput Dva Jeste Cetiri (ZUCATRACUNDZIA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].
¢) Prosiruje se racunanje rije¢ima i jos:

Macak deda Trise vodenic¢ara, onaj isti macak koji je negda ¢ak u hajduke isao, izide
Jednog suncanog dana pred vrata vodenice, istegnu se na suncu koliko je god dug i
Jjo$ nesto malo vise i stade zadovoljno da prede (VODENICAR I NJEGOVO MACAK [U CAR-
STVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ Negdje daleko, kaZe stara bajka, daleko, ¢ak na kraju
svijeta i jos jedno pola sata dalje, u Zemlji bajki, nalazi se éarobno psece selo
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

d) Navode se velike brojke:

sto, stotina

— Istina je, mudri sudijo, moja gazdarica Stonoga Stonogié, velika stonoga iz Crue-
nog Mulja, pogodila se sa mnom da joj ¢istim cipele. Pristala sam za malu nagradu i
ne znajuci da ona ima toliki broj cipela. — A koliko ih ima? — upita Vidra Vidric. —
Stotinu pari (VIDRA I VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Pa odrasli gosti
imaju dvesta pari velikih i njihova deca $est stotina pari malih cipela, a kad se
tome doda jos sto pari gazdari¢inih cipeletina, onda to sve skupa iznosi devet stoti-
na pari cipeletina, cipela i cipelica (VIDRA 1VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).
¢ Preplasena Stonoga Stonogié¢ otréa brze-bolje sa svih svojih sto pari nogu, iako je
imala Zuljeve, iznese zaveZljaj bubamare i hitro izbroja zarad (VIDRA I VARALICE [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

dvjesta

Vuk, stari zubati razbojnik. Njime ovce plase svoju djecu. Od strane 0uvéijeg suda
osuden je na dujesta proleéa robije (DRUZINA JUNAKA).

trista

— Oho, odavde moras Sto prije bjeZati, jer bi se mogao zlo provesti! — progunda
Sarov, pa se dade u tako ludi trk da je za ¢itavih trista metara prestigao svoju
rodenu sjenku (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

sedam stotina osamdeset pet

U gradu je nadeno i dovedeno sedam stotina osamdeset i pet bradatih staraca
(BATA I MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]).

hiljada, najcesce deset hiljada
A kad se sasvim spustila noc, tome se jos pridruZilo deset hiljada zvezda i krnji

mesec, ali ni to nije moglo da utesi malog zarobljenika (OSTROBODLJA POSTAJE JUNAK
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ — Sta se mene tice deset hiljada mrava! Volim da se ja jedan
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Citavu zimu tovim i da mi jo§ preostane, a vas deset hiljada slobodno pomrite od
gladi — prodera se hréak (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — A
Jeste i mu rekli da je nas deset hiljada i da cemo svi pomreti preko zime, ako ne
nademo hrane? — pripita th mravlji staresina (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTI-
ROVA IMEDVEDA]). ¢ E, kad je tako, onda cemo svi do jednog krenuti, navalicemo slo-
Zno u njegovu rupu i svaki ce sebi poneti po jedno zrno za zimnicu. Videcemo, je li
jaci on ili deset hiljada mrava (HRCAK S KRAJA SVETA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA]). ¢ — Pa koliko je jak? — radoznalo ce éica. — Pa, kako da ti kaZem, jak je jedno
deset hiljada konja (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA)).

a manje trista hiljada, hiljada, pet hiljada, nekoliko hiljada

Prastari hrast tiho zasumi sa svojih trista hiljada listova [...] (DOZIVLJAJI JEDNOG
CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Um-hrum, trista mu hiljada najbistrijih
potoka i reka, kakve odvratne laZi! (TRI MUDARACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIRO-
VA I MEDVEDA]). ¢ Zdrav sam, jak, dobro jedem i pijem, a star sam svega hiljadu
godina (STRASNI zMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Ostade pismo u beskrajnoj
argentinskoj ravnici medu pet hiljada goveda i tu ga predvece nade sin jednoga
govedara, porijeklom iz nase Dalmacije vodu (CUDNOVAT SVIETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Sjecas i se kad smo se nas dvojica nekad susretali? Bilo je to
prije nekoliko hiljada godina. Onda sam bio mnogo ljuci, zar ne? (DOZIVLJAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

e) Daju se male brojke:

Poderao sam, bjezeci, veé devet pari opanaka i jedne ¢izme, a ve¢ mi je od tréanja
dusa triput na nos izlazila i jedva sam je nazad vratio (DRUZINA JUNAKA). ¢ Veliki,
vrlo veliki, preko tri brda (DRUZINA JUNAKA). ¢ Sarov se sjeti kako je nekad i on
progonio macke sve dok ne bi strugnule uz kakvo drvo, pa ga od straha potrese
troljetna groznica i srce mu sleti u pete (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRriLA)). ¢ Ti se onda, razumije se, rastuzis, jer ti vise nisi dijete nego ratnik, a mama
ti je daleko, daleko — iza deset brda, iza pet rijeka, iza dvadeset neprijateljskih
zasjeda (KAKO SAM TRAZIO PROLJECE [VRATOLOMNE PRICE]). ¢ — Frnjau-mrnjau! — zacu
se na to iz jendeka. — Cekamo ga s odusevljenjem i s dvadeset nokata! (SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).,

ponekad u obliku antiklimaksa (Cetiri, tri, dva, jedan)

Zaustavi se tek na devetom brdu i sjede da razmislja kud bi sad okrenuo. Dugo je
razmisljao, toliko dugo da bi to bilo dovoljno vremena da se uhvate Cetiri zeca, da
se preskoce tri plota, da se vide dva macka na visokom krovu i jos da se
jedanput mahne repom (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

f) Koristi se rije¢ puta:

Kad siroti macak razumede taj oglas, preznoji se od golema straha petnaest ili
Sesnaest puta, pa sto je hitrije mogao strugnu prema deda-Trisinoj vodenici (VODE-
NICAR I NJEGOVO MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Ne znam, brate — odgovori
vrabac. — Za takvu vrstu jela nikad ni ¢uo nisam, a Zivim ovdje vec vrlo dugo. Od
mog rodenja dvaput su tresnje pocrvenjele, dvaput pSenica poZutjela, trideset
puta se macak penjao na Skolski tavan, a ja sam pojeo more Zita (DOZIVLIAJI
JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Od jutra do mraka trajala je bitka, a
onaj moj negdasnji djecak sedam je puta kretao na juris oklopnike, tri su konja
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pod njim ubijena, a on je jos uvijek neumorno juriSao (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA
[PRICE 1SPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Od mog rodenja dvaput su tresnje pocrvenjele, dva-
put pSenica poZutjela, trideset puta se macak penjao na Skolski tavan, a ja
sam pojeo more Zita (DOZIVLJAJI JEDNOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]. ¢ Za
predsjednika su izabrali jednog starog prevejanog macora, koji nije imao ni pasosa
ni prijave stana, a bio je u svome Zivotu osamdeset puta izmlaéen, pretucéen,
isprebijan, izmecan, ispra$en, izvoSten, izbijen, nalupan, naucéen pameti,
dobio svaoje, doZivio crni petak, vidio svog sveca i tako dalje i tako crnje (BATAI
MILICIONARI [VRATOLOMNE PRICE]).

g) Vrsi se sabiranje:

— Oho, pa koliko si ti to star? — zacudi se ¢vorak. — Eto, pa racunaj — rece vrabac. —
Duva vise dva vise trideset plus jedno more — koliko mu to dode? Slab sam u
racunici. — Hm, hm, ¢ekaj! To ée mu biti... Cek, éek... dva proljeéa, dva ljeta, tride-
set bjeZanja pred mackom i more ruékova. Je I’ tako? — Tako je — sloZi se vrabac.
— I za ¢itavo to vrijeme nigdje nisam ni vidio ni ¢uo za to tvoje groZde (DOZIVLJAJI JED-
NOG CVORKA [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

h) Primjenjuje se voluntativno fantaziranje (imati cetiri uveta):

— Uhu, uhu, uhu! — povika ¢ica Zimonja. — Zasto taj dak nema éetiri uveta, pa da
ih tri sata zavréem, Sarafim, zasukujem, odsukujem, trijam i ribam! (DOZIVLJAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
1) Upotrebljava se rije¢ pola

Ovo je tuzba. Dugacka je pola dana kad se ¢ita od pocetka do kraja, a kad se ¢ita
naopacke, potro§ices tri dana (DRUZINA JUNAKA). ¢ Od pete do glave dugacak pola
sata, Aod glave do pete tri kilometra manje 2998 metara i 40 santimetara (DRUZINA
JUNAKA). ¢ — Sta #i radi§ ovdje? — grmnu strasar s brkovima od pola ar§ina3
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Medujed mu je vec bio ispricao
sve svoje price, a znao ih je svega pet i po ako se tu uracunaju i one Cetiri koje su mu
iz glave izvjetrile dok je brao maline, pa jos jedna koje nije mogao da se sjeti (STRASNI
ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

35. Manji broj funkcija nije tipi¢an za Copic’eve bajkovite price, a to su 2.
junaku se izrice zabrana (zabrana),® 5. protivniku se daje obavjestenje o njego-

34 To znaci da je brk imao najmanje 32 cm (osnovno znacenje arsina je ‘razdaljina
od vrhova ru¢nih prsta do ramena’). Postojale su Cetiri vrste arsina: dunderski
(gradevinarski) i zidarski 75,8 cm, ¢arsijski 68 cm, terzijski 65 cm.

3 Npr. otac Ostrozuba (jazavca) upozorava sina na opasnost ali mu ne zabranjuje
da saceka prvi snijeg kako bi ga vidio: A ti sad radi sto hoces, ja odoh na spavanje. 1
zapamti, necu bas nimalo da tugujem kad ¢ujem za tvoju pogibiju (OSTOZUB CEKA SNIJEG [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. Dakle, sin ne slusa roditelje i sam donosi odluku. Na tome
se gradi prica, koju pisac skracuje rije¢ima: I dugo bi bilo da vam ¢ovek pri¢a ostale zgo-
de i nezgode koje je jos proziveo mladi Ostrozub ¢ekajuci da vidi sneg.
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voj zrtvi (odavanje), 17. junaka obiljezavaju (biljeg se stavlja na tijelo;*® junak
dobija prsten ili peskir), 23. junak stize neprepoznat kuéi ili u drugu zemlju
(dolazak inkognito), 27. junaka prepoznaju (prepoznavanje), 31. junak se zZeni 1
stupa na carski prijesto (svadba).

Pored motiva koje izdvaja V. Prop postoje 1 oni koje on ne spominje 1 koji
su za Copida izrazito karakteristiéni. To je gomilanje prepreka (CUDNOVAT
SVJETSKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], DOZIVLJAJI MACKA TOSE), kajanje
(SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], kompenzacija (MJESEGEV GOST
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], kaznjavanje (VIDRA 1 VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA
I MEDVEDA]), a posebno hvalisavost (HVALISAVAC I PESNIK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA], HVALISAVCI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], RAZGOVOR NAD REKOM [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA], U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA],
PAUK, BUBICA I VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

36. Osim bajki i basni kao male precendentne folklorne forme pojavljuju
pjesme, sujevjerja, zagonetke, zaklinjanja, tuzbalice.

37. Pjesma kao hipotekst dolazi u Cetiri oblika: kao a) neprecedentni
tekst, b) pseudoprecedentni tekst, c) transformisani precedentni tekst, d)

nemodifikovani precedentni tekst. U prvom slucaju stihovi pripadaju autoru.
Npr.

Za njim su se gromko smejali Sarov i Gruvalo, a Pentralo na krovu kolibe zaigra jos
brze i veselo zapeva: | Taj razbojnik, ¢ovek zao, | bestraga je pobegao. | A sad
ljudi nek dolaze, | celom Sumom nek prolaze; | nema éega da se plase, | sad je
Suma carstvo na$e. Hop, hop! Hop, hop! (TRIDRUGAIRAZBOJNIK [U CARSTVU LEPTIRO-
VA IMEDVEDA]) ¢ Njegov sin Gojko, koji je znao gdje sam sakrivena, izvadio me iz
moga skrovista, o¢istio me i krenuo sa ostalima noseéi me i pjevajuci: Pusko moja,
bij, bij, pusko moja, bij, | sve krunike, fasiste udri, ne Zali... (PRICA STARE PUSKE
[PRICE PARTIZANKE]). ¢ Kad sam ponovo izisao odozdo i nastavio da pisem, toliko sam
bio zbunjen da sam napisao: Tu kruske bere magarac Sivko, | pod kruskom nja-
¢e medvjedi¢ Zivko (KAKO SAM U RATU PISAO ZA DJECU [PRICE PARTIZANKE]). ¢ Jedan
starcéic, na primjer, imao je tako dugu i bujnu bradu da se u nju zavukao i sakrio
kao u kakav Zbun, pa su ga pola sata okolo trazili, a on ih je, ¢im bi okrenuli leda,
stalno zacikavao: — Sakrio se jesam — ¢ik pogodite gdje sam! (BATA I MILICTONARI
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ I dok je kreja zacudeno gledala za njom, iz visine se odednom
prosu srebrna sunc¢ana pesma. — Ciri, ciri, veliko moéno sunce blista nad polji-
ma, talasa se na vetru zlatno Zito i pcela zuji oko crvenog cveta deteline...
(HVALISAVAC 1 PESNIK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). Beru i jos nemi prkose pjevaju-
éi: ,Medo bere jagode u Siroke mjerice“. Kakve jagode, kavkve mjerice — trice i
kucine (DRUZINA JUNAKA).

36 U jednom tekstu Copic’ se poigrava sa ovim motivom uvodeéi apsurd: Gavran,
mudra stogodisnja ptica. MoZes ga prepoznati po bijelom biljegu koga nema na njemu
(DRUZINA JUNAKA).
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U drugom pisac eksplicira da se radi o staroj pjesmi, a u stvari je u pitanju
njegova (potvrde za njeno postojanje nismo pronasli):

Bijeli Mis prorok pozdravi se s drugovima i krenu na put pjevajuci neku staru pje-
smu poljskih miseva: — PSenicna polja ambar su moj, klasova imam — ne znam im
broj. | Nad poljem oblak putuje mrk, bisernom kiSom kvasi mi brk. | Kad oblak pro-
de, sinuce zracak... | O, tise, tiSe, Cuce nas macak! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

ili se ukazuje na sumnjivost pjesme:

StraZar na vatrogasnom tornju jutros je cupkao nogama i pjevusio nekakvu sumnji-
vu pjesmicu, nesto... kao: Doletjela lastavica | opa — cupa — cup! (DOZIVLJAJI CICA
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).

U trecem slucaju unosi se tuda pjesma.

— Molim... Molim, gospodine ucitelju, vi ste nas u $koli ucili da ptice ne treba loviti i
slobodu im oduzimati. Evo, ja jos uvijek pamtim i onu pjesmicu iz Skole: Na prozo-
ru kavez stoji, | u kavezu ptica mala, |a tuZna je, vrlo tuZna, | tek $to nije
zaplakala... (UCITELJ, RAZBOJINIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ I onda bi obic-
no, tamo negdje podno bregova ispred nas, odjeknula Siroka pjesma: Oj Jovane
Brdanine, |tjeraj ouvce sa planine.... (PRICA O VELIKOM COBANINU [PRICE ZANESENOG
DIECAKA]). ¢ Cak je i nas voz toga jutra nekako raspomamljen, pa zvizdi i gdje treba i
gdje ne treba, veselo juri kao nikad. — Vozi gara, $§to vozila nisi!3” (ZAMJENA [PRICE
ZANESENOG DJECAKA]). ¢ Samo sam ¢ekao taj trenutak i, dobro znajuci da on najvoli
pjesme o Marku, ved sam kod kude nalazio jednu od njih i ¢itavim putem drZao prst
izmedu listova na tome mjestu. — Evo one o Marku i Musi. — Aha, aha, ¢itaj. Vino
pije Musa Arbanasa | U Stambolu, u krémi bijeloj...38 (JUNACKI SVIJET MALIGANA
DELUE [PRICE ZANESENOG DJECAKA]). ¢ U mraku se jasno ¢ulo kako knjiga sSapuce svo-
Jim brojnim listovima: Znanje je sila, znanje je moé, | u¢imo, djeco, dan i noé...3
(CAROBNI GILIM [VRATOLOMNE PRICE]).

37 Qve stihove ¢uli smo prvi put u djetinjstvu od svoga djede koji se sluzio austrou-
garsku vojsku.

38 Copié uzima samo prva dva pocetna stiha pjesme MARKO KRALJEVIC 1 MUSA KESE-
pz1JA: Vino pije Musa Arbanasa | U Stambolu u krémi bijeloj. | Kad se Musa nakitio
vina, | Onda poce pijan besjediti: | ,Evo ima devet godinica | Kako dvorim cara u Stam-
bolu, |Ni izdvorih konja ni oruzja, | Ni dolame nove ni polovne; | Al tako mi moje vjere
turde, | Oduré ¢u se u ravno primorje, | Zatvoricu skele oko mora | I drumove okolo pri-
morja, | Nacinicu kulu u primorju, | Oko kule gvozdene Cengele, | Vjesacu mu hodzZe i
hadzije.” [...] Marko 1 Musa-www).

3 Ovo su modifikovani stihovi Jovana Jovanovica Zmaja Znanje je sila, znanje je
mod, |uéite deco dan i noc.
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Copi¢ ne navodi izvor, veé samo kaze da je u pitanju pjesmica iz Skole, a u stva-
ri radi se o prvoj strofi (od ukupno Cetiri) pjesme Jovana Jovanoviéa Zmaja PriI-
CA U KAVEZU.0

U drugom sluc¢aju dolaze stihovi iz narodne poezije:

— Samo hrabro, sine. Sjeti se kako je Rajic¢ branio topove, kako je Zrinjski jurisao iz
Sigeta, sjeti se one pjesme o hajduku koju sam ti u djetinjstvu kazivala: ,On od rane
jauknuti neée, | pokraj sebe uplasiti druga...“ (Brko i Smrko [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]).4!

U nekim slucajevima modifikuje se precedentni tekst.

U ljutom boju dvojke su bile tako savladale pionira Gojka da su mu vec bile vezane i
noge i ruke, i zgrabile ga za gusu, pa je siromah morao iz svega glasa da vice u
pomoé: Je li majka rodila junaka | da izbavi mene od dvojaka! (VELIKA OFANZIVA
[VRATOLOMNE PRICE]). ¢ Jedan je bio tako Zestoko udesen kao da je bio na Skolskom
Kosovu, pa bi se o njemu prosto uz gusle moglo zapjevati: Ja kakav je pioniru Goj-
ko: | na njemu je rana sedamnaest, | nosi keca u lijevoj ruci, | kroz torbu mu
dvojke propanule, | s jedne strane iz matematike, | s druge strane iz srpskog
jezika, | da ne kriva ni tamo ni amo (VELIKA OFANZIVA [VRATOLOMNE PRICE]).
Ponekad se istice da se pjesma pjeva: Ta o patkama se i pjesma pjeva: ,,Pat-
ka pliva po vodi, lisica je gledi” (DRUZINA JUNAKA).
Ona sejavljaiu Copic’evim dramskim tekstovima.
Lakse, lakse, Sareove! Idemo sad svi kdo starog mosta da se kupamo. Zasluzili smo
odmor poslije napornog rada.
(Svi krecu sa pjesmo, koju vodi partizan. Sarov ostaje sam.)
,Po Sumama i gorama nase zemlje ponosne idu éete partizan, slavu borbe pro-
nose...“ (DRUZINA JUNAKA).
Autor se ponekad poigrava sa stihovima na bazi premetaljke — prvo dolazi
pogresna, apsurdna, besmislena verzija:

Mali je ¢itao i zbog toga da ne zaboravi ono Sto je nekad u $koli naucio, a Dogat ga je
slugao ¢adkajudi nos i zadovoljno je Zmirkao lukavim Zutim o¢ima.

— Aha, kako to:

Stade mis macku jesti,
stade macka glog brstiti,
stade glog sedlo, biti...

a onda prava:

40 Naredna strofa glasi: Pa je pita hraniteljka | Kad grumicak njojzi dade: | Sta je
tebi, ptico moja? | Izjadaj mi svoje jade!“ (Ptica u kavezu-www).

41U jednoj narodnoj pjesmi kaze se: Sve po pusci i po desnoj ruci, | Od zla oca a od
gore majke; | Koji moZe stici i uteci, | Na zapetu pusku udariti | I ranjena iznijeti drugu;
| Koj’ od rane jauknuti neée | Ni do sebe uplasit vojnika (Pjesma o hajduku-www).
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Bogdan se od sveg srca smijao Pogatovoj deklamaciji i popravljao ga:

— Nije nego ovako:

— Stade mis sedlo gristi,

stade sedlo konja biti,

stade konj vodu piti...

(KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]).

Postoje prozni tekstovi u kojima se pojavljuje vise pjesama, npr.:
PRICA NA VALOVIMA RIJEKA [PRICE PARTIZANKE]

Na dalekim brdima gorjele su vatre, a partizani iz Titova Zagorja spremali su se za
nocne napade i pjevali o starom seljackom vodi i junaku Gupcu Matiji: Nema juna-
ka, nema seljaka, | Kao sto je bio Gubec Matija... Zanesen pri¢com, on odjednom
zahuce: — Bregouvi se nasi tresu, | To je borba na Kupresu: | Izgubismo drug-
Solaju | Na prvome poloZaju... ¢ Tako je rekao Tito i tako ée biti! — zavri Drina i
stade da pjeva svoju omiljenu pjesmu o crnogorskom heroju Savi Kovacevicu kako je
probijao njemacki obru¢ na Sutjesci: Sto to huci Sutjeska, krv pliva po njoj? |
Divizija Savina bije teski boj... ¢ I Nebojsa nastavi da gudi staru srpsku pjesmu
bune: Kad se §éase po zemlji Srbiji, | po Srbiji zemlji da prevrne | i da drugi
postane sudija... ¢ — Srbija pamiti Titove rijeci: ,,U Srbiji smo poceli, u Srbiji cemo i
zavrsiti!“ — svecano rece ona i zasumori omiljenu pjesmu srbijanskih proletera koju
su oni pjevali daleko od svog zavic¢aja: — O Moravo, moje selo ravno, | Kad si rav-

KURIR PETE CETE [PRICE PARTIZANKE]

Bogdan je stréao niza strminu i stao da prebire grah pjevuseci poznatu omladinsku
pjesmu: Omladina jaka, a dosta pusaka, | svaki omladinac biée mitraljezac...
¢ Bradat céetnik divljeg izgleda i o¢iju crvenih od dima loZio je vatru i kroz nos pjevu-
Sio: — Alaj mi se pred o¢ima drema, | dosadno je kada pljacke nema...

PRICA 1Z BIHACA [PRICE PARTIZANKE]

Gazedi preko ustaskih leseva, kroz ulice starog ,Bisca“ pjevala su zagrljena braca,
pjevali su junacki potomei Nikole Subica-Zrinjskog, Derzeleza Alije i Kraljevica Mar-
ka: Partizani borbu vode | da svoj narod oslobode... ¢ Nad selima pitomog
Zagorja veé se sSuljao mlak ljetni suton, a vecernji povjetarac koji je nalijetao iznad
vode tihano je pjevusio: — Lijepa nas$a domovino...42

42To je prvi stih pjesme HORVATZKA DOMOVINA (1835) sa Cetiri katrenske strofe koju
je napisao zagrebacki pravnik Antun Mihanovié, jedan od pjesnika narodnog preporo-
da; ona+ je postala temelj danasnje hrvatske himne: Lijepa nasa domovino, | Oj
junacka zemljo mila, | Stare slave djedovino, da bi vazda sretna bila! (Lijepa nasa-
WWW).
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Javor od koga se prave gusle, prevuce uvece gudalom od vetra preko nevidljivih stru-
na i zagudi: Jarko sunce za$lo ve¢ odavna, | ot'so danak, do$la noéca tavna...*3
(BAJKA O BATINAMA [VRATOLOMNE PRICE]).

Rijetko Copié ne daje pjesmu, veé potpis ispod nje:
Istom ti zagudi Vuk:

— Oho, evo i jedne narodne pjesme, ali se ispod nje, u ime naroda, potpisala pionirka
Zaga Vojinovic iz PoZege. Vidi, vidi, mogao sam onda i ja da uzmem sve narodne pje-
sme koje sam zapisao od raznih guslara, pa da ispod njih stavim: ,Napisao Vuk
Stefanovié¢ KaradZié iz Trsiéa.“ (ZMAI 1 VUK U REDAKCIJT [VRATOLOMNE PRICE]

Umjesto pjesme moze da se ponudi njen opis:

Njise se u Sumi zlatna psenica u noci punoj mesecine. Talasa se tesko sazrelo klasje i
¢itava njiva peva pesmu o vrednim i neumornim rukama i o tome kako se u
rano jutro diZe seljak na rad sa svojim $arenim volovima i pozdravlja sunce
na izlasku. Peva plodna njiva veliku pesmu o znoju i radu, a pored nje se ote-
gao Cutljivi prastari kameniti drum sav bel od pras$ine i paZljivo sluSa pesmu
(PRICA STAROG DRUMA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Peva curéak o tome kako se u
rano svitanje, puno jutarnje rumeni, bude ptice i corkutanjem docekuju sunce, peva o
podnevu kad zlatna psenica Sumi i vrapci se svadaju u zelenim krosnjama, o sveZem
veCeru, kad cvetovi ire krunice i o¢ekuju rosu. Pri¢a curéak u pesmi i to, kako se
mrav znoji vukuci slamku mnogo puta vecu od sebe, i to, kako je juce jedna strasno
velika goveda noga stala uprav ispred njegove rupe, a on je pobegao duboko pod
zemlju i srce mu je bilo manje od makova zrna (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA].

kvalifikacija (sunéana pjesma, stara pjesma poljskih miseva):

U topli letni dan sedi curéak na ulazu svoje tamne rupe, svoje drage kudice, i peva
svoju beskrajnu sunéanu pesmu (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVE-
DA] ¢ — Znadi da nikad vise necu vidjeti svoje voljeno sunce. E, onda je bolje da belu
smrt doéekam pevajuci svoju vedru sunéanu pesmu. Pevajuci nju, nece mi Zao biti
da umrem (SUNCEV PEVAC [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ Bijeli Mi§ prorok
pozdravi se s drugovima i krenu na put pjevajuci neku staru pjesmu poljskih
misSeva: — Psenicna polja ambar su moj, klasova imam — ne znam im broj. | Nad
poljem oblak putuje mrk, bisernom kiSom kvasi mi brk. | Kad oblak prode, sinuce
zracak... | O, tie, tise, ¢ude nas macak! (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ [...] ris Usamlje-
nik izlazio je pred svoju pedinu da otpeva staru lovaéku pesmu risova [...] (POSLED-
NJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA). ¢ Ah, da mi je samo doce-
katio prou zvezdu, pa poslednji put otpevam lovnu pesmu risova (POSLEDNJI POTO-
MAK VELIKOG BoRcA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ — Klik, klik! — uskliknu njegov
prijatelj orao, pa se preko svog obicaja podiZe iznad planine, da gore u visinama, gde

43 Qva dva stiha uzeta su iz sredine DACKOG RASTANKA Branka Radicevica: [...] Sun-
ce jarko zaslo veé odavna; | Ot§’o danak, dosla nojca tavna. | Mome platno davno
pokupile, | Pa s’ odavde mene izgubile. | Sve mi milo nojca rasplasila; | Sto ne mogla, u
tamu zavila... (Radi¢evié-www).
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Jje jos bilo sunca, otpeva posmrtnu pesmu kakva se peva samo orlovima (POSLEDNJI
POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]. ¢ A neka ptica ¢ak je o tome
1 pesmu ispevala, koju je prihvatila i1 pevala ¢itava suma pocevsi od nemirnog
kosa, pa sve do ozbiljnog medveda, koji je tu pesmu krisom gundao kreéudi u lov
(TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

ili preneseno znacenje:

— Sneg, sneg, tvoja stara pesma — Zalosno zaklima glavom otac (OSTROZUB CEKA SNEG

[U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

38. U prozne tekstove Copié uvodi 1 pjesnicku profesiju. Tako u prici CVR-
CAK TRAZI SUNCE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA] glavni junak (dat veé u
naslovu) govori da je po zanimanju pjesnik koji (a) ide po svijetu da pronade
1zgubljeno sunce bez koga ne moze da zivi i (b) ne moze da shvati crnog mrava
koji davi svog Zutog rodaka a iznad plovi bela krilata lopta 1 on ga ne vidi. Na to
mu poljski mi$ odgovara:

— Glup si ti, pevacu. Ta ko ne bi ratovao zbog onako dobrog zrnevlja [...].

Cvrcak se na to ne obazire, ve¢ nastavlja put, sto je propraceno hipotekstom u
obliku komentara (formalno piscevog): Ta kad su pesnici slusali miseve?

39. Hipotekstovi dolaze i iz drugih funkcionalnih stilova, prije svega
administrativnog. U Copic’evim djelima postoji vise takvih vrsta: oglas, oglas i
proglas, objava, natpis na artefaktima (stubu, kapiji 1 sl.), precedentni natpis,
cedulja, odricanje, pisani tragovi, naziv javnog objekta, srecka, zavjestanje, za-
pis. Oni najcescée ¢ine spoj zvanicnosti (karakteristicne za administrativni stil)
1 komicnosti (karakteristicne za C‘opiéevo pripovijedanje), pri ¢emu je forma
zvanicna, a sadrzaj komic¢an. Svaki od njih dolazi kao hipotekst sa odgovaraju-
¢im sadrzajem.

Oglas. Gavran lesinar je otvorio gostionu na strmom krsevitom brdu sa ko-
ga Cesto padaju u provaliju pogodeni kamioni 1 tenkovi sa Nijemcima, ustasa-
ma 1 cetnicima. Na poledini letka koji su Nijemci bacili iz aviona naskrabao je
oglas malo ukrivo, malo nahero, ali se dade procitati. Papir je njegov poznanik
djetlié¢ prikucao na stablo. Novi hipotekst otvara se linkovanoj recenicom Na
oglasu pise:

Ovojeoglas

u kome obavjestavam svu gospodu Gavranove i druge uvazene Ptice i Pticurine koje

vole nasu kuhinju da sam u provaliji ispod Kiska otvorio gostionicu i mjenjacnicu

LFasisticka strvina®, koju partizani svakodnevno snabdijevaju svjezim mesom. Na

stovariStu imam Svaba, ustasa, cetnika i drugih lupeza. Svabe mijenjam za uginule

svinje, ustase za krepanu konjetinu, a cetnike dajem ispod cijene: dva cetnika za
Jjedno crknuto pseto.

Navali, narode! Poleti, narode!
Jevtino dam, samo da prodam!

Datum: ¢ini mi se, danasnji.
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gostionicar i mjenjac:
Gavran bez biljege
Kisak.

Upozorenje. Drugu stranu ovoga oglasa ne Citaj, to su pisale Svabe i sve je gola laZ!
(PRICA O CESTII O GAVRANU GOSTIONICARU [PRICE PARTIZANKE)].

Oglas i proglas. Ci¢i Trii nestao je ma¢ak To$a koji je ponio u vreéi da ba-

ci u vodu. Krémar mu je predlozio da napisu oglas o izgubljenom macku i da ga
objesne na ,, Kr¢mi kod tri magarca®. Uslijedio je dijalog:

— A ima li na tvojoj krémi slicnih oglasa?
— Oho, jos da vidis! Evo, gledaj, sav se zid Sareni od njih.

......

koji je javljao da je negdje u rakiji izgubio pamet, pa potjernica za nekom vranom
koja je drugom ¢i¢i popila mozak, pa oglas nekog pijanice koji traZi dane izgubljene
u krémi, pa onda opomena gostima kréme da ne idu na tanak led za nekim kocka-
rom i najzad oglas jednog domacina koji javlja da je u krémi izgubio dobar glas i
moli svakoga ko o njemu nesto zna da mu odmah javi

Naredna recenica vrsi funkeiju hiperlinka:

Da bi im misli bolje tekle, ¢ica i krémar uzeSe u pomod i jednu bocu rakije travarice i
poslije mnogo znojenja, uzdisanja, $tucanja, zijevanja i lupanja po ¢elu, sastavise
ovakvo pisanije:

Zatim dolazi hipotekst sa samim oglasom 1 proglasom.

Oglas i proglas

Iz koga ce svaki éovjek koji ovo bude procitao saznati $ta je u njemu napisano, a na-
pisano je bas ono $to dolje pise, a dolje piSe ono Sto ées procitati, i nista drugo.
Sastavili ¢icéa Triso, mlinar i Vinko Sljivié, krémar, uz pomo¢ pune boce i guséjeg
pera.

U oglasu oglasujemo i proglasujemo ovo: Prosle noci, kad smo se peli na orah da ski-
nemo mjesec, ¢ica Triso izgubio je dZak i macka, i to dZak na macku i macka u
dzaku. Macka Cete poznati po tome Sto se nalazi u sivom dzaku i voli slaninu, sir i r-
ibu, a dzak dete poznati po tome §to ne voli ni sir, ni ribu, a u njemu se nalazi jedan
Saren macak. Ako vam ni ovo nije dovoljno za prepoznavanje, onda vam dajemo i
ovaj opis i oznake:

Macak Tos$ o u djetinjstou bio je vrlo malen, $to zna i corava kvocka koja je
iscezla u lanjskoj poplavi. Nekad je imao buva, a mozda ih i sad ima. Kad je kod ku-
de, rado sjedi na ¢icinom ramenu, a kad se izgubi, ne znamo gdje sjedi. Sprijeda ima
glavu, pozadi rep, noge su mu dugacke do same zemlje, a kad legne na leda, onda
mu nisu do neba.

Sivi dZzak lici na svaki drugi dZak i po tome cete ga najlakse prepoznati. Moze
se izvratiti, i onda li¢i na izvraceni dZak, a kad se ne izvrati, li¢i potpuno na samog
sebe. Ako je prazan, u njemu bas nista nema. Iako je iscezao, nema nogu niti mu tre-
baju.
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Ko ovo dvoje pronade, dobice od ¢ica-Trise punu bocu brasna, a od krémara Vinka
vrecu rakije.

Poteci, narode, brasno se pece, rakija se melje!

Sastavljen za stolom, ¢ita se na zidu kréme.

Ozalogcen:

Ci¢a Triso,

a pomaze mu:

Krémar Vink o (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Objava. Macak Tosa je usao u kucu vracare 1 za komad slanine obecao da
de loviti miseve. Cim je ona izasla, pojeo je slaninu 1 zaspao. Kada se starica

vratila, pobjegao je napolje. Sutradan je na seoskom raskrséu ¢uo lupu dobosa 1
viku sa tipi¢nim obracanjem narodu na javnom mjestu:
— Narode, ¢ujte i pocujte, u selu se pojavio opasan macak varalica. Nasoj dobroj
vracari uzeo je na ime kapare komad slanine i pobegao. Ko god doti¢nog prevaranta
uhvati, neka ga preda opstinskim vlastima. Preporucuje se svima da preko ¢itavog
dana i noci puste sve pse s lanca kako bi se ovoj opasnoj macjoj varalici $to pre uslo
u trag (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Na vasar je stigao bos 1 neobrijan skitnica sa dzakom preko ramena, ugu-
rao se pored covjeka s miSem i poceo da vice:

— Ovamo, narode, da ¢udo vidis! Mladog lava prodajem, divno lavlje mace! Nije ve-
¢i od lakta, a veé se penje po drvecu, lovi ptice, miseve i zelembace, na krovu djecu
gleda. Kad ponaraste, hvatace medvjede, vukove, ze¢eve, konje i ostale zvijeri. Ljudi
de od njega po tri dana bjeZati, a on ce im se kroz prozor u kucu zavlaciti i pod
krevetom spavati (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

Natpis na artefaktima (stubu, kapiji i sl.). Sarov je krenuo u Zemlju bajki
gdje se nalazilo ¢arobno psece selo. Kada je stigao na drzavnu granicu nepozna-
te zemlje, ugledao je golem stub s velikom tablom na kojoj je pisalo:

Zemlja bajki
Mole se svi posjetioci da prilikom ulaska u ovu zemlju otresu obiénu zemaljsku pra-

Sinu sa svojih stopala, kopita, papaka, Sapa, kandZi itd., a isto tako da se drze slje-
decih pravila:

1) nicem se ne ¢udi, to je nepristojno,
2) pazi da ne pogazis patuljke,
3) ¢uvaj se da tebe ne pogaze divovi,

4) od prevoznih sredstava upotrebljavaj: leteci éilim, pticu Oja-Aja, obiénu metlu i
cizme od sedam milja. Vozi desnom stranom, brzina neogranicena,

5) stan i hrana za putnike obezbijedeni u ,Krémi na kokosijim nogama“. Placa se
prema vjestini putnika: ili nicim ili glavom. Usluga brza i tacna,

6) prilikom kupanja u jezerima ¢uvaj se zmajeva i azdaja. Zato plivaj s macem,
7) privikni se da nosis glavu u torbi,

8) ako nemas hrabrosti, ne ulazi u ovu zemlju, ona je samo za odvazne i nemirne,
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9) prenosenje ¢uda iz carstva bajki na obicnu zemlju opasno je, zato moras imati
smjelosti,

10) ne izdaj svoga druga, to se i ovdje strogo kaZnjava.
Uprava Zemlje bajki:

Junak Nebojsa Zmaj

Troglavac

Patuljak Paléic

Cruveni Vrabac (zaboravio da se potpise)

Bas-Celik (privremeno zatvoren u bure) — SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]

Precedentni natpis. Copic' modifikuje poznatu zavrsnu frazu na kapiji za

pakao u BOZANSTVENOJ KOMEDIJI Dantea Aligerija izreku Ostavite nadu svi koji
ovamo ulazite (italijanski Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate — Dante-www):

Nad velikom kapijom kroz koju se ulazilo u selo stajao je ovaj natpis: ,,Ti, koji ula-
zi§ ovdje, ostavi napolju sve svoje buve i ¢i¢ ke (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]).

Cedulja. Autor opisuje kako je jednom prenocio u redakciji djecijeg lista:
Sastavim, dakle, dvije klupe, prostrem na njih jedno staro partizansko cebe, a vise
glave prikucam cedulju na kojoj je pisalo: Na ovoj klupi zabranjen je pristup noénim
bubama, buvama, leptirima, razbojnicima i drugim Steto¢inama. Ko prekrsi ovo na-
redenje, dobice toljagom po glavurdi.

Spavac s klupe, s. r. (ZMAJ 1 VUK U REDAKCIJT [VRATOLOMNE PRICE]).]

Odricanje. Dok je macak Tosa bjezao kroz kukuruz, djed Trisa je pronasao

u vodenici veliki komad ugljena 1 na sirokim bijelim brvnima vodenice, pored
vrata, krupnim slovima napisao ovaj oglas:

wJa dole potpisani deda-Trisa, vodenicar, ovim se odricem za sva vremena svog du-
gogodisnjeg druga macka, jer je dotiéni lencina i bezobraznik i jer me je on gurnuo s
vrbe u potok. Dugove koje moj bivsi macak bude napravio ne priznajem, narocito one
u slanini i siru, Stete koje nanese ne placam, i u slucaju da dotiénu licnost negde
uhvatim, premlaticu je kao macku.

Ovo se daje na znanje svim koji dolaze u ovu vodenicu. Deda-Trisa, vodenicar s.r.”
(VODENIC AR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Pisani tragovi-poruke. Macak ToSo i Sarov isli su pjeSice uz rijeku prema

klancu na ¢ijem je ulazu bio ¢i¢a-Trisin mlin. Uz put se Sarov svaki ¢as zadrza-
vao Citajuci pomocu nosa zecje tragove:

,1di ovim tragom — pisalo je mirisavim zecjim Sapama — i tacno gdje on prestaje, ta-
mo pocinje zec.“

U nekim iZvrljanim i tesko ¢itljivim tragovima pisalo je razlicitim rukopisima:

,Ovuda je prosao zec... i za njim dva psa... Tu gdje ima velika mrlja, okliznuo se lo-
vac s komadom prasetine u torbaku."



Copicev jugend-hipertekst 73

Macak Toso, opet, njuskao je oko rupa poljskih miseva i po raznim znacima, samo

njemu vidljivim, ¢itao spisak ukucana.

,Ouvde 3ivi poljski mi§ Zivko Brki¢ sa familijom i sa hromim ujakom Cijukalom.“

(DOZIVLIAJI MACKA TOSE).

Naziv javnog objekta. Ci¢a Triso je stigao pred krému, nad &ijim su vrati-
ma bila naslikana dva magarca, ispod kojih je pisalo krupnim slovima:

Kréma kod tri magarca

Cica Triso izbeci oci na sliku:

— Kako to: tri magarca, a samo su dva naslikana? Gdje je treci?

— Tredi si ti koji ulazis§ ovamo! — prosaputa sam za sebe debeli krémar, a onda glasno
dodade:

— Treceg sam poslao po rakiju. Sad ce se vratiti (DOZIVLIAII MACKA TOSE).
Znakovi. Postoji 1 andri¢evski motiv znakova pored puta:

Da se tamo po planini zaista skita i badavadZise neki zmaj ili tako neka druga
strahota, svjedoc¢e vam i ovi znaci:

1) Po planini se nalazi mnogo is¢upanog drveca, a to moze biti samo djelo onog obje-
Senjaka zmaja, iako Sumar turdi da je to ucinio vjetar.

2) Ljeti se na vise mjesta Suma zapali tako da ¢ak i vojska mora dolaziti da gasi po-
Zar. Sumar, istina, prica kako taj poZar dolazi od smole koja kaplje na usijani ka-
men ili od neopreznih ljudi koji loZe vatru, ali ja mu to, bratac, ne vjerujem. To se
zmaj zaduva idudi po vrudini, pa mu iz nozdruva sve plamen suée i goru pali. Zasto bi
inace vojska isla da gasi, vojska ima topove, bubnjeve i Zute mesingane trube od ko-
Jih sve grmi?

3) Kad je mecava i burno vrijeme, duboko u Grmec-planini nesto huji i tutnji kao da-
leka grmljavina. Nije to glas bure, kao sto veli Sumar, nego to zmaj bjezi pred meca-
vom traZedi svoju pedinu.

4) Kad sam jednom prolazio kroz Grmec, nesto je u gusti§u strasno susnulo. To je
zmaj sigurno stresao svoja krila.

5) A zasto, molim ja vas, Sumar uvijek ide s puskom kroz Grme¢ kad tamo nema
zmajeva? Aha, ukebali smo ga: boji se zmaja! (STRASNI zMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA].

Srecka. Bijeli mis prorok uvukao se u rupu sivih poljskih miseva koji su
mu predlozili da im bude vojvoda. U razgovorima mis prorok se stalno pozivao
na svoje srecke**. Od njih deset, koliko je pisac konstatovao da je bilo, mi$ pro-
rok je citirao sedam: drugu, treéu, ¢etvrtu, petu, osmu, devetu i desetu, dok je
1zostavljena prva, Sesta 1 sedma.

44 Srecka ima znacenje ‘listi¢ papira manje velicine sa brojem, koji daje pravo na
ucestvovanje u lutrijskom vucenju’ (Re¢nik MS/MH 1969).
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U srecki broj osam stoji proroc¢anstvo: ,,Nevolja ce zdruZiti macku i misa“ — re¢e Mi§
prorok i skromno se nakaslja. [...] — U srecki broj devet stoji mudra izreka: ,Kad na-
stanu teSki dani, pas i macka spavace na istom uzglavlju.“ [...] — U sreéki broj de-
set stoji poslovica: ,,Jaca su trojica nego sam Radojica“ — mirno rece Mis prorok. [...]
— U srecki broj dva stoji opomena: ,Glas naroda treba poslusati.“ Bude li me htio
misji narod, primicu se za vojvodu — skromno reée Mis prorok. [...] — U srecki broj
tri stoji mudri savjet: ,Bjegunova majka ne place.” Treba, znaci, od macaka bjezati —
reée bijeli mis. [...] — U srecki broj éetiri kaze se: ,Ne gubi nadu ni kad si vezan.“
Ako nekako pronademo macka ToSu Ziva i zdrava, naci cemo i za te spas — rece Mis
prorok. [...] — U srecki broj pet ima mudar zapis: ,U straha su velike oéi* — rece Mi§
prorok (DOZIVLJAJI MACKA TOSE).

Voluntativno zavjestanje. U nekim sluc¢ajevima ne navodi se administra-
tivni tekst, veé se samo nagovjestava.

— Moj macak? Ja sam samohran i nemam bas nikog svog. Posle smrti sve svoje ima-

nje zavestacéu misevima, jer sam ih mnogo zavolio (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CAR-

STVU LEPTIROVA I MEDVEDA].

Zapis. On se citira kao dio milicijskog zapisnika o oduzimanju stvari.

Tako sad, u muzeju milicije, gde se cuvaju razna strasna oruda, oruzja i predmeti,
stoji mala deé¢akova pracka pored bombi, paklenih masina, pistolja, boksera, bodeza,
kalauza, turpija i Spijunskih foto-aparata u dugmetu od kaputa. Ispod nje stoji kra-
tak zapis: ,Rucni bacaé kamenja, oduzet od sedmogodisnjeg istrebljivaca vrabaca i

razbijaca prozora i sijalica. Proizveden u tajnoj podrumskoj radionici, iza bureta s
kupusom.“ (KOMANDIR MILICIJE [VRATOLOMNE PRICE]

Dnevnik. Ciklus prica o macku Tosi baziraju se na (toboznjem) njegovom
dnevniku. U uvodnom dijelu eksplicira se da su dozivljaji macka Tose 1 nje-
govih prijatelja Misa proroka i psa Sarova napisani uz pomo¢ ToSina dnev-
nika.® Dalje pisac istice da je dnevnik bio prilicno osteéen (Vidi se da ga je gaz-
da nosio sa sobom kroz trnje, nocu kroz rosnu travu i po prasnjavim tavanima),
umazan slaninom, nagrizen od miseva, a na posljednjoj strani pisalo je krupno,
psecom azbukom, $to ima funkeiju hiperlinka.

,Ovaj dneuvnik zaplijenio je i proc¢itao Zuéo pas, ovdasnji uvar kude i pseéi

knez. Nista mi se ne svida, pravi macji kas$alj. Ne vrijedi jedne ¢estite koske! U

mravinjak s piscem! Zuéo, veliki pseéi knez, nosilac Ze¢je medalje s ukrstenim

koskama.” (DOZIVLJAII MACKA TOSE).

Od petnaest glava tri (druga, Sesta i deseta) otvara objasnjenje (u zagradi):
Prepisano iz ToSina dnevnika. Taj izvod daje se u navodnicima. Druga glava po-
¢inje ovako:

,Jao meni, crnu i kukavnu, evo me uhvatise i u dzak zavezase. Sad me moj ¢ica Triso

nekud vozi, a sigurno na dobro mjesto dospjeti necu. Nastradao sam, nadrljao sam,

45 Dnevnik je ,pronaden” iza pseée kudice ¢uvenog buvolovca Zuce, koji je
iznenada potjerao neopreznog Tosu, a ovaj, klisnuvsi uz drvo, izgubio svoj dnevnik.
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obrao sam bostan, ode mi koza na Siljak! Gore mi je nego da sam se nasao u kucici
psa Zuce, starog buvolovca i mog ljutog dusmanina.

— Zasto su me spremili u dZak? — pitas me, prijatelju moj!
E, to ti ni ja sam ne znam tacno kazati. Lijepo sam Zivio kod svoga gazde, ¢ica-Trise,
mlinara. [...]

a zavrsava se:
Desi se, opet, da ¢ica Triso ulovi ribu, a ja samo pridem da je omirisem i — gle ¢uda!
— odjednom vidim sebe kako bjezim kroz travu s ribom u zubima. Jos se i ne okre-
nem, a ribe ve¢ nema. Jesam [i je pojeo, nisam li — ne znam, obraza mi!

Sira opet, nestane ¢im se moja sjenka nad njega nadnese, ali sta sam ja tu kriv. Nek
bjezi kao $to radi mis, pa ce se spasti. Zasto mi sam skace u usta? Ni ja ne skacem u
usta onome zlikovcu i buvoloveu Zudéi, pa mi je koza sve do danas zdrava i ¢itava.

Ali sad! Kud li me ovo vozi moj ¢ica?” (DOZIVLIAJI MACKA TOSE).
Sesta glava je takode kompletno stavljena u navodnike:
WIzgleda da je moj ¢ica Triso strasno pijan, jer je uzeo dZak zajedno sa mnom,
razmahivao njime i vikao:
— Hajde, dZace, baci me u vodu!
Sad sam opet ostavljen na miru. Cujem pored mog diaka pljuskanje talasa i zri-

kanje popaca. Znaci da se nalazim pored same rijeke i da je noc. Jao, da me neko ne
ukrade zajedno s dzakom!

[.]

I ja poceh da drijemam, ali evo [judskih koraka! Ko li je to? Znam samo toliko da
nije moj ¢ica Triso. Njegove korake i odvise dobro poznajem.

— Eh, $ta 1i je sad ovo? — uzviknu nepoznati i zastade sasvim blizu mene. — Bice,
kanda, neki dZak, a?

Niko mu ne odgovori. Nepoznati onda gurnu dzak nogom, dohvati mene uprav u sla-
bine i glasno se nasmija..

— Ehe-he-he, da nisam pijan, jo§ bih povjerovao da sam nasao macka u dZaku.
Uostalom, $ta bilo da bilo, nosim ga sa sobom. Valjace bar za rakiju.

Istog trenutka osjetih kako se dZak zajedno sa mnom dize u vazduh.” (DOZIVLJAJI
MACKA TOSE).

40. Posebnu vrstu mini hipotekstova ¢ine zaklinjanja u nesto razlifitog
karaktera:
a) izrazom tako mi... (najéesdi tip)
— Tako mi najveéeg kukuruznog klipa koji sam dosad pojeo, zlo ées proci, velim
ti (OSTROZUB CEKA SNEG [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Tako mi gnjilih kru-
Saka, rasucu tvoje kosti po svoj planini (POSLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ Oh, oh, dosadna deco! Tako mi najveée koske koju sam
noéas sanjao, vi ste najdosadnija stvorenja koja sam sreo uzduz i popreko kroz éitav
svoj zivot (U PSECEM SELU [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Tako mi svetog vuka,
eno nedjelje u Sumi! — viknu glasina hrapavim ¢icom (IZOKRENUTA PRICA (PRICE ISPOD
ZMAJEVIH KRILA]). ¢ [Sarov]: Tako mi kozZe Lisca Mudrijasa, ovaj mali preskace isti-
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nu i $ara kao zec (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac]: Tako mi kokoSijega bataka, ja se u
ovo nista ne razumijem (DRUZINA JUNAKA).

1 neka mi...

— Tako je, to je zaista ona — javi se s vrha zove jedan gavran, koji je bio isto toliko
star 1 mudar koliko je bio crn. — Ona stanuje u Siprazju kod velike recne okuke, i ne-
ka mi se nasred le¢a pojavi velika bela belega, ako sam ikad video tuZniju pticu
(KosovICA I NJEZIN SIN [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ — Uh-vuh, neka mi na-
rastu ouvCiji zubi, pa da pasem travu kao najobicnije jagnje, ako mi se ovako nesto
ikada desilo (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

b) imenicom ili imenskom sintagmom (obraza mi, mackove mi prede)

Jesam li je pojeo, nisam li — ne znam, obraza mi! (DoZIVLIJAJI MACKA TOSE). Ako sam
slagao, obraz mi pobijelio kao u labuda (DRUZINA JUNAKA);*6

¢) inicijalnim futurom:

— Dopustiéu da me najdeblji Saran golica ispod brade, a ni dirnuti ga necu, ako to
zaista nije Guozdena Sapa — slozi se i Vidra Vidri¢ (TRIMUDRACA SPASAVAJU VUKA [U
CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

d) performativom

[Gavran]: Trostruko se kunem; kunem se crknutom svinjom, krepalim Svabom i
ustaskom lesinom da je sve istina Sto Vjeverica kaze (DRUZINA JUNAKA).

Rijetko opozicioni par sa zaklinjanjem ¢ini proklinjanje:

— Tigar te pojeo, svetice! (NECES MI VJEROVATI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢
[Medvjed]: Hvala uvazeni sudijo Dabogda éitav Zivot spavao u kokosijem perju i

spoticao se preko guséijih bataka kad si tako dobar (DRUZINA JUNAKA). ¢ Tako je,
tako, Vuk ga pojeo, ko se bude svadao! (DRUZINA JUNAKA).

41. Iz vojnog jezika dolaze komande, recimo:

Mis prorok uzjaha, pa i on komandova: — Pravac velika Suma pod kojim leZi Sa-
rov! Trkom! (Doz1vLJaJI MACKA TOSE). ¢ Ruke u vis, u ime zakona! (DRUZINA JUNAKA).

a 1z politickog zivota parole tipa:
Ama je li to ¢ista istina? Kukuriku, sad su moje koke osvecene! Zivjeli partizani,
dvaput Zivjeli pwnm' (DRUZINA JUNAKA). ¢ Smrt faszzmu drugovi pioniri! (DRU-
7INA JUNAKA). ¢ Zivio nas prvl odred! (DRUZINA JUNAKA). ¢ VA ivjela nasa udarna dese-
tina! (DRUZINA JUNAKA). ¢ Zivio na$ hrabri politkom! (DRUZINA JUNAKA). ¢ , Dole ti-
ranin i fasista macak!“ i — pobjeze bestraga (DRUZINA JUNAKA). ¢ Dolje $pijuni!
(DRUZINA JUNAKA).
42. Veliki broj frazema predstavljaju precedentne jedinice koje Copic’ mo-
difikuje suprotno njihovoj sustinskoj osobini: stalnosti ¢lanova i strukturnoj ne-
promjenljivosti. One se upravo 1 narusavaju s ciljem stvaranja stilskog efekta.

46 Tza naslova price NECES MI VJEROVATI dolazi reCenica bez pocetnog velikog slova:
ali sve je ovo istina, mac kove mi prede! (NECES MI VJEROVATI (PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]).
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Kad to razumede macak, prode ga jeza od vrha nosa do kraja repa i sav se oznoji
od strana [...] (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), [...] ma-
¢ak pokajnicki obori brkove (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MED-
VEDA]). ¢— Bas je prava istina da si ti najbolji covek pod nebeskom kapom — po-
kajnicki priznade macak ulazeéi u vodenicu (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ Vec je prosia godina dana, a od njegove brade ni korova
(VIDRA I VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]). ¢ S neba sipa ¢itava tu¢a od ma-
¢aka (DOZIVLIAJI MACKA TOSE). ¢ Iznenaden, Zuco od velikog éuda proguta laZ koju
Je upravo htio da kaze [...] (D0ZIVLJAJI MACKA TOSE). ¢ — E, onda smo obrali ledenice
— prosikta zabrinut Sjevera (DOZIVLJAJI CICA-ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢
Niko se ne smije ukipiti kao lipov svetac i ukoéiti kao drven bog (DOZIVLIAJI CICA-
ZIMONJE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — No, buvolovée jedan, hoces li biti mekan
kao zelji rep, inace éu odmah da te bijem (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
kriLA). ¢ Iduéi polako sve za svojim nosom, Sarov se jedva ispetlja iz te ume i pode
dalje [...] (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ — Jedan tvoj bivsi dak,
sadasnji razbojnik, ispao je juce glavom, bradom i nogama iz one velike Sume |[...]
(UCGITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ Nema takve pioniréine
odavde do Kokosije Kule (DRUZINA JUNAKA). ¢ Dragan, odvacni pionir kakav se
sretne samo jednom u nedelji dana (DRUZINA JUNAKA). ¢ Treba uzeti pamet u gla-
vu, a brzinu u noge (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac zecu] Tuga mi side u trbuh kad vi-
dim koliko si nepovjerljiv (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Medvjed] E, onda treba uzeti pamet
u noge (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Lisac] Pa oni su u savezu sa vodeni¢arevim Pijetlom, a
to je hajducina kakve nema pod nebeskom kofom (DRUZINA JUNAKA). ¢ [Pijetao
macku] Dobro, dobro, ostaviéu mu dusu u nosu, pa mu je onda ti istjeraj (DRUZINA
JUNAKA).

Ipak znatno je vise frazema koji ostaju nepromijenjeni: biti macji kasalj
(VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), biti som (DOZIVLJAJI
MAGKA TOSE), ¢izme od sedam milja (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH
KRILA]), dati vatru tabanima (DOZIVLIAJI MACKA TOSE; SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]; UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), do-
bro otvoriti o¢i (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), doci glave (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), gla-
vom i bradom (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), ici na tanak led (DOZIVLJAJI MACKA TOSE),
ispasti dusa od tréanja (DRUZINA JUNAKA), ispred samog nosa (DRUZINA JUNAKA),
izgubiti dobar glas (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), jedva se vuci na nogama (SAROV U
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), kad na vrbi rodi groZde (VIDRAIVARALI-
CE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), kazati u brk (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), kost i
koa (DRUZINA JUNAKA), krasti bugu dane (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMA-
JEVIH KRILA]), kuda o¢i vode i noge nose (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJE-
VIH KRILA]), lopov od glave do pete (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), lupiti mokrom cara-
pom po glavi (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), (pravi) macji kasalj (DOZIVLIAJI MACKA To-
SE), manuti se corava posla (DRUZINA JUNAKA), nakostrijesiti se od straha (SAROVU
ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), namjestiti leda nekome (DRUZINA JU-
NAKA), namjestiti rebra (DRUZINA JUNAKA), ne biti ¢ista posla (DOZIVLJAJI MACKA
TOSE), nemati Zivota (STRASNIZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), ni krvi ni duzan
(DOZIVLIAJI MACKA TOSE), nositi glavu u torbi (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD
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ZMAJEVIH KRILA]), obrati bostan (DRUZINA JUNAKA), od C¢uda beciti o¢i (DOZIVLJAJI
MACKA TOSE), otvoriti ¢etvore o¢i i petore usi (DRUZINA JUNAKA), otvoriti o¢i i usi
DRUZINA JUNAKA), pamet u glavu (DRUZINA JUNAKA), pijan od radosti (VESNIK PRO-
LECA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), podbiti tabane (DRUZINA JUNAKA), pod-
brusiti tabane (DRUZINA JUNAKA), pokazati posto je oka prosa (DOZIVLJAJI MACKA
TOSE), potkovati tabane (DRUZINA JUNAKA), prasiti tur (DRUZINA JUNAKA), sam davo
zna (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), slobodan kao ptica (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), smijeh izade na nos (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), spavati kao
top (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), stati kao ukopan (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE
ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), sva se koZa jeZi (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), §to zna corava
kvocka (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), tamo gdje je davo rekao laku noc¢ (DOZIVLJIAJI
MACKA TOSE), tri dana gundati (STRASNI ZMAJ [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), trista
¢uda radi (NASAMARENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), u zemlju pro-
pasti (UCITELJ, RAZBOJNIK I PTICE [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]), uciti pameti (Po-
SLEDNJI POTOMAK VELIKOG BORCA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), uzduZ i po-
preko (VIDRA I VARALICE [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

U nekim slucajevima Copié se poigrava pravim i1 prenesenim znacenjem,
recimo: macak u dZaku (DOZIVLJAJI MACKA TOSE), uvudi se u misju rupu (DOZIVLIA-
JIMACKA TOSE), lagati kao pas (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), stupati pokorno podvijena
repa (SAROV U ZEMLJI BAJKI [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). Up.:

Mis bijeli sreéu dijeli (Doz1vLIAJI MACKA TOSE). ¢ Daleka im lijepa kuéa (NasaMa-

RENI VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA]). ¢ E, onda treba uzeti pamet u noge,

Jer oni sigurno nesto smisljaju (DRUZINA JUNAKA). ¢ Gojko, rodeni unuk svoga djede,

proak u branju ljekovitog bilja. Jedanput je pao s kruske (DRUZINA JUNAKA). ¢ Sa-

rov: Ne vjeruj mu, laZe kao pas, to jest, kao lisac (DRUZINA JUNAKA).

43. Kao modifikovani i nemodifikovani mini precedentni tekstovi dolaze i
psovke. One se najcescée baziraju na brojci trista: trista mu pcelinjih Zaoka —
kaze medvjed (DRUZINA JUNAKA), trista mu strsljenova — pauk PAUK BUBICA I
VETROVI [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), trista mu Zabljih bataka 1 dvjesta ma-
garecih rogova — deda-Trisa (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU LEPTIROVA I
MEDVEDA)]), trista mu jegulja — macak (VODENICAR I NJEGOV MACAK [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]). Manje se koriste druge brojke: trista mu hiljada naj-
bistrijih potoka i reka — svinja (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU
LEPTIROVA I MEDVEDA]), sto mu muka — rida brada (CUDNOVAT SVJETSKI PUTNIK
[PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], sto mu kitovskih peraja — mornar (CUDNOVAT SVJET-
SKI PUTNIK [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA], a takode druge rijeci: davo mu gume
probusio — Sofer (TRI MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]).

To se odnosi 1 na poslovice, uzrecice 1 postapalice: brate moj slatki — kaze
zec (DOZIVLIAJI MACKA TOSE), kiti se ¢avka tudim perjem — Vuk Karadzié¢ (ZMAJ 1
VUK U REDAKCIJI [VRATOLOMNE PRICE]), istuci kao vola u kupusu (BAJKA O BATINAMA
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[VRATOLOMNE PRICE]), silogizmi:*" — Samo stvor s krilima moZe bez pomoci da izi-
de iz ove jame. Nas$ prijatelj vuk nema krila. Dakle: nas prijatelj vuk ne moZe bez
pomodi da izide iz ove jame — premudro zakljuéi gavran Stogodisnjak (TRI
MUDRACA SPASAVAJU VUKA [U CARSTVU LEPTIROVA I MEDVEDA]), filozofska pitanja:
(Pijetao) Bas razmisljam o tome ko je ranije postao: kokos ili jaje (DRUZINA
JUNAKA).

4. U Copiéevim hipertekstovima izdvaja se posebna strukturna jedinica
— link. On se koriste za povezivanje razlic¢itih tekstova, stvaranje prelaza i pre-
usmjeravanja. Linkovi su jedno od najvecih osobenosti online komunikacije
(Krejg 2010: 282), njihovo uvodenje mijenja nacin c¢itanja teksta (Krejg 2010:
176), oni pospjesuju visesmjerno razmisljanje (Krejg 2010: 232), bez dobrih
prelaza izvjestavanje izgledati nevezano 1 tesko za citanje (Krejg 2010:
176232).48

Dodavanjem linkova ka spoljnim informacijama veéina Veb stranica postaje vise-
smerna — podstice vas da sami odredujete put, da se zadrzite na jednom aspektu
price 1 0 njemu procitate nesto vise. Ako je Stampana prica put kroz sadrzane in-
formacije sa vodiCem, na Vebu ste na tom putu s a m 1 svoj vodi¢. Pojedini mogu
da udu na ulazna vrata 1 produ prvi sprat od sobe do sobe u smeru kazaljke na sa-
tu, drugi mogu da idu suprotnim smerom, a neki da odluce da se popnu liftom 1 si-

du pesice (Krejg 2010: 167).

Sto se tice onlajn tekstova, oni se objedinjavaju pomodu unutrasnjih i
spoljnih linkova u samom tekstu (izdvajaju se drugom bojom, isticanjem,
masnim slovima 1 sl.), u botnom meniju (navigaciji) ili ispod teksta u cilju
prosirenja konteksta (kontekstualni linkvovi) i preciziranja sadrzaja (tematski
linkovi), prakti¢no bez ogranicenja u koli¢ini 1 obimu. Hiperlinkovi mogu biti
tekstualni (tipa Kliknite ovdje, Pogledajte ili Detaljnije) 1 graficki (u obliku
piktograma, karte, logotipa i dr.). Oni mogu ukazivati na izvore, dopune,
proSirivanja, preciziranja, ocjene, stavove itd. Mi razlikujemo intralinkove
(unutar jednog sajta), interlinkove (u okvirima jednog domena) i ekstralinkove
(izmedu  razlicitth  sajtova), koji  stvaraju intrahipertekstuanost,
interhipertekstualnost 1 ekstrahipertekstualnost. Linkovi se izdvajaju 1 po
drugim kriterijumima, na primjer ako se uzima u obzir sistem upravljanja
sadrzinom sajta (content magagement system — SMS), razlikuje se link sidro
(link na dio dokumenta ili odredeno mjesto u njemu tipa Gore, Na pocetak), link
na drugu stranicu, link na fajl, link na elektronsku postu (Napisati pismo).

Tipican Copiéev link izgleda ovako:

47 Silogizam je trojstvo sudova od kojih treéi dolazi kao rezultat priznate
ispravnosti drugih dvaju sudova.
48 Postoje 1,,mrtvi linkovi“ (koji ne funkcionisu), ali stilisticki oni nisu relevantni.
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Evo kako je to bilo (ZMAJ 1 VUK U REDAKCII [VRATOLOMNE PRICE] ¢ Evo to ti je ovako:
[-..](NASAMARENT VODENI DAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA] ¢ Cekaj malo, sad éu da ti
pri¢am [...] (NASAMARENI VODENIPAVO [PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA] ¢ Ispricacu ti jedno
vrlo vratolomnu pric¢u — pri¢u o ¢arobnom ¢ilimu (CAROBNI CILIM [VRATOLOMNE PRICE]
4 .« . . o . . . . . .
45. Copicev suprahipertekst objedinjavaju likovi, postupci, prostor, vrije-
me.

46. Superhipertekst dovodi u vezu tekst! sa tekstom?, tekstom?, tekstom*
u okviru odredenog Copic’evog ciklusa. Jedan do najvecih takvih ciklusa posve-
cen je generacijskoj diferencijaciji 1 dolazi kao hipertekst mladosti (homogeni
hipertekstovi), hipertekst starosti (homogeni hipertekstovi) 1 hipertekst mlado-
sti/starosti (heterogeni hipertekstovi). Nosioci hipertekstova mladosti su (a)
djevojcice 1 djecaci, (b) djevojke i mladici, (b) kéerke i sinovi, (b) unuke i unuci.
Hipertekstovi starosti imaju kao agense (a) starice i starce, (b) bake i1 djedove.
Hipertekstove mladosti/starosti (heterogeni hipertekstovi) generisu (a) djeca i
majke/ocevi/roditelji, (b) unuci 1 bake/djedovi, (b) djeca 1 starice/starci.*®

47. Ekstrahipertekst uspostavlja odnos izmedu bilo koja dva ili vise djela
(ne po ciklusnom principu) Branka Copiéa. Ovaj kompleks je najsiri, najsloze-
niji 1 najraznovrsniji.

48. Parahipertekst obuhvata osnovni i dodatni tekst — paratekst (naslov,
fusnotu, napomenu, sadrzaj i sl.). Paratekst najvise dolazi do izrazaja u Do-
ZIVLJAJIMA MACKA TOSE, koji se sastoje od petnaest glava.>® One uvijek imaju dva
dijela: naziv glave + sam tekst. U tri slucaja (druga, Sesta i deseta glava) ispred
osnovnog teksta daje se hipotektst u obliku napomene u zagradama: (Prepisano
iz Tosina dnevnika). Sve glave su numerisane izuzev posljednje koja glasi:
Oprostajna glava. U ovim hipotekstovima postoje sljedeée indrodukcijske do-
minante:

49 Statisticki podaci iz Gralis-Korpusa pokazuju koliko su hipertekstualno aktivni
pojedini junaci, npr. starac se pojavljuje u 77 tekstova, baba u 56, djed u 48, slijedi
baka (38), starica (18), bakica (8) itd.

50 Qvakvi paratekstovi lice na apstrakt ispred naucnih radova jer i oni kratko daju
sadrzaj koji slijedi. Copiéevi dodaci ispod naslova imaju dosta zajednickog sa bitnim
segmentom hiperteksta — lidom, koji dolazi poslije naslova i predstavlja osnovi mamac
od koga zavisi da li ¢e korisnik nastaviti Citanje ili nece. Stoga ovaj strukturni
elemenat mora biti privlacan, mora u sebi sadrzavati intrigu, mori biti ,klikabelan®
(privlacan za klik). Uspjesan lid je onaj koji izaziva paznju svojom formalnom i
sadrzajnom neobi¢noscu, originalnoséu i $to je posebno vazno: opravdava oc¢ekivanja
¢italaca (,Nisam uzaludno zavirio u tekst“). Sve to upravo i nalazimo u navedonom
Copiéevim paratekstovima.
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artefakti 1 objekti

1. Tajanstvena kola, jos tajanstveniji dzak i vrlo tajanstveno micanje u dZaku — Da
li je dzak gospodin, svinja ili razbojnik? — Voznja u pogibiju ¢ 3. Mlin kod koga ne
dolazi podne — Od pilece do slonovske dZigerice — Puna kola lopoviuka — Mirisi iz
nepoznate kréme ¢ 4. Neobi¢ na kréma bez treceg magarca — Lovljenje mjeseca. Dza-
be, baci me u rijeku! Ko je kré¢mar, a ko ¢ica Triso, to zna samo macak — Nestanak
dZakad!,
radnje 1 stanja

5. Trasenje — Sta kaze som — Puna kola punih d3akova — Duije kile prosa za tri ca-
revine — Kisa od rakije — Mudri oglas i proglas ¢ 12. Sastanak u kuci — Sloboda i
slanina — Velika gozba — Jasi me, proroce! — Zacudeni suncokreti — Odlazak u voj-
vodstvo — Strasan glas i toljaga ¢ 13. Trka za jakom i Sarenim torbakom — Neko di-
Se u mracénoj peéini — OCi u o¢i s Kruskotresom — Dva putnika i dvije sjenke ¢ 9. Val
straha pred medvjedom — Prodrmusane recenice: BjeZi, Kneze! Macak lav jede mje-
sec — Nasmijana kruska — S neba padaju macke ¢ Oprostajna glava. Vrijeme se Su-
nja, prolazi i leti — Brasnjava glava -Neobicna sloga — Zuta mrlja na horizontu —
Mjesec nad éelavom glavom,

agensi

6. Mis mi se penje uz leda — Juris ze¢eva — Koraci nepoznatog — Dizem se u vazduh ¢
8. Saveznici mis i maéak — Iz mracnog dZaka pod pospane zvijezde — Javljanje tre-
¢a saveznika — Kruskotres Kukuruzovi¢ — Tajanstveni plan ¢ 14. Kré mar grdi Pro-
valiju — Citanje tragova — Zudino laganje i veliko stradanje — Vodenica naherena od
zagrljaja — Pijani kaputi,

prostor

7. Neobi¢ an vasar — Mis prorok — Prodajem lava! — Prorok u lavljem dZaku — Vat-
ru tabanima, narode! — Lav ¢eka medvjeda ¢ 10. Opet u dZaku — Brkina ¢adava sla-
nina — Orahove cipele -Klizavi svijet — Konj skace na misa — Kilometar Zivota za dva
prsta kanapa!

Dva parateksta izdvajaju se sadrzajem prve recenice:
a) paradoksalnoséu (neocekivanoscéu) koja se razotkriva/neutralizira narednom
recenicom
2. Iz koje se nista ne vidi, jer se nalazimo u dzZaku, ali se zato ponesto cuje
b) apelativnoséu
11. Evo za nas vojvode! — Velika misja skupstina — Ko ée na macke stavljati zvona?
— Potraga za ToSom — Citava konjica protiv jednog vojvode.
Rijetki su paratekstovi koji dolaze kao objasnjenje odmah ispon naslova.
Recimo VRATOLOMNE RATNE PRICE (VRATOLOMNE PRICE) prati notica u zagradi: (Ka-
ko sam u rat pisao za djecu).

51 Cifre oznacavaju broj glava.
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49, Copié kao junak svojih djela pod raznim imenica: Branko, Brancilo,
plavokosi djecak... 1 to za djecu 1 za odrasle. U ovim posljednjim dolazi do pisce-
ve umjetnicke reinkarnacije — ulicavanja (ustihovljavanja, upri¢avanja i udra-
matizavanja). Radi se o pretvaranju konkretne individue (Branka Copic’a) u
virtualnu, o njenoj transformaciji u junaka pripovijedanja, umjetnicki lik, knji-
zevni motiv. Umjetnicka reinkarnacija se primjenjuje u razlicitim oblicima
stvaralastva i u svim knjizevnim rodovima (poeziji, prozi i drami) pa se u skla-
du s tim izdvajaju tri vrste — ustihovljavanje (poetska reinkarnacija), upricava-
nje (prozna reinkarnacija) i udramatizavanje (dramska reinkarnacija). Postu-
pak pomocu koga se Copié ozivljuje u umjetnickom djelu nazivamo ulicenjem.

Sto se ti¢e ustihovljenja, postoji viSe pjesama u kojima se Copié pojavljuje
kao lik ili kao motiv — autori su Muharem Bazdulj: Branko Copi¢, Miladin
Berié: TRAG BARUTA GLUVOG, Mile Bekut: ***, Slobodan Boskovié: GODINE GODINE,
Darko Cvijetié: Ha$ANSKI SUD, Puro Damjanovié: BRANKO, RAZGOVOR S COPIGEM,
SA MESTA MOSTA, Petar Dakovié: HASANI, PROLJECA 98, Milorad MiSo Durdevié:
NISMO MI RODENI DA VJETAR SIJEMO, Dobrica Erié: BALADA 0 BRANKU, TUZNA VEST,
Nebojsa Ivastanin: MOLITVA ZA GOLUBLJA SRCA (Branku Copic’u), Boro Kapetano-
vié: PONEDELJAK, ELEGIJA, Slobodan Kekié: GoLUZDRAVI PTIC, Danilo Kis: PESNIK
REVOLUCIJE NA PREDSEDNICKOM BRODU, Enes Kisevié: Surrivo pwETE (Branku
Copic’u), Simo Klarié: BALADA 0 PJESNICIMA, Dragan Kolundzija: NA PETROVACKOJ
CESTI, PONOVO, Dusan Kostié: SKoOK, Zora Kostié: OPROSTAINO PRIZNANJE BRANKA
Copi¢a (Prema njegovom zapisu, posljednjem u zivotu), Stevka Kozié¢ Prerado-
vié: CRKVA U HASANIMA, P1sMA 1z HASANA (V), Toma Kuruzovié: ZBocoM, Milovan
Maréetié: BANKOVE MILOSTE, PLAC PROGNANIH, Aleksandra Marilovié: O Copi¢u 1
DJETINJSTVU, Tanasije Mladenovié: ZaMKA, Mile Mutic: JERETICKA PRICA BRANKU
Copi¢u, Milan Nenadié¢: Copi¢ — SUDBINA USKLIONIKA, Rajko Petrov Nogo: Bupr
MENE MIRAN, Mihajlo Orlovié: BRANKU, HASANI, LETA 1996 (Branku). Ranko Pavlo-
vié: Pur U HASANE, Dugko M. Petrovié: O CopICU PRED BIBLIOTEKOM, Ranko Prera-
dovié: Noviizazivi (Branku Copic’u), SMRTI U INAT (za Copiéa), Radmilo V. Rado-
vanovié: LET S UZDAHOM U TMINU (Branku Copic'u), Ljubivoje RSumovié: BRANKO
Copi¢, Izet Sarajlié: PovopoM COPICEVOG ,,SEOSKOG GROBLJA, Dara Sekulié: KoLo,
Olivera Stankovié: Branku Copiéu, Panto Stevié: HASANI, 1998, Duro Stipanovié:
SPOMENIK, P1sMo Branka Coprida, Jovanka Stoji¢inovié-Nikolié: PUT U HASANE,
Stevan Tontié: PoPrSJE BRANKA CoPica, Radmila Trbojevié: DANI CRVENOG SLIEZA,
Vojin Trivunovié: JEZILI SE ODMOTAVAJUGI KLUPKO (Branku Copiéu), Milovan
Vitezovié: Copié BRANKO, PoHVALA BRANKU Cop1cu, Jovo J. Vojnovié: BRANKO MoJ!,
P1sMo BRANKU CoPIGU (mrtav ili ziv — isto je), Milenko Vuji¢ié: SLIEZOVA BASTA
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(Branku Copiéu), Sreten Vujkovié: U DUBINI SMEHA (uz sto godina od rodenja
Branka Copica), Cvijetin Vukovié: BRANKOV MOST.52

Upricavanje Copiéa dolazi u prozi. Postoji jedan roman zasnovan na bio-
grafskim podacima iz zivota 1 stvaralastva Branka Copiéa: REpuBLIKA COPIC
(Zuri¢ 2015). U nekim romanima on nije jedini 1 dominantni junak (Tomo
Kuruzovié: BrRaNkO Po Toml, Rajko Lukac: HRONICAR). Pripovjedaka ima nesto
vise — Rado Dimitrijevié: NoC BEZ DANA, Vasilije Karan: NOS'TE VRAG, GRMECLIJO,
Zdravko Kecman: PETELIN, Stevka Kozié Preradovié: Copi¢ U FRIZERAJU, Ranko
Pavlovié: PROLJECE U HASANIMA, SAMAR, Radmila Popovié: SUSRET NA PRAGU, Dara
Sekulié: VELIKI, CRNI BRANKOV SLJEZ, Milenko Stoji¢i¢: JANUS oD HASANA, Radmila
Trbojevié: DANI CRVENOG SLIEZA, Zivko Vujié¢: NEMoC PapA.% Niz Copidevih juna-
ka se upricava (narocito djed Rade i1 Nikoletina Bursac).

Udramatiziranje je mnogo rjede — poznata nam je jedna drama (Ranko
Pavlovié: SAMAR) u kojoj se pojavljuju Kocicevi i Copicevi junaci Petrak Samar-
dzija, djed Rade 1 dr. (Stojicié 2015¢: 141-144).

50. Posebnu vrstu hiperteksta (nije isklju¢ivo za mlade) ¢ine korelativni
tekstovi Branka Copic’a sa motivom samoubistva pojedinih njegovih junaka 1
tekstovi o njegovom samoubistvu (imamo u vidu, prije svega, oprostajno
pismo). Sto se tide prve vrste, pisac je objavio tri pripovijetke sa tim motivom:
SAMOUBISTVO (1957), KOD OBJESENIKA (1938)1 VUKODLAK LUKA (1938). U prici SAMO-
UBISTVO Copié je fakticki nagovijestio nacin kako ¢e sam okoncati zivot (Stoji¢ié
20152:137-140).

Iz nekih, svakako netipicnih, razloga jedan nas isuvise tipican ¢inouvnik, ¢ouvjek

samac, rijesio da izursi samoubistvo. Poetski receno, odlucio usamljenik da ostavi

ovu nasu dolinu tuge (mislim ovdje na zemaljsku kuglu!) i da se preseli medu nebe-
ske raznokrake zvijezde ili, prostacki kazano, namislio bratac da se ucmeka. [...]

LValja najprije strogo kriti namjeru o samoubistvu®, razmisljao je ¢inovnik [...]

(Samousistvo: Stojici¢ 20152: 137).

Junak razmislja o viSe nacina i na kraju se odlucuje za skok u Savu. On
dolazi na most sa koga je i Copié skocio: Na savskom mostu nas junak nije se
prekrstio niti je nacinio kakav drugi ritualni gest [...] (SAMOUBISTVO: Stojicié
20152:139). Uzviknuo je ono $to ¢e se pojaviti i na poCetku njegovog oprostajnog
pisama: Zbogom [...] Medutim, kada je htio da skoci, priletjela su dva milicio-
nera 1 sprijecila ga da uradi ono Sto je naumio.

Druga dva teksta daju detalje koji govore o tome da je kod Copiéa motiv
samoubistva odavno bio prisutan.

52 Ove pjesme su ukljuCene u hrestomatiju Stojicié 20152 32—100, Stojici¢ 2015b:
31-75, Stoji¢ié 2015v: 97, 145—148.

53 V. Stojicié¢ 2015P: 78-136.
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a) Toga svijetlog ljetnjeg poslijepodneva, kad su se vec svi ukucani bili opremili i
otisli na sabor (bila je seoska crkvena slava), stari Luka, koga su bili ostavili da
¢uva kucu i pripazi na blago i na ljetinu, digao se s praznom lulom u zubima, obisao
svuda oko kuce, pozatvarao struge, umamio prasad u podrum, a onda je krenuo u
polje da prepne kobilu. U putu se jos jednom obazreo i dugo gledao put kuce nabra-
nih obrva kao da nesto duboko razmislja i prisjeca se, a zatim je odmahnuo rukom
kao da odgoni nesto od sebe i produZio dalje gegajuci se na krivim tankim nogama.

U polju je jos dugo sjedio na ivici seoskog puta, mruvio lijevom rukom zemlju sa suve

drumske obale, mrstio se, ¢eSao se po ¢upavoj neosisanoj glavi, nesto sam sa sobom

govorio, a zatim je ustao i iz obliznjeg plasta i$¢upao naramak sijena, skinuo s kobile
pripon, zaulario je i poveo u obliznji bukvik. Tu pod jednim bukvicem krljava stabla

i niskih grana privezao je kobilu priponom za drvo (zarzace kobila kad ga budu tra-

zili), bacio joj ono sijeno, a onda se popeo na bukvié, od ulara nacéinio omcéu i objesio

se (KOD OBJESENIKA).

b) Negdje bas na izmaku toga proljeca, punog magle i bolestina, objesi se u Sumi, na

Kozinu, Luka Budimir, starac od Sezdeset godina. Bio je to sitan i neugledan ¢ovjecu-

ljak klempavih usiju i sav zarastao u kosu koji je kroz Zivot prosao tako neprimjetno

i tiho, i da nije zavr$io na tako neobican nacin, bogzna da li bi se itkad iko i sjecao da

Je taj starac nekad hodio po zemlji. A kad ga nadose kako visi o bukvi objesen o konj-

ski ular, sjeti se selo toga vje¢ito mucaljivog plasljivog starcica, probubase o njemu i

ovo i ono, a onda se za kratko vrijeme i to poboravi i tek bi ponekad neka Zena, plase-

i djecake da se noéu ne skitaju po prelima, spomenula i LukIn: — De, ti, de, odaj ti

samo po prelima, nece li te nede u gaju sresti pokojni Luka, pa ce ti prisjesti i prelo i

cure... (VUKODLAK LUKA).

Pojedini pjesnici su Copiéev zavrsni zivotni ¢in na razli¢ite nacine pretvo-
rili u poetsko videnje 1 poetske poruke, recimo Slobodan Boskovié: GODINE GODI-
NE, Duro Damjanovié: BRANKO, SA MESTA MOSTA, Dobrica Erié: BALADA 0 BRANKU,
TUZNA VEST, Nebojsa Ivastanin: MOLITVA ZA GOLUBIJA SRCA (Branku Copic’u), Boro
Kapetanovié: PONEDELJAK, Slobodan Kekié: GoLUZDRAVI PTIC, Dusan Kostié:
SKOK, Zora Kostié: OPROSTAINO PRIZNANJE BRANKA CoPica (Prema njegovom zapi-
su, posljednjem u zivotu), Toma Kuruzovié: ZBocoM, Tanasije Mladenovié: ZaMm-
KA, Mile Mutié: JERETICKA PRICA BRANKU CopI¢u, Milan Nenadié: Copi¢ — SUDBINA
USKLIGNIKA, Ranko Preradovié: Novi 1zazivi (Branku Copiéu), SMRTI U INAT (za
Copica), Vojin Trivunovié: JEZILI SE ODMOTAVAJUCI KLUPKO (Branku Copiéu), Jovo
J. Vojnovié: Pismo Branku Copiéu (mrtav ili ziv — isto je), Cvijetin Vukovié:
Brankov MosT. To se rjede susreée kod pripovijedaca (Zivko Vujid: NEMOG PADA,
Rado Dimitrijevié: NOC BEZ DANA).

51. Retrohipertekst Branka Copiéa ¢ini interakcija originala sa njegovim
prethodnim varijantama. Copic’ je poznat po tome $to je pisao ,iz prve ruke” pa
stoga nije ni bilo mnogo varijanata tekstova (ilustrativan primjer je roman
ORLOVI RANO LETE: rukopisna verzija ima veoma malo ispravki, dorada, dopuna i
preciziranja).

52. U ovom radu uéinjen je pokusaj da se Copiéevi tekstovi o mladima 1
za mlade razmotre sa aspekta njihove hipertekstualnosti, da se otkriju cjeline
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objedinjene u intra-, inter-, supra-, super-, para- 1 ekstrahipertekstove. Osnov-
ni cilj analize bio je usmjeren na otkrivanje globalnih kontura Copiéevog oflajn
hipertekstualnosti, a onda odredivanje konstrukcijskih stozera na bazi kojih bi
se mogao stvoriti globalni model pisceve onlajn hipertekstualnosti. Copié nije
pripadao postmodernostickoj struji, struji u kojoj hipertekst igra izuzetnu i,
ponekad, vodecu ulogu (tek pred kraj njegovog Zivota pojavljuju se prva djela
koja teze onlajn hipertekstualnosti). Ali za Copiéa je bilo suvise kasno da se
mijenja, da na drugi nacin piSe. Zato kod njega ne mozemo traziti elemente
onlajn hipertesktualnosti, ali zato njegova djela obiluju oflajn hiper-
tekstualnoscu. Istrazivacu stvaralastva ovog pisca ostaje da trazii nalazi oflajn
hipertekstove, da ih opisuje, sistematizuje 1 predlaze cjeloviti model, koji bi,
dao jednog novog nepoznatog Copic’a. Vrhunac takvog poduhvata bilo bi
stvaranje onlajn modela Copic’eve hipertekstualnosti, Sto je jedna od
orijentacija datog istrazivanja. IzvrSena analiza pokazuje da postoji obilje
hipertekstualne grade i1 da je Copié potpuno neopravdano jednoznacno/-
jednostrano svrstan u kategorijalne Sablone tipa seoski, revolucionarni pisac,
humorista, satiricar. Copié je veliki novator u nacinu izrazavanja, nepreva-
zideni eksperimentator u pripovijedanju, pisac koji je narusavao sve moguce
sablone. I Sto je najvaznije: ono kako se postmodernisti igraju s rijeCima Copic’
je ve¢ davno nagovijestio, a dosta od toga i realizovao. On je jedan od najvecih
predstavnika srpske knjizevnosti koji je apsurd, paradoks, nonsens, ironiju, pa-
rodiju izvukao u prvi plan. A na tome se zasniva dobar dio postmodernizma.

Copic’ev hipertekst dolazi kao intrahipertekst (fragmenti teksta linkovani
u razli¢itim pravcima — horizontalnom, vertikalnom, dijagonalnom...), interhi-
pertekst (tekstovi drugih autora u Copiéevom prostoru), suprahipertekst (frag-
menti koje integrisu likovi, postupci, prostor, vrijeme 1 sl.), superhipertekst
(objedinjavanje tekstova istog tematskog ciklusa), ekstrahipertekst (interakcija
tekstova razlicitih ciklusa), parahipertekst (unosenje paratekstova, primjena
inkarnacije 1 autoreferencije) i retrohipertekst (dovodenje u vezu originala sa
prethodnim varijantama).

U piscéevim tekstovima nalazimo sedam tipova intrahipertekstova: ludi-
sticki, Stafetni, voluntativni, dijaloski, pozadinski, takmicarski i mnemoricki.
Jedna od osnovnih osobina ludistickog hiperteksta je mogucnost ¢itanja u razli-
¢itim pravecima 1 po razlicitom redoslijedu. Sistem premetaljke, koja dovodi do
apsurdnosti i besmislenosti, Copic’ koristi u nizu pripovjedaka. Jedan od
njegovih intrahipertekstova je Stafetni (strukturiranje tekstova po principu
stafete: dvadeset hipotekstova objedinjeno je u jednu cjelinu). Nosioci takve
hipertekstualnosti nisu samo ljudi nego i zivotinje, artefakti i prirodne pojave.
Drugi intrahipertekst je takmicarski (nadmetanje u pricanju prica). Neki Copi-
¢evi intrahipertekstovi daju se u obliku price u pri¢i (po ,principu matrjoske®).
Kod Copiéa nalazimo 1 voluntativni hipertekst, koji se sastoji iz dvaju hipotek-
stova: molbe da se (is)pric¢a prica i izmoljene price. Postoje price date u obliku
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dijaloskog hiperteksta. Pozadinski hipertekst predstavlja pric¢u, obi¢cno eksplici-
ranu pridjevom stara, na koju se naslanjaju druge price. Mnemoricki hiper-
tekst dolazi kao sjeéanje na pricu.

U interhipertekstu dovodi se u vezu tekst Branka Copica sa tekstovima
ili njihovim fragmentima, motivima, junacima drugih (poznatih i nepoznatih)
autora (prije svega, bajkama, basnama, pjesmama), odnosno stupa u interakci-
ju Copiéev tekst sa tematski, sizejno, fabularno 1 strukturno slicnim djelima
drugih stvaraoca. U piscev interhipertekst inkorpiriraju se dijelovi ili elementi
legendi, mitova, narodnih prica i pjesama, poznatih knjizevnih tekstova. Copié
se obitno samo poziva na precedentne tekstove, a manje ih inkorporira. To se
prije svega odnosi na bajku.

Pisac cCesto gradi hipertekst na bazi dviju vrsta imena: precendentnih
(imena iz tekstova drugih autora) i referencijalnih (imena realnih licnosti).
Veliki broj precendentih imena pojavljuje se u Copiéevom interhipertekstu.
Poseban ciklus obrazuju price vezane za Nasradin-hodzu. Iz narodne epike
ulazi Budalina Tale. Copié stvara hipertekst na bazi precedentnih tekstova o
Marku Kraljevmu koji se ponekad pojavljuje u kontekstu drugih precedentnih
likova (Nikole Subida- Zrinjskog 1 Alije Derzeleza). U Cop1cev1m interhipertek-
stovima nalazimo 1 bezimene precedentne junake bajki, basni 1 narodnih prica
kao Sto je zmaj, vodeni davo, amajlija, drekavac, posljednji predstavnik svoga
roda, tri mudraca 1 dr.

Copic’ formira hipertekst i na bazi referencijalnih imena (imena li¢nosti
koje su realno postojale). Recimo, on uvodi Jovana Jovanovida Zmaja i Vuka
Stefanovic¢a Karadziéa. Hipertekst takode nastaje na bazi mladalackih masta-
renja o junacima iz proslosti i narodnih pric¢a. Ponekad svoje likove pisac dovo-
di u vezwkontekst sa carem Muratom, Kara-Mustafom, Kulin-kapetanom 1 li¢-
nostima iz Narodnooslobodilacke borbe (kao sto su Slavko Rodié, Sava
Kovacevié 1 posebno Tito). U Copic’evim tekstovima pojavljuju se 1 realne li¢no-
sti iz poslijeratnog perioda (Josip Derda). Copic’ uvodi anticke likove, npr.
Horacija 1 Ezopa, licnosti kao $to su Kristofor Kolumbo, kapetan Kuk, Galileo,
Anderson, sultan Sulejman Velicanstveni, sovjetski avijaticari Ckalov i Bajdu-
kov, Vuk Karadzié¢, Puskin, Branko Radicevié. Postoje i ekstenzionalna referen-
cijalna imena — realne licnosti koje su dozivjele umjetnicko prosirenje, tran-
sformaciju, modifikaciju (djed Rade i Nikoletina Bursac).

U Copic’evom tekstovima postoji veliki broj bajkovitih motiva. Pisac ih
modifikuje, izokrece, pomjera pa kazuje o onome Sto se ne o¢ekuje, npr. o ¢arob-
nom ¢ilimu Neznanja. Autor transformise na svoj nac¢in ne samo bajkovite
motive veé i pocetak prica.

U Copiéevom bajkovitim pricama, koje pripadaju zanru autorski bajki,
hipertekstualno su predstavljeni osnovni dinamicki évorovi pripovijedanja,
informativne tacke dinamickog karaktera, jednake radnje razlicitih junaka
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koje V. J. Prop naziva funkcijama. Vedi njihov broj (od ukupno 31) prisutan je
kod Branka Copiéa. One imaju razlic¢itu ulogu u kreiranju hipertekstualnosti.
Udaljavanje nalazimo, recimo, u tekstu Z1va VATRA 1 RIS USAMLJENIK. Nanosenje
stete dosta je Cesto, a dolazi kao prijetnja ili kao realizacija prijetnje. Posredo-
vanje je prisutno u tekstu VESNIK PROLECA. Na suprotstavljanju gradi se prica
HRABRI MITA I DREKAVAC 17 RITA. Dobijanje ¢arobnog sredstva lezi u osnovi price
BRKO 1 SMRKO. Na potrazi je baziran tekst K0oSovica I NJEZIN SIN. Motiv borbe i
pobjede realizuje se u vise tekstova. Motiv preobrazenja drugaciji je nego u
narodnoj bajci: dok u njoj glavni protagonista dobija novi izgled, kod Copiéa se
pojavljuju junaci koji su jaci i bolji od njega, odnosno dolaze kao jaci konkurenti
(takvi su elektri¢na pila, voz 1 avion u odnosu na zmaja, hidrocentrala u odnosu
na vodenog davola i dr.). Copié se poigrava sa motivom teskog zadatka 1 istice u
prvi plan ono sto nije lako ili je nemoguce uraditi (npr. naci proslost ili baciti u
vodu voljenog macka). Tezak zadatak 1 za junake 1 za Citaoce su neobi¢na racu-
nanja Copiéevih junaka. Matematicki hipotekstovi dolaze u obliku vertikalnog
konteksta — citalac mora sam da broji kako bi odgonetnuo piscevu
kvantitativnu formulu. Manji dio funkcija nije tipican za Copiéeve bajkovite
price, a to su: junaku se izriCe zabrana, protivniku se daje obavjestenje o njego-
voj zrtvi, junaka obiljezavaju (biljeg se stavlja na tijelo), junak stize neprepo-
znat kudi ili u drugu zemlju, junaka prepoznaju, junak se zeni i stupa na carski
prijesto. Pored motiva koje izdvaja V. Prop postoje 1 oni koje on ne spominje 1
koji su za Copiéa 1zrazito karakteristicni: gomilanje prepreka, kajanje,
kompenzacija, kaznjavanje, a posebno hvalisavost.

Osim bajki 1 basni kao male precendentne folklorne forme Copic'
hipertekstualno obraduje pjesme, sujevjerja, zagonetke, zaklinjanja, tuzbalice.
Pjesma kao hipotekst dolazi u cetiri oblika: kao neprecedentni tekst, pseudo-
precedentni tekst, transformisani precedentni tekst, nemodifikovani prece-
dentni tekst. Hipotekstovi ulaze 1 iz funkcionalnih stilova, prije svega admini-
strativnog (oglas, oglas 1 proglas, objava, natpis na artefaktima, precedentni
natpis, cedulja, odricanje, pisani tragovi, naziv javnog objekta, srecka,
zavjestanje, zapis) 1 najéesée Cine spoj zvanic¢nosti (karakteristiCne za
administrativni stil) i komi¢nosti (karakteristicne za Copic’evo pripovijedanje),
pri ¢emu je forma zvani¢na, a sadrzaj komic¢an. Posebnu vrstu mini
hipotekstova Cine zaklinjanja izrazom tako mi... (najceséi tip) i neka mi...,
imenicom ili imenskom sintagmom (obraza mi, mackove mi prede), inicijalnim
futurom 1 performativom. Rijetko opozicioni par sa zaklinjanjem ¢ini
proklinjanje. Iz vojnog jezika dolaze komande, a iz politickog parole. Veliki broj
frazema predstavljaju precedentne jedinice koje Copi¢ modifikuje suprotno
njihovoj sustinskoj osobini: stalnosti ¢lanova i1 strukturnoj nepromjenljivosti.
One se narusavaju s ciljem stvaranja stilskog efekta (ipak znatno je vise
nepromijenjenih frazema). U nekim sluc¢ajevima Copic’ se poigrava pravim i
prenesenim znacenjem. Kao modifikovani i nemodifikovani mini precedentni
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tekstovi koriste se 1 psovke. One se najc¢esce baziraju na brojci trista. Tu su 1
poslovice, uzrecice, postapalice.

Superhipertekst dovodi u vezu tekst sa tekstom u okviru odredenog Copi-
éevog ciklusa. Jedan do najvedéih posveden je generacijskoj diferencijaciji i dola-
z1 kao hipertekst mladosti (homogeni hipertekstovi), hipertekst starosti (homo-
geni hipertekstovi) 1 hipertekst mladosti/starosti (heterogeni hipertekstovi).

Ekstrahipertekst uspostavlja odnos izmedu bilo koja dva ili vise djela (ne
po ciklusnom principu) Branka Copida.

Parahipertekst obuhvata osnovni tekst 1 dodatni (paratekst — naslov, fu-
snotu, napomenu, sadrzaj i sl.) te najvise dolazi do izrazaja u DOZIVLJAJIMA
MACKA TOSE. U tom ciklusu postoje indrodukcijske dominante: artefakti i
objekti, radnje 1 stanja, agesni, prostor. Dva parateksta izdvajaju se
paradoksalnoséu (neocekivanoséu), koja se razotkriva/neutralizira narednom, i
apelativnoscu. Rijetki su paratekstovi u obliku objasnjenja odmah ispod
naslova.

Posebna vrsta hiperteksta nastaje na bazi piS¢eve umjetnicke reinkarnaci-
je — ulicavanja (ustihovljavanja, upricavanja i udramatizavanja), a takode sa
motivom samoubistva pojedinih junaka Branka Copic’a 1 tekstovi o njegovom
samoubistvu (ima se u vidu, prije svega, oprostajno pismo).

Retrohipertekst ¢ini interakcija originala sa njegovim prethodnim varijan-
tama. Copic’ je poznat po tome Sto je pisao ,iz prve ruke“ pa stoga nije ni bilo
mnogo varijanata tekstova.

Sistem oflajn hipertekstualnosti koji se ovdje predlaze bice dalje provjera-
van, modifikovan. I tek kada se stvori model Copiéeva onlajn hiperteksta, po-
kazacde se koje su vrline, slabosti, mane, nedostaci ove analize. Buduéi da je to
prvi takav pokusaj (bar u odnosu na Copic’a), autoru ovih redova nije bilo je-
dnostavno da razradi metodoloski postupak i1 pokusa da stvori konstrukciju
koja bi realno odrazavala Copic’ev opus 1 mogla da funkcionise kao onlajn
kompleks.

Ogranic¢enost prostora 1 vremena nisu dozvoli da se razmotre neka su-
stinska pitanja Copiéeve hipertekstualnosti, posebno suprahipertekst,
superhipertekst, ekstrahipertekst, retrohipertekst, linkovi, referencija i autore-
ferencija, reinkarnacija i autoreinkarnacija.
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Branko ToSovié

Hypertext for the Youth by Branko Copié

The analysis consists of three parts. The first part presents a brief interpretation
of hypertext. The second part considers the consolidation into a single text of small fol-
klore genres (fairy tales, fables, short stories, songs, proverbs, sayings, aphorisms, rid-
dles, etc.), utilitarian mini-texts (letters, advertisements, news) and mini speech acts
(phraseological units, catch phrases, buzzwords, etc.). The third part concentrates on
the main types of hypertexts, precedential characters, situations and motifs of Branko
Copié. The text corpus contains the 11th, 11th and 12th volumes of the collected works
of Branko Copié. The examples are taken from Branko Copi¢ Gralis-Corpus.

Branko Tosovié

Branko Copiés Jugend-Hypertexte

Vorliegende Analyse setzt sich aus drei Teilen zusammen. Im ersten wird in aller
Kiirze der Begriff Hypertext erklirt. Im zweiten werden Verbindungen innerhalb klei-
nerer Folkloretexte (Marchen, Fabel, Lieder, Sprichworter, Spriiche, Réatsel u. a.),
utilitirer Mini-Texte (Briefe, Anzeigen, Nachrichten) und minimaler sprachlicher
AuBerungen (Phraseme, gefliigelte Worter u. a.) betrachtet. Den Gegenstand des drit-
ten Teiles bilden grundlegende Typen von Hypertexten sowie prézedente Personen,
Ereignisse und Motive. Das primére Korpus bilden die Bande 10, 11 und 12 von Copiés
Gesammelten Werken; die Beispiele werden anhand des Gralis-Korpus mit Texten von
Branko Copié zitiert.

Bpamxo Tomosmu

T'uneprekeT 0 MOJIOABIX U 1A MOJIOAbIX Bpanko Yommua

Ananma coctouT U3 Tpex yacTeil. B mepBoil maercs KOPOTKOe TOJKOBAHUE THIEP-
TekcTa. Bo Bropod paccmatpuBaercs O0ObeIMHEHHE B OJHOM TEKCTe MAaJIbIX
doprIOPHEX QopM (CKa30K, OaceH, paccKasoB, MECeH, MOCJIOBUII, TIOTOBOPOK, M3pede-
HU#, 3aTafoK ...), YTUWINTAPHBX MHHH-TEKCTOB (IIHceM, OOBSBJIEHWIM, HOBOCTEH) U
MUHHAATIOPHBIX S3BIKOBBIX BEICKA3LIBAHUI ((paseM, KPBLIATHX CJIOB, JeMKYPHBIX CJIOB U
mp.). Ilpeavetom TpeThedt YacTH SBJISIOTCS OCHOBHBIE THIIBI THUIIEPTEKCTA, IpeIle-
JIeHTHBIE TIePCOHAKM, COOBITHA 1 MOTHUBEI Bpamko Yommua. [lepBuunsbiii xopmyc obOpa-
3yI0T JeCATHIN, OMUHHAMIATEIM ¥ JABeHAIATHI ToMa COBPAHMA COYMHEHMIT Bpamko
Yomwua. [Tpumeps mpusogstes 1o aiexrporsomy ['pamnme-Kopmycy Bpanxo Yommua.
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Edvin Alijanovié¢ (Bosanska Krupa)

Tradicionalnost, patrijarhalnost, konvencionalnost i
konzervatizam kao markeri uzrasta

Rad ima za cilj da ukaze na tradicionalnost, patrijarhalnost, konvencionalnost i
konzervatizam kao dominantne elemente u djelima Branka Copic’a. Navedeni elementi
javljaju se kao markeri uzrasta, te stigmatiziraju odrastanje likova. Analizom pojedi-
nih prica ukazano je da su to vrijednosti koje nose didakticko-pedagoske poruke, te su
kao takve pronasle vazno mjesto u djecijoj knjizevnosti.

Krajisnici, na cijelom svom prostoru, njegovali su tradiciju, patrijarhal-
nost, konvencionalnost 1 konzervatizam, kao oruzje u odbrani svoga identiteta i
prostora na kom se stolje¢ima sukobljavaju interesi svjetskih sila. Branili su se
od mletackih cesara, francuskih kraljeva, osmanskih sultana, austrougarskih
careva 1 njemackih generala koji su pokusavali pridobiti svojeglave Krajisnike
kako bi stabilizirali svoje rezime na tom trusnom tlu. Krajina je mjesto gdje se
stoljedima dodiuju Istok 1 Zapad, vjetrometina na kojoj su zivjeli krajiski Musli-
mani, pravoslavci 1 katolici.

Kada je rijec¢ o epskoj tradiciji, svojim motivima i temama, ali i junacima,
ona je prvenstveno vezana za Bosansku Krajinu. Razloge treba traziti u bogat-
stvu 1 raznovrsnosti historijskih dogadaja koji se odnose na ovaj dio Bosne i
Hercegovine, ali 1 ovom podrucju kao ,krajistu” (granici). Bitno je istaéi i speci-
fican krajiski granicarsko-ratnicki mentalitet koji se javlja kao epski izricaj i
prerasta u jedan kulturoloski fenomen ruralnog podrucja. Medutim, da bismo
shvatili estetsku 1 kulturno-historijsku vrijednost krajiSke epike, moramo
poznavati historijsko-socijalne uslove u kojima je ona nastala. Posebno kad se
uzme u obzir niz konkretnih historijskih okolnosti i odredenih drustvenih ¢ini-
laca koji svoje korijene vuku jos u 1463. godinu — pad Bosne pod osmansku
vlast, pa nadalje u 1878. godinu i dolazak Austrougarske monarhije, preko
svjetskih ratova.

Krajiski pisci, poznavajuéi zivot i sudbinu Krajisnika, crpili su teme i
Inspiracije za svoje brojne pripovijetke koje su, vise ili manje, sve imale socijal-
nu podlogu protkanu tradicijom i kulturom Krajisnika sa motivima sredine u
kojoj zive. Realizam krajiskih pisaca polazi od toga da je ¢ovjek osnova svega i
oni stoga u svemu sto tog covjeka okruzuje vide njegovu ,ljudsku prirodu®. Oni
tu prirodu razotkrivaju 1 tako objasnjavaju i ¢ine jasnijom. Kriticki realistican
odnos prema svakojakim pojmovima 1 mutnim predstavama o ljudskoj prirodi
vjesto izbjegavaju posmatrajuci svijet ljudi u njihovom zivom medusobnom
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odnosu. Takav pogled na svijet naéi ¢emo kod mnogih krajiskih pisaca kao sto
su Branko Copié, Murat Suvali¢, Skender Kulenovié, Petar Ko¢ié i mnogi drugi.

Knjizevnim stvaralastvom Branka Copiéa, slobodno mozemo reéi, zapocela
je ozbiljnija faza knjizevnosti za djecu, jer prije njega gotovo da nije ni postoja-
la. Bitno je napomenuti da u svojim prvim djelima za odrasle ovaj pisac nije
reprodukovao stvarnost kao realisticko opserviranje, niti je u pripovijetkama
za djecu uvijek prikazivao realne slike zivota. Posebna paznja pripada socijalno
obojenim pricama u kojima navodi ¢injenice, imena, datume 1 dogadaje. Imeno-
vao je uzrocnike zla, ukazivao na posljedice, pa mu je djelo autentican doku-
ment o vremenu. U price je inkorporirao saznanja o ratnim desavanjima, prosi-
rujuci spoznaje vlastitim iskustvima. Tako u pri¢i TRESNJA upoznaje Citaoce sa
strasnim i nerazumljivim ratom, te razliitim sukobljenim stranama na tru-
snom krajiSkom tlu koje su razdvajale i porodice u suprotstavljene tabore.

Otac i stric, braca stricevici, stigli su s dva protivnicka fronta. Otac je bio austrou-

garski vojnik, iz ¢uvene Jelaciceve regimente, a stric, srpski dobrovoljac, dolazio je

ravno sa solunskog fronta (TRESNJA, 5).

Branko Copié spada u red onih knjizevnih stvaralaca Cije se djelo ne moze
posmatrati izdvojeno od historijske stvarnosti, jer je ono snazno prozeto njom i
u sustini historijska stvarnost je izvoriste umjetnikovih ideja.

Sjutradan su i pobjednik i pobijedeni navukli svoje seljacko odijelo i tako se potpuno

izjednacili i kanda konacno zaboravili i rat i dva fronta puna grmljavine koja su ih

godinama razdvajala (TRESNJA, 6).

Ono sto je subjektivno, tipitno u njegovim djelima, to je toplina vokacije
kojom pripovijeda, to je ono razocarenje i sjeta sto se sve tako neumitno sud-
binski zbiva brzo. To je ono njegovo plemenito saosjeéanje sa svojim sunarodni-
cima kojima ne moze pomoéi koliko bi zelio. Dobra namjera da to ¢ini kao pro-
svjetitelj koji daje moralno-didakticku pouku i upozorenje, zeleéi da tako olak-
Sa zivot 1 ucini ljude strpljivima.

Na ovom primjeru Copié u okvirima pripovjedne perspektive tematski
izdvaja u prvi plan (tzv. foregrounding) sadrzaje prikazane stvarnosti u prici, s
ciljem da se ostrije fokusiraju, da se ukaze na medusobnu vezu osoba 1 dogada-
ja.

Price jos uvijek ¢uvaju toplinu harmoni¢ne atmosfere patrijarhalnog svije-
ta 1 zivota zasnovanog na tradicionalnim vrijednostima koje se prihvaéaju i sli-
jede. Zato je njegova proza puna idilicnih slika 1 realistickih opisa podgrmeckog
svijeta. Njegova proza strukturira se na obrascima realistickog opserviranja
stvarnosti, ali se prica u pravilu zavrsava kriticko-didaktickom poukom.

Nisu mi dali da udem u sobu i da vidim djeda, bio sam odvise mlad za takve stvari.

Samo kad bi se otvorila vrata, ugledao bih za trenutak blijedoZuto titranje plamena

svijece pouvrh bijela pokrova. Bilo je to nesto sve¢ano i tiho bas kao kad se na BoZi¢

svi zajedno molimo pred upaljenom svijecom i kad ¢ak i tamne drvene kasike imaju

cudesan sjaj (U SVIJETU MOG DJEDA, 22).
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Selo, sa svim svojim tradicionalnim vrijednostima, za (jopic'a je drustvena
sredina koja nuzno uvjetuje odredenu psihologiju. Zaturenost zivota u njoj odli-
kuje ljude, njihove misli 1 pokrete. Copié se ne usmjerava toliko na ljude pojedi-
nacno koliko se objektivira prema njihovom drustvenom ambijentu uzetom u
ukupnosti socijalnih, kulturnih i etno-psiholoskih uvjeta, u kojima oni ne mogu
biti drukciji.

Copie’ev svijet je patrijarhalan. Slikao je svijet koji je udaljen od drustve-
nih tokova 1 koji je zaostao u konvencionalnim i konzervativnim tokovima. Nje-
gov dozivljaj je duboko vezan za kraj 1 ljude 1 razumijevanje za njihove sudbine.
Njegovi mali junaci su uglavnom tuzna djeca, kroz ¢ije likove Copié prikazuje
svoje djecacke dane. To su djeca koja su naglo odrasla i ¢ije djetinjstvo prestaje
mnogo ranije nego djetinjstvo djece u varosi.

Cetvoroskolci, kao §to je to u tome planinskom kraju bilo gotovo pravilo, vec su bili

odrasli djecaci. Zavrsavali su $kolu u Cetrnaestoj, ¢ak i u petnaestoj, a po izlasku iz

deturtog razreda, vec su brojani u ozbiljan svijet kome se mogu povjeriti svi poslovi u

polju, oko stoke i kod kuce (Ispit, 53).

Ovakva konvencionalnost javlja se kao marker uzrasta, odgovarajuci odre-
denoj sredini 1 tradiciji. Njihovi Zivoti se ne odvijaju prema naklonosti, ve¢ pre-
ma ustaljenim navikama 1 obi¢ajima. Tako najcesée postaju neinvenciozni, bez
moguénosti odabira. To je prica o usamljenim seljacima iz malog sela ispod
Grmeca, koji su zarobljeni i zadovoljni mirovanjem. Oni ne mastaju, ne sanjare
1 ne opiru se mrtvilu jednakosti Zivljenja. Zivot na selu donosi sa sobom svu
onu zatvorenost koja dopusta masti da se razvija samo u pravcu novog, nepo-
znatog.

Iz prica sa ovakvom prostornom seoskom tematikom vidljiva je usmjere-
nost subjekta prema prostoru. On je shvacen kao prostor za ponasanje subjekta
u kojem se unutrasnje postojanje manifestira kao krupna forma realnog kreta-
nja (Agié¢ 2005: 274), a s obzirom na osnovne funkcije posmatranja, djelovanja i
1zrazavanja razlikuju se modeli prostora — prostor za posmatranje (prostor
Bosne 1 Hercegovine, s akcentom na Bosansku Krajinu), prostor za akciju
(kasabe 1 palanke) i fundirani prostor u koji se mogu svrstati svi moguéi stavo-
vi, s obzirom na odnos ¢ovjek — prostor. Po J. Lotmanu, ti nacini temeljnog poi-
manja postojanja subjekta tvore elementarni model prozivljenog prostora, taj
elementarni model predstavljaosnovu u proucavanju fikecio-
nalnog prostora literarnog pripovjednog djela
(Lotman 1976: 112). Autor posmatra selo kao slikar njegovog drustvenog zivo-
ta, zivotnih manifestacija, te kao njen unutarnji lirski historicar.

Za Copiéev prostorni plan vazan je prosireni aspekt prionulosti postojanja
subjekta uz prostor, njegovo tematsko povezivanje u perspektivni 1 shematizi-
rani kontekst pripovjedne situacije: ,Rekli smo da je prostor egzistencijalni;
mozemo takoder reé da je egzistencija prostorna, da je naime po unutrasnjoj
nuznosti ona otvorena prema vani, i to tako sustinski da se moze govoriti o



102  Edvin Alijanovié

duhovnom prostoru i svijetu znacenja 1 misaonih predmeta koji su u njima kon-
stituirajuéi (Merlo-Ponto), $to znaci da prostor markira komunikaciju sa svije-
tom 1 da je predestiniran za ulogu nosioca primarnog izraza 1 raspolozenja“
(Agié 2005: 276).

To upravo ide u korist tezi, da, u ovom slucaju, prostor (selo) obiluje svim
onim vrijednostima koje Copi¢ primarno istiée kroz svoje pripovijetke, kao to
su: tradicija, patrijarhalnost, konvencionalnost 1 konzervatizam, a oni direktno
utjecu na ponasanje ljudi.

Mladalackoj publici Copié se najvise priblizio preko likova djece, mladih
junaka koji su nosioci radnje u pricama. Pred tom djecom postavljeni su zadaci
odraslih osoba, ali se tretiraju jednaki kao 1 oni. Upravo taj nesrazmjer izmedu
fizicke velic¢ine 1 bitnosti zadatka koje dijete treba obaviti ukazuje na ljepotu
djecyjih likova. U takvim situacijama do izrazaja dolazi ideal rodoljubivog dje-
teta odgojenog u patrijarhalnom i konzervativnom uzoru. Tako u pri¢i BITKA SA
AZDAJOM susrecemo djecaka koji u sebi nosi sve te elemente: rodoljublja, junas-
tva, ali 1 strah od nepoznatnog. To je za njih sve ono $to nije videno 1 nije dozi-
vljeno. Iako ide braniti Bihaé, ispred njegovog herojstva postavlja se grad i
pitanje sta je to grad.

Jos od jutros, otkada su ¢uli da ce napadati Bihad, djecaku se od uzbudenja susi grio

kad samo pomisli da ce ucestvovati u osvajanju grada. Grad, to je nesto tajanstveno i

nepoznato, sto mali Stojan nikad nije vidio i Sto u njegovoj masti, jos od ranog dje-

tinjstva, Zivi kao ¢aroban predio pun iznenadenja i mraka (BITKA SA AZDAJOM, 84).

U ovakvim 1 slicnim pricama mlada citalacka publika stice dojam da ga
pisac tretira kao sebi ravnog i s njim vodi razgovor ili mu prica dozivljaje.
Narator se povlaci u korist lika koji zapocinje pripovijedanje svoje price ¢ime
postaje unutarnji pripovjedac. Takva pric¢a je zanimljiva iz nekoliko razloga:
moze biti strukturirana na vise nacina (jednom naratoloskom odlikom ili kom-
binacijom vise njih), vidljive su veze sa strukturom narodne pripovijetke, a
unutarnji pripovjeda¢ posjeduje osobine narodnog pripovjedaca. Svaki od tih
unutarnjih pripovjedaca, a ne naratora, pripada liku-pripovjedacu, a takav je
slucaj sa veéinom Copiéevih pripovijetki. Unutarnji je pripovjedac Copiéevo
je u pitanju tehnicka priroda ili dublja pis¢eva intencija.

Zavrseci prica su tragicni, bolni 1 traumaticni, a uvijek poucni, jer je cilj
pisca naéi primjere na kojima cée konstruirati svoju didakticku poruku korisnu
1 za djecu i za odrasle. Na kraju i sam Copic’ se nalazio u dilemi izmedu tradici-
onalno-konzervativnog ili novog 1 nepoznatog.

I kako tada, tako i do danasnjeg dana: stojim raspet izmedu smirene djedove vatrice,

koja postojano gorucka u tamnoj dolini, i strasnog bljestavog mjesecevog pozara,

hladnog i nevjernog, koji raste nad horizontom i silovito vuce u nepoznato. Pa se
onda, katkad, Zalovito upitam, kao da sam nagazio na one striceve vile iz djetinjstva:

— Je li pametnije biti mjesecar ili s mirom sjediti kod svoje kuce, pa kad zagusti, tje-

Siti se rakijom kao moj strikan? (POHOD NA MJESEC, 327).
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Branko Copié slika Ljude koji su zivjeli visestoljetnom inercijom i bili zado-
voljni tim Zivotom. Izbaceni iz njega, oni su se nasli na raskrsnici sa koje je tre-
balo krenuti novim i nepoznatim putevima na kojima su ih ¢ekala brojna isku-
senja 1 opasnosti. Jedni su se zatvorili u svoje Zivotne prostore pokusavajudi se
zastiti od svega sto je novo 1 nepoznato, a drugi su krenuli u susret novom, $to
1h je planski odvajalo od njihovih korijena i pretvaralo u druge ljude, nepoznate
sebi samima.
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Edvin Alijanovi¢ (Bosanska Krupa)

Traditionality, patriarch, conventionality
and conservatism as markers of age

People from Krajina (Krajisnici), in their entire territory, have cherished their
tradition, patriarchy, conventionality and conservatism, as a weapon in defence of the-
ir identity and territory where interests of world powers have clashed for centuries.
Krajina is a place where the East and the West meet, a windward side where Krajina’s
Muslims, Orthodox and Catholics lived. However, in order to realize the aesthetic and
cultural-historical value of Krajina’s epics, one has to understand the historical and
social conditions in which it was created. Krajina’s authors, knowing the life and fate
of the people living in Krajina, drew themes and inspiration for their numerous stories
which, more or less, all had a social background interlaced with tradition and culture
of Krajina’s people with motives of their environment.

We can easily say that Branko Copic”s literary creation engendered a more serious
phase of literature for children, for it hardly existed before him. It is important to note
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that in his first works for adults, he didn’t reproduce reality as realistic observation,
neither did he always present realistic pictures of life in stories for children. Particular
attention belongs to socially coloured stories in which he states facts, names, dates and
events. He named agents of evil, hinted at the consequences, thus making his work an
authentic document of the time. His stories incorporate knowledge on war events,
expanding that knowledge with personal experiences. The village, with all its traditio-
nal values, is in Copi€s opinion a social environment which inevitably determines a
certain psychology. The closed nature of the life in it characterizes people, their tho-
ughts and movements. Copié’s world is patriarchal. He painted a world that is far from
social trends and that fell behind in the conventional and conservative flows. His expe-
rience is deeply tied to the country and people and understanding of their fate. His lit-
tle heroes are usually sad children through whom Copié dictates his sad fate. These are
children who have suddenly grown up and whose childhood ends far earlier than the
childhood of children in towns. Conventionality appears as the marker of age,
matching a particular environment and tradition. Their lives do not run according to
affections, but to established habits and customs. Thus, they usually become non-
inventive, without a choice. It is the story of a lonely farmer from a small village below
Grmec, who is ensnared and happy with quiescence. They do not fantasize or dream
nor do they resist the lethargy of the equality of living.

Edvin Alijanovié¢ (Bosanska Krupa)

Traditionalitat, Patriarchalitit, Konventionalitit und Konservativismus als
Marker fiir das Lebensalter

Die Bevolkerung der bosnischen Krajina hat in ihrem ganzen Gebiet die Tradi-
tion, den Patriarchat, die Konventionalitidt, sowie den Konservatismus gepflegt und
dies als eine Art Waffe zur Verteidigung ihrer Identitdt und des Gebiets genutzt. Auf
diesem Gebiet stoflen seit Jahrhunderten die Interessen der Weltméchte aufeinander.
Die Krajina ist ein Ort, wo der Osten auf den Westen trifft. Sie ist ein stiirmisches
Gebiet, in dem die Krajina-Muslime, Katholiken und Orthodoxe gelebt haben. Wenn
wir allerdings die Asthetik und den kulturhistorischen Wert der Epik aus der Krajina
verstehen wollen, miissen wir uns mit den historisch sozialen Bedingungen auseinan-
dersetzen, in dem sie entstanden sind. Die Schriftsteller aus der Krajina haben mit der
Kenntnis tber das Leben und das Schicksal der Bevolkerung die Themen und die
Inspirationen fiir ihre zahlreichen Erzihlungen bezogen. Diese Erzihlungen hatten
mehr oder weniger einen sozialen Untergrund sowie eine traditionelle und kulturelle
Note der Menschen in der Krajina und den Motiven in dem Umfeld, in dem sie lebten.

Mit dem literarischen Schaffen von Branko Copié konnen wir leichten Gewissens
sagen, dass eine ernstzunehmende Phase in der Kinderliteratur beginnt, da diese vor
ithm kaum vorhanden war. Es ist wichtig zu erwéhnen, dass er in seinen ersten Wer-
ken fiir Erwachsene die Realitit nicht als realistische Beobachtung reproduzierte, so
zeigte er auch in seinen Kindererzdhlungen nicht immer ein reales Lebensbild. Die
besondere Aufmerksamkeit gilt den sozialgeprigten Erzdhlungen, in denen er Sac-
hverhalte, Namen, Daten und Geschehnisse schildert. Er nannte die Verursacher des
Bosen beim Namen und zeigte auch die Folgen auf. Bezogen auf die zeitliche Ebene ist
sein Werk ein authentisches Dokument. In die Erzihlungen bettete er seine Erfahrun-
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gen aus den Kriegserlebnissen auch mit ein. Das Dorf ist fiir Copié mit all seinen tradi-
tionellen Werten ein Umfeld, das notwendigerweise eine gewisse Psychologie bedingt.
Die Abschottung in so einem Umfeld zeichnet die Menschen mit ihren Gedanken und
ihren Handlungen aus. Er malte eine Welt, die von den gesellschaftlichen Stromungen
weit entfernt ist, die aber aus den konventionellen und konservativen Stromungen
nicht mehr herauskommt. Sein Erlebtes ist tief mit dem Umfeld und den Menschen
und dem Verstindnis fiir ithre Schicksale verbunden. Seine kleinen Helden sind
hauptséchlich traurige Kinder, durch welche Copié sein trauriges Schicksal diktiert.
Das sind Kinder, die schnell erwachsen geworden sind und deren Kindheit viel friher
aufhort, als die Kindheit derjenigen aus der Stadt. Bedingt durch das Umfeld und die
Tradition taucht die Konventionalitit als ein Zeichen des Erwachsenwerdens auf.
Deren Lebensweise richtet sich nicht nach gewissen Neigungen, sondern nach altbewe-
hrten Gewohnheiten und Traditionen. Sie werden weniger erfinderisch und haben
nicht die Moglichkeit zu wéhlen. Das ist die Geschichte von dem einsamen Bauern aus
einem kleinen Dorf unter dem Gebirge Grmec, der dort eingeschlossen und gliicklich
ruht. Sie denken, trdumen und widersetzen sich nicht der leblosen Gleichheit des
Lebens.

Edvin Alijanovié

511. Slavna br.

77 240 Bosanska Krupa
Bosna 1 Hercegovina

++387 60 312 34 44
edvin.alijjanovic@hotmail.com
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IIpony:xeno netumcTBo y ThonmnheBom cTBapaiamrBy

AmOujeHT, 3aBUYAJHY CBeT W KPAjUIIMTKHA MEHTAJIMTET OCTABIJIM Cy CHAYKAH yTHCAK
Ha homuheso fetumcTBo. Jl0KUBIBA] ETUERCTBA U OJJHOC IIPEMa HeMy IIHCAIl je IPeHeo
KPO3 LIEJIOKYITHO CBOje KEbMKEeBHO JeJso. homuh je TaK03BAHOM TEXHUKOM YHA3a[l, UJIH
IPOJy?KeHUM JIeTHEGCTBOM, KEBIKEBHHU OIyC IPOKE0 yCIIOMeHaMa Ha IpOILIe AaHe, U
TAaKO, UCIIMCA0 MEMOApe CBOTa JIeTUELCTEA.

Bpasxo hommh mpumama redepamumju crBapasialia Koja je yHAIpeIuia
KEbIKEBHOCT 3a Jielly. OHa aHTHIIMIINpPA MICHXOJIOIIKA U ITeJaroIIKa Ca3HAA O
merery (Pocammuh 1976: 52) m mocpenmo daje oaroBope Ha (yHIaMeHTaJIHA
nurama, kao 1mro cy: Ko je mere? Kaxas je mosoxxaj gerera? ¥ Kmpurama xoje cy
mrcaHe 3a Jelly YecTo ce Hajase Mo0pY M KOPUCHU OJr0OBOPY HA OBA ITUTAMHA.
30or Tora mpoyuaBame ogHOCA MaMel)y JuTepaTtype 3a Ielly U JeTHELCTBA MOYKEe
JIOBECTH JI0 JPATOIEHNX CA3HAMA KO0ja II0CTAjy BasKHA 3a Je(HHICAEE MMpoIeca
U IpoAykTa mucatba 3a geryy (Moamh 1983: 86).

Camo 1o cebu Hamehe ce MUTaEe HA OCHOBY Yera Ce IIHCIY MOTY IIpUITHCATH
KOMITIETEHIIMje Koje Cy yoOmuajeHo pes3epBHCaHe 3a MPoecHOHAJHE IeJarore u
ncuxosore (Mamuh/Mysxuh 1982: 86). Aprymenrtu ce mory Hahm y youaBamy
M3BECHUX II0/yJaPHOCTH KOje II0CToje MaMeljy mrpe, Kao pesieBaHTHE OOpeIHULE
JeTUELCTBA, U CTBAPAJIAYKOT YMHA YMETHUKA. YOCTAJIOM, V JIMTEPATypPH Koja ce
0aBH IpOyUaBaELEM IIPHUPOZE CTBAPAJIAIITBA cycpely ce ¥ TAKBM IMPHUCTYIIH KOJ 1
ce TeMeJbe HA KOMIIApPAIlMju CBOJCTABA CTBAPAOLIA CA CBOJCTBMMA PAa3HUIPAHOT
JeTeTa, Ka0 M HA CJAMYHOCTH peJialuja Koje JeTe W CTBapaJjall yCIoCTABI/bajy ca
cTBapHOIIhy. ¥ TAKBUM HCTPAYKUBAELMMA JIOJIA3H Ce [0 3aKJBYyUKa Jla KpeaTHB-
HY IOTEHIIM]AJI YOBEKA Y 3HAYAJHO] MEPH 3aBHCH O] TOra KOJIHKO je OH y cebu
cadyBao HEIITO OJI eTeTa, Tj. 0] HAUBHOCTH, CIIOHTAHOCTH, 3a4yl)eHOCTH Y OJIHO-
Cy HA CBeT U IpHXBaTakha cBeTa Kao 3arometke. Kama je, mehytum, taj ctapa-
JIAII[ ITACATT KOJH IIHIe 34 Jelly, OHIA HeHAIyIITahe JeTUILCTBA HIEje CaMO CBOJ-
CTBO EbEIOBE JIMYHOCTH, Bel M HeroBa IpeoKymaluja, EeroB IIeCHUYKU CBET U
BeJIHKA TeMa. TaKkaB KILMMKEeBHUK Ce Y CBOJO) KOMYHHUKAIIVM]H C JIETETOM, C je IHe
CTpaHe, ocJIamba Ha 00esieixja JeTUELCTBA KOja HOCH Y COIICTBeHOM Omhy, a ¢ apy-
re HA CBeCT OHOTA 3a Kora mumre. HberoBo Omhe my omoryhyje ma ca metetom
KOMYHHUIIMPA UHTYUTHUBHO ca IO3UIlUje Koja je neyja. Ha 10j uHTYnimju tTemesbu
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ce YCIIeITHO KOMyHHUIIpaibe muctia ca gerom. [lopes Tora mimo je kao cTBapasiair
cadyBao jiete y ceOH, Jedju IIWCAIl MMa W Ty HPETHOCT A je y WCTO Bpeme u
0/[pacTao, Te ce 3aT0 jaB/ba Y KELM/KEBHOM JeJIy W Kao 3aCTyIHUK Jedjer riaca,
Ka0 HEKO KO IpOoroBapa y uWMe [eTeTa Ja O eKCIOHWPAo HeroBe Hajmy0sbe
mopuBe, MOTpede U XTema. ¥ ToMe Tpeba BHIETH PAasJior IMTO KEbHKEBHOCT 3a
JIelly MO3Ke TTOCTATY MCTOBPEMEHO M M3BOP Ca3HAIha O JeTETY.

[MTucarr koju sKMBOT 3aXBaTa KOMILJIEKCHO, KA0 IITO T0 unHu Bpanko homuh,
He MOsKe J1a 3a00uhe Tako 3HAYajHe ha3e YOBEKOBOT JKUBOTA KAO IIITO Cy JeTHED-
CTBO ¥ JIEUAIIITBO. HhbeToB Kibmrke BHY 01IyC 00eJIesKeH je JIMIHUM yCIIOMeHAMA W3
meTribcTBa. Kpos peasHocT Kojy Imcall IpUKa3yje IPOBJIAYM Ce HIeasiaH CBeT.
Kox mpyrux mucania Taj maeaJiHu CBeT €T3UCTAPA M3HA[ U M3BAH PeaJIHOT CBeTa
— oH je Oynmyhnoct, a xox Bpankxa honwnha majBumie ox cBera je — IeTHEGCTBO.
Huje, meljyytum, meTvbCTBO 3a Hera caMo HeroBo, paHo, 60COHOTO ¥ CHPOMATITHO
JeTHILCTBO Jlevaka 0e3 ora mcmon [pmeua, Hero, MCTO TAKO, W jeJHO CAFRAHO,
M3MMUIIJBEHO, UIeaJHO CTakhe JbYICKOT skuBoTa. JetumeTso je 3a homwmha yorr-
1ITe cuMO00JI 3a CBE IIITO je KOJ[ Y0BeKa JIelo U J00po, Kao 1o je Omiia He:kKHA U
Iy6oka meroBa Jey0aB npema neny Pany. Jlerumcrso je 3a homwha Bpeme kaga
ce JKHMBOT CXBAaTa M JKMBH KA0 UIpa ¥ cJ0060/a, Koje HUKAKBE CTere HU IIPOIIUCH
He y3HEeMUpY]y, He 3a0pamy]y 1 He yckpahyjy, skMBOT 100002 H KA0 MAIITAELE U
JIem kao caH. M 10K je y JeTHELCTBY CBe CJI000IHO ¥ JOCTYIIHO, KACHU)E Y SKUBOTY
ca pasHEX CTpaHa JoJase 3abpaHe M Kas3He, KOJUMa Ce sKHABOT IPETBOPH Y Orpa-
HAYABAHe, CTETy W Myuerhe. homuh HaM TO cyrepuie YHUTABUM KPYIOM CBOT
CTBapaJIAIITEA.

Huxo nac sumre ox Bparka "hommrha He yBepasa y To [a Y0BeK, U KaJI 0/pa-
cTe, ocTaje Beamko merte. M oH, mmpe cBera, muile 3a BeJHKY Aelly, Bogehu Hexy
BPCTY JHEBHHUKA JeTeTa 3aHEeCeHOT JOOpuM M ILIeMeHuTHM ocehammma u ocsaja
Hac HajBuIle 1 Hajupe TuM ocehamuma. homuheso KmBMxKeBHO IeJ10 HEje MOpa-
JINCTUYKO Y IPOIOBEIHUIKOM CMHUCJIY, aJIM jé MOPAJIHO II0 BPETHOCTHMA Koje
adupMuIlle W 0 TOMe IIITO HAC HEOCETHO OCBaja M y HAMA IOJCTHYE E-HXOBO
jauame. JloHEKIE, TO HETOBO CXBATAELE MOPAJHMX BPEIHOCTH OATOBAPA YeIHO-
CTH JbyIH 13 bajKe.

IIparehn memo Bpamxa hommha memoryhe je me sacehm y ocHoBHY OmT,
IPaBo ¥ HAJAXHYTO Je3rpo H-eT0Be CTBAapaliauke HHCIHpalnje — y (peHOMeH
metnibeTBa. Jep, hommh ce HajaBmo m moTBpamo Kao Hamm Hajsehwm mwmcair
IeTHELCTBA — IIMCALL M 3aJbyOJbeHHMK Y ELeIOBe TeMATCKe, MOTHBCKE, CJIO0OIHE
IIpOCTOpE.

Bpauxo homwh je mapomuum mwmcar y HajOosbeM cmumciy peuwm. Pohen y
Bocancrkoj Kpajunm, y kpajy rme je BeJmEa Tpaguiyja HAPOLHOT IECHHUIINTBA U
MPUIIOBEIAEbA, OH jé HACTABHMO TPAIUIIMA]y, OILIEMEEYjyhu je cBOjuM HapoM,
SKABOTHHAM HCKYCTBOM M KEbMKEBHMM MCKycTBuMa ¥ mocturuyhuma CepBamTe-
ca, [opror, Kounha, Ilanrapa, Kpiexe, Aunpuha. Taxo je om, Bume Hero 0mio
KOjH JPYTH IKCALl, I0CTA0 IIKCALL KOTA je HAapOo. IPHMXBATHO KA0 HEKOra KO TOBO-
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pu u3 Iy Oute meroBe ayie. M Huje HeOOMUHO IIITO je HEKA HET0Ba 0CTBAPEHhaA,
3aHeMapyjyhu muimyeBo vMe, HapOJ MPUXBATHO KAO CBOJY COTICTBEHY TBOPEBU-
HY.

JloxuBibaj neTHERCTBA W OJTHOC MpeMa meMy Bpanxo Homuh je moreo kpoas
IIeJIOKY ITHO CBOj€ KEbMMKEBHO JeJ10. T'0 HaM MoKa3yjy TOTOBO CBE HeT0Be KEbHTe, a
HAPOYHUTO OHe y KOJUMA je TeMa JeTHE-CTBA Ho0miIa IeHTpasiHo Mecto. U mo
BOKAIIM)Y ¥ 110 HAYMHY KAKO Ty BOKAIM]y YHOCH y JIMTEpatypy, homuh je HaI
3HAYAJAH [eYjU IHCAIL OHO IITO KAPAKTEPHIIE HeTOB CTBAPAJIAYKH HOCTYIAK ¥
BE3W Ca CBETOM JIETHE-CTBA jECTE UBPCTA CIPEra ¢ HAJPaHWjUM yTHUCIMMA U3
SKHMBOTA, KOJU Cy oOsmkoBaHu kao 6ajka. Illra je 3a "homrha merumcerso, Kako ra
OH pa3yMe ¥ HA KOJW HAYMH YHOCH y KEGIKEBHO JeJ107

Beh je mamomenyTto ga cy amOujeHT, 3aBUYAJHHU CBET U KPA)UIIKY MEHTA JIK-
TeT OCTABWJIM CHAKAH yTucak Ha hommhero metuebetBo. OHU €y M3BOP HAJAX-
myha mwmeiy, u3 mux ce 3aueso cBe: Helgje usa mene — raxe homuh — y osom
ceujettiy ociuao je ceno Xawanu, kyha Mol yjaxka u moje loguke uamehy cegme u
geaHaecilie, gaHu geliutbcilisa ciapuju u mygpuju og Komymba, Tecne u bapyii-
HUX u3ymuliesna, goHu Kaga cmo OuJsiu 6pJsio cvmjenu U 6e3iparHuyuHo 60laitiu
(Mapjarosuh 2003: 302).

3aBuuaj u geTuECTBO, 0 homwuhy, cy uamMamrana sem/ba pajoCTH U 3a70-
BOJBCTBA, OHA CHATA KOja Ce MPOTHBHU HAYIIM U YMETHOCTH, aJI UM Ce W IIPeIy-
mrTa. Jep, cBe IIITo je JOKUBJHEHO M BHI)eHO HA cTa3aMa 3aBHYaja, Vv KYTKY POJ-
HOT ceJia, Tallhaka, peKe, y OPYIITBY JbyIu, Melly OmbeM M SKMBOTHHHAMA,
TIpesicCTaBJ/ba MHUIIYEBO TyXOBHO OoraTcTBO. IIpero mux ce mpyska MOCT Y sKHBOT.
Amu, mo Ronuhy, Taj myT o JeTHE,CTBA 110 3pesIOT MKHBOTA HHUje JAK. CIACT
IeTHibCTBA Beha je oI CBUX OPYyIuX y:KHBaiha KOje KMBOT MOKE Oa IPYKH 1
3aT0 My ce yBeK Bpahamo; To je 0oJbKa Koja ce He Oa mMpeboJIeTH:

Jane, Jlane, kamapaite moj, ogakse mu @o gohe? Ogarne? Uz one ckposuiie 8piua-

ue Igje cMo 3ajeghuyku octiasunu gjetmiurbciieo. Ociuasui, a €80 ia HiL go gaHac

apebosvesn Hujecmo (tur. mpema Mapjarosuh 2003: 302).

IToTtexrao ca cemna, "homwmh je u meTHELCTBO CXBATHO KAO M3paa3 JeImoTe ¥ 0Jia-
TOCTH: V Eb€MY je MCKOHCKA CHATA IIATPHjapXaJIHO-UOUINYHNX OJHOCA, OHO je
M3pas3 CHOBa W WIIy3Wja, jelaH TPeHyTAK yCXHhera 3a[p:KaH Kpo3 IIe0 JKHUBOT.!
Hamnocu yrrucaka m3 meTurscTBa 00JIIIH Cy IIHIMYEBY JIUTEPATYPY OCTABIbAjyhu y
0] TPAT CEOCKOT, PYCTURAJIHOT 1 poMaHTuuHOT. Ceharbe HA METHUIHCTBO U EHETO-
Be Jjreniote, hormwh je 3aIp:®ao HeTAKHYTO:

A Hatiomwy, y gyTum sumckum Hohuma, sasujajy 8yuu u aajy aucuue. Byk ogrocu dce-
o jep je culliHa u KpyTHa cTOKA 30 TUB0PEHE, A jeguHU UAc, jagHU WPAtiaeKo, 0ciiao

1 Croje ytucke u cehame uHa metumserso hommwh je pacejao y MHOTHM CBOjuM IpUya-
Ma, lecMaMa, pOMAHUMA ¥ h3jaBaMa aJii je HAJIOTIyHMUje O JIeTHELCTBY TOBOPYO UMAK Y
KEbM3U MAMUHO MAJIO MATAPE (Jloroamuto ce Bpamxy homuhy) u HajHOBMj0] 30mMpIty TIeca-
Ma MJECEYMHE.



110 Cuemana C. Bamruaperuh

y geopuwimy ga wysa. Jlucuya ogrena Kokoww, geua Yjywmpo ugy weHuM Wpaiom u

rahy Gesua xola je 3axouiasic og Gykeom 3a upHe gake. [...] Buse cy @io He3abopas-

He seuepu. Jleokao camy kpeseiy u caywao kako cimapuju tpuuajy. Ipucaywrueao

uciiog joplama, xukohiyhu ce, gok je hegoe Gpyili weukao oxko yuwjy (IuT. mpema

Koumap 1956: 11).

JomxmBibeno kao ,cjaj u mobpora® (Hamojaumh 1976: 104) m Kao ,BesmKa
MeTadopa 3a cBe IITO je KoJI YoBeKa Jiero u moopo” (Jepemuh 1974: 14), Kao 1rro
Cy TAIIBAIY U MIyMe, JbYIU U KUBOTUILE, TOILIN IMOPOSUYHHN KyTaK U JIe/I0Be
npude, homnhieBo IeTHILCTBO ce MOKe CXBATUTH KA0 BpeMe c¢Jio0oe U urpe, Kao
JAHU IPa3HOBAMA M IOKJOHA; aJIi OHO je Y MCTO BpeMe M Jo0a Jevjux HecTa-
IIUTyKAa KOje peMeTe W KBape jeJIHMHO OJPac/IM CBOJMM 3aKOHUMA peja U IOCJIY -
mraocT. O Tome homwh roBopm y mpwawm JIAHE JIPMOTARA: Mxaj — xaj, o 3ap 0Ko
HAC Hlje c8e jegHo 8eJULKO gjelliuCii8o U 0e30DUNCH HeCTIQULTLYK, jegHO 8eJILKO
x0game HQ LIQ6U Koje caMo yo30uJve U Keape Ciipole mame, UOJvaPU, HAHGAPU,
Gotiosy U pasuu ¢gpyll 0g KOjux ce MOPQW KPUMy U 6jexcaiiu, @ ga HU CaM He
3Hau 3607 wela (JJAHE JIPMOTABA, 80).

HerumcTro ce, mo homuhy, He Mosxe cxBaTUTH O3 IPUCYCTBA OAPACIIHX. Y
MHOTHM Eb€TOBHM IIPHMYaMa, IopeJ Jelle, MecTo HaJjase u ctapiu: ,Crapie cam
OJlyBUjEeK BOJIMO — Kaske IHcCAIl — OMO y3 IUX jep Cy OHHU y IO3HHUM I'0JMHAMA
OsIMCKM mjelry, yBUjeK ce IaJje W HeIllTo UM Jajy: a Jjera To BoJie, YMIbaBajy

ce, CMHJy HMXOBHMM IpHUUYAMA M yBHjeK Texke mmyctosoBuHN (Mapjasosuh 2003:
303).

OBa HAKJIOHOCT JeIW W CTAPIIMMA KA0 HEeKaJIalllEko] Jelld, koja homwha
caJpiK¥ BUJ TOILIOT XyMAaHH3MA: TO je Be3a UY0BEKa HA Ipary sKMBOTA W YOBEKa
HA 3aJIACKY; EbMXOB CIIOj TPaJy Ca3ByYje HaJIpUCy THH]jeT IpHUjaTeJbCTBa, 10 0poTe
1 Jby 6aBy. Ay, JETHUELCTBO KA0 KOJIAjHA MKUBOTA U 3aJbyJbaH JeYju caH Huje 6e3
HEeIpHjaTHHUX TpeHyTaka. Mako MOIMIMYHO HACTPOjeH Kaja pasjaske OeTHE-CTBO
y nureparypu, Domnuh 3Ha [a je *KMBOT IyH TOPYMHA M 3aT0 334 CBE HEeCIopasy-
Me, pas3ouapara, CHPOTUELY, CMPT, MPIKELY M JBYJCKA CTPAIAEha, YOBEK MOJKE
MOTPAKUTH yTeXy TAMO TZe je HeKazga 0uo ,,Tpeda modehu y me THESCTBO 1 oCcTATH
ypera cpra” Mapjamosuh 2003: 303).

Naxo xuBoT Huje Oajka Beh Gopba, hommrheBo 60coHOro MeTHLCTBO HMKA A
HYje HATPYE-€HO TOpKMM MucauMa u cyMmopumMm ocehammma. oyt JI. H. Tou-
CTOja, KOMe je HAJOJIMKY 110 CXBATAILY JeTHUELCTBA, Jep ra sKeJId MIeaJHOT 1 Kao
cehame, honuh y geTHELCTBY BUOM ,jeHO CaEbaHO, M3MUIIBEHO, UIEAJIHO CTA-
e Jbyackor xuBoTa“ (Jepemmh 1974: 14). Ha 1a) HaumH 0H 011 e THELCTBA CTBA -
pa KyJT u Opegaje My MON KaTapae: y3Ouske Ta [0 BHCHHE JbYICKOT Ipouminha -
Bamba U oxpabpersa, jep he MarakcasocT u HeBepuIle OUTH IpeodpaskeHn y CHA -
I'y Bepe Koja he ce jeJHOM BPATUTHU JbyJUMA KA0 BEJIUKO e TUELCTBO.

O 3ameToCTH JeTHELCTBOM M HempecyrnHoMm homumheBom Hamaxuyhy, Koje je
momyT OyjuIle MPeIJIABUJIO HeTOBO [eJI0, CAKyIJbeHe Cy MHOTe H3jaBe Koje je
IIHcall Ja0 Y MHTePBjyHUMa HJIH IUCAHUM CAOIIITehuMa. ¥ pas3roBopy ca Huxo-
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som Jpenosriem Hasmasumo honwheBy msjaBy na my je ,,Je THELCTBO JAJI0 OCHOB-
HHM MaTepHjaJl 3a CTBAPAJAINTBO Tj. a My Je ,JaJio oapeljeHy eMOIIMoHaJIHY
00jy“ (Ipemosair 1964: 79), a y untepsjyy ¢ Bmagumumpom Kosapom perao je
cinenehe:

Lljeitiurocitieo moje, Waj ceujeitc Mawilie U CHA KOju Weope jeghy 4epCilly PeasiHOC,

MHOTO yiuwy Ha Moje ciiieapanawinso. OHo mu je UPYHCUJIO c8e Uu38ope JUiliepaitype

(rmr. pema Kosap 1956: 11).

Bes cymme, oBe u3jaBe caapaxate cy y mesokynHoM hommheBoM meity, kKao
Jby0aB mpema el ¥ KEbM/KeBHOCTH HAMEHeHO] IhiMa, a T0 ce npumehyje us
cienehe merose u3jase:

Bonwwm ga auwenm sa gjeuy. To je jegna moja sesuuka svyoas u mucaum ga hy ce ysu-

Jek basuitiv gjeujom suiiepaiiiypom. To je jegan seniuust 3a mojy mawigy. Kag saep-

wum jegry Kruly 3a gjeuy, ja ce ocjeham Waxo eceo u paciiosiodHceH KAo ga ce 8pa-

hawm c Hexe majcke ceeuarnociuu (tut. npema Komap 1954: 9).

3aHeT JaJIeKUM cjajeM JIeTUELCTBA, YPOILeH Y EeT0Be PasurpaHe, MaIlTOBH-
Te M MeJIAHXOJUYHe cBeToBe, Nomumh je TaKO3BAHOM TeXHUKOM yHA3al, WA
IIPOJIYsKeHUM JIe THUELCTBOM, I1eJI0 CBOje KELMKEBHO JeJI0 IPOXKeo YCIOMeHaMa Ha
IIPOTEKJIe JaHe, M TAKO, KA0 PETKO KOJM HAII IIMCAIl, UCIIFCAO MEMOApe CBOI'a
JEeTUELCTBA. 3aT0 ¢ mpaBoM MoxkeMo pehin ma temom mermeberBa homumh Tesmm
yHUBEp3aJIHHjeM 3HAUYery 0BOT ¢eHOMeHA. To HaBOAM Jajhe HA MHCAO O EHeT0-
BOM HACTOjalby [a JeTHELCTBY JA MHUTCKHU KapaKTep, OJHOCHO 4 TA OBEKOBEUHU Y
JBbYJICKO] CBECTH M YMETHOCTH Ka0 KaTeropujy Beue 100pore, Jby 0aBu, caoboae u
marrre. Hajsa, HaumsHoM IpeHoIIema oBe TeMe y aurepartypy homumh je um3be-
rao CBa HATYPAJIHUCTUYKA M MHUKPOCKOIICKA M3JIararka I0JCBECHOT Y YOBEKY, Ia
je TaKO CTBOPHO IPO3y KOja MOsKe [a OAYIIEeBH KOJIHKO JeTe TOJHUKO KM OIPACJIOT
YMUTAOIA, CKJIOHOT Ja Y JeTHUELCTBY M JINTEPATYPH O EHeMy OCETH IIPalOoveTHe
cBora 0mha, ma ¥ yMeTHOCTH yOIIIITE.

WNngyhu tparom ose wmueje, yxkasahemo Ha 30MpKy Ipos3e BAINTA CIBE30BE
BOJE. OHa je mojesbeHa HA JBA OCHOBHA JeJia, IBA IMKJIyCA HACJIOB/bEHA KAO
JYTPA IIJIABOT CJBE3A U JIAHY LIPBEHOT CJBE3A, KOJM Yy TeMATCKOM IIOTJIEAy O3HAYA-
Bajy nBa ocHoBHA MoTmBa homumhieBor mpumoBegamsa: JYTPA IIJIABOT CJBE3A je
LIAKJIYC OJ] TPHUHAECT IpHYa O IPeIpaTHOM BpPeMeHy IIHIIYEBOT IeTHUELCTBA, &
y0Opaja ce, mpeMa MHOI'MM KEbHKe BHOKP MTHMUYKNM IIPOIleHAMA, Y HAJ00Jbe IIp rMe-
pe BeroBe Ipoae; OpYrH LMUKJIYC O[] IBAJeceT U jeaHe nmpuye JJAHU IIPBEHOT CJBE-
3A je HacrtaBak mpo3He homwmhese XpoHOJOIH]e HHCIHMpHCaHe 30MBaELIMA
HAPOIHOOCI000qMIauKe 6bopOe u paTa, cyIbuHOM OOpalla 1 MOPaTHUM BPEMeHH-
Ma.

"RonmheBe mpuIOBeTKE 3aIIpaBO Cy KpaTKe [pUYe M CTPYKIyPHpaHe Cy
Mely3aBUCHOM MO3MITHjOM HAPATUBHOT Cy0OjeKTa W IIpHUIOBeJava cBeTa jaeJia. ¥
IIPBOM IIMKJIyCy IpHYa JYTPA IIABOT CJBE3A CAOMHOC HAPATHUBHOT CyQjeKTa C
nuroM wa ¢alysom cy mehjycoOmo mpomoprimonanun. Ilepcmexrrsa mpumose-
Java XPOHOJIOIIKY je Be3aHa 3a pacT ¥ MOTYRHOCT cIo3Haje Jevara, KOju, y Ipo-
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3 C eJICMEHTHMA CyOjeKTUBHOT JOKYyMEeHTAapHu3Ma, nMa (PyHKIH]y HAPaTUBHOT
o0jenMm-aBama HA OCHOBY BJIACTHUTOT YBHIA M JOKMBJbaja; 300r Tora hie caommo-
CH HAapaTWBHOT Ccy0jekra ¥ JimKoBa OmTu onpelieHr 00jeKTHBHOM awCTaHIOM
IeTeta Koje mobpo yeuha, asind cBe He pasdyMe: HAWBHA IIEPCIIEKTHBA HAPATOPO-
BOT cy(0jeKTa yCJIOBJ/bEHA Je ayTopoBHMM cehamyMa M3 IeTHELCTBA, JeYaYKAM
YBHIOM M JUHAMMYHO Ce IPeobInKyje mpeMa KBaauTeTy cehama mim unrensn-
TeTy JOYKMBIbAjA U3 JeTHELCTBA.

[Iyuu saMax TajieHTa ¥ KOHAYHO CIIAjakbe ca CBETOM IPeJpaTHUX IIpATI0Be-
nmaka homwmh je mocTurao, ynpaso, 30upxoM BAIITA CJbE30BE BOJE. Hacrana sara-
HO, K20 HeKa BpcTa Bpahama paHMM JaHWMa KEMKEBHOT y3JIeTa, OHA je JoHea
BEJIMKY IIOIyJIapPHOCT mucily ¥ moncTakyaa Kputuky. O osoj homuhesoj 30upiu
[IPUIIOBEAKA H3pedeHa Cy, yIVIABHOM, [0XBaJHA MHUIUbema. OHA Cy, K0 oI
JeIHOM y IIoCJIepaTHOM meproay (oBogoM 30upke JI0KUBIbAJY HUKOJIETVHE ByP-
CARA), CAOIIIITABAJIA YBEPEEhe O MHUIIYeBO] JAPOBUTOCTH, YKA3UBAJIA HA HHETOBY
YBPCTY Be3y ca JeTUELCTBOM, MCTHIIAJIA CTAJIHO CMEIbHUBATLE PeasHOT U MpeaJi-
HOT, ¥ Ka0 HAj00Jby OIVIMKY HaTvamaBaja homuheB ceTHH Xymop H3pakeH y
JINPCKOM TOHY, KOMYHUKATABHUM j€3UKOM.

IToBomoM BAINITE CJBE30OBE BOJE TOTOBO Jia U HUje OMJIO CIOPHUX MUILBEHA,
a y KpUTHYKMAM HAIIMCHMA, KOJH Cy Ce II0jaBUJIM 0IMaX I0cJie 00jaB/bUBAEA 0BE
30MpKe, IOBOJOM J0je/bUBaa Harpame? wiau kacHumje (B. Muxawmmosuh,
B. Kpmesuh, H. Iletposuh, P. Tpudrosuh, M. Jawojauh, M. Cpehrosuh,
P. Ileposuh, B. IletkoBuh u mpyru) ocehasio ce omirre 3a[0BOJBCTBO IITO Ce
"honuh caga jaB/ba y TOTOBO HOBOM PYyXY, IIITO je Y E-ETOBOM IIP UIIOBEJA YKOM
paseojy, mocJie KpUBYyIaBe MMyTAhe CTBAPAJIAUKOT X0/1a U3 PaTa, YCJIeIro moBpa-
TAK HA CTAPO: Y CBET JeTHILCTBA U 3aBHUYAja U 00JIUK KpaTKe IIpude.

OBa mpoMeHa Koja je ypoJuia ILUIOZOBHMA, KA0 Ja je W IHCIA U KPUTHKY
yBEpWIA Y HEKOJIMKO BAYKHHUX MOMEHATA IIPECyTHUX Y IIHMIIYeBOM IIpHUIIOBeIad-
koM pa3Bo)y. Tu MoMerTH OMIH cy yriIaBHOM Beh I03HATH, aJIH YecTo Cy OUBAJIK
CMETHYTH C YMA: HavMe, TpebaJjo je CXBAaTUTH Ja je IpaBu homuh oHA] Koju ce
OpaTuMu ca ycroMeHaMa 13 fo0a JeTHE-CTBA; 1A je EeTOB CBeT YBeK Ha I'PaHU-
1y 0ajKe M 14 Cy E-eroBe JIMPCKe MeIUTAILF]e O IMPOIIIOCTH IIy He CHATEe CaMO aKo
yjennmyjy y ce0u THXy CeTy M YHCTy HEeBHHOCT. bes Tx casHama homwmhy ce
HHKAJa HHje MOIJIO IPUhH ¢ IIpaBe CTpaHe, HAPOUUTO Y I0CJePATHOM eKCIIePH-
MEHTHCAELY, IIa CTOTA HMje HH YyO0 INTO j€ Her0B IPHUIIOBEeJAUKN OIyC JOMKH-
BJbABAO HAJPA3JIMUUTH)je KOMEHTape. Y 0BOj IPIJIMIM, CA OBAKBUM CA3HAILEM
KoOje je MHAaYe OMJIO MPUCYTHO CAMO Yy PETKHMM TEKCTOBHMA H-eTOBUX OJAHHNX KPU-
trnuapa (B. T'mmropwh, B. Hosawxoswh, 3. Taspwmnoswh, II. Ilamasectpa,
B. Muxajmosuh), honwuh je Morao mo:xuBeTr peHecaHcy. 3aTo je BAIITA CJHE30BE

2 Cueskana C. Bamuapesuh IToBomom 36mpre BAIMTA CJBE30BE BOJE hommwmh je 1970.
roaute mobmo Hberomesy marpasy.
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BOJE Omja M ocTajia HAJyCIeslMja HheroBa KEbWIA, TAYHM]Ee PEUYeHO — HheI0B
ayTeHTUYHHI CTBAPAJIAYKHA JOKYMEHT.

Kao y mpumosetkama u3 36mpre I[IPUYE 3AHECEHOT JIJEYAKA My BAIITH CJBE-
30BE BOJE "homwmh mosxuBIbaBa JETHELCTBO KAO MUT: OH y ToMe oceha BaskHOCT
JKMBOTA ¥ JINTEpAType, Mla Ce 3aTo 3ajiaske Ja cehameM Kao BHUIOM CTBApPAha
OSKMBH JIaJIeKe W MOJIpe JaJbMHe W y HUMA JbyJe, JoTaljaje U casHama. XOpHU-
30HTH y OBMM IpHYAMA IIPOTEKY Ce 0T YMCTEe PAIIHOHAJHOCTH JI0 THXE 3aCakha-
HocTH. [lucally moMeHyTHM IpHYaMa eBOLMpA CBE IITO Ce 3aPKAJIO Y CBECTH,
MaJa BeroBa cehama HHCY YBEK OCYHYAHN OMJbYPH M3 32 BHYAJHOT II0JHeO/ba,
HETo ¥ KUIIHA JyTpa UCIYHheHa CyMATIUIIOM.

"Ronmhes cBeT geTHILCTBA y mpudaMa U3 J VIPA IIJIABOT CJBEBA IIPY:Ka WMIH-
nnyHy cyuky. HapasHo, Taj cBeT Huje HecTBapaH, ajIi HUje HU Ty1) HU 3acTapeo.
JosxuBibaBaMo ra Kao 0ajKy ¥ JIeTeHOy, IIa WIAK W KA0o IpUIy W3 KHBOTA. Y
BeMy ce cBe palja kpos HemxHOCT ¥ Jby0aB, J0OPOTA W MOPAJIHU YUH Cy TeMeJb
[IaTP MjapXxaJHOI' YCTPOJCTBA, MAKO jeé UYOBEK y IbeMy M MHUO U Tyl), HAMBAH U
HeIperpe/eH, MOINTehaYrHA ¥ JIOIIOB, 3AMITUTHUR U JKAHIAPM. ¥ TOM CILIETY
SKABOTA, Meljy JbyIuMa pasHMX HApaBW ¥ Ny.Iu, JeIlaBajy ce uyIHOBaTe IPOMe-
He: JbYIM [I0CTA]y CBEIIM, JeBOojauka MMeHa Jo0ujajy KoM, a 60TOMOJBIM I0CTA -
jy somoBu. Kao Be3aUBHO TKHMBO jaBsba Ce 0COOEHM JIMPCKY IATOC: MUPHA CYyHJIAHA
jyTpa, oMaljmjaHOCT CHOM JEeTHELCTBA, IPHUE JIOIOBCKE IIEepjaHUIE, 3y3yKakhe
Majcke OyOe, roBelje OymasjarnTwee. YcIloMeHe, JeTHELCTBO M YOBEK CTBAPA]y
BPTEIIKy KMBOTHUX WCTHHA: CBe ce To oKpehe y Hama m My — oliceHyTH Yapu-
Ma MPOTeKJIMX W HeCTAJUX BpeMeHa — II0CTAjeMO HIeaJIUCTH, BU3UOHAPH, YTO-
mHcTH U paHTaCTe.

A Ge3 003upa HA MAIITY W HecTaJle CBETOBE KOJM HUYY KA0 M3 BOJE IIpo-
oyheun mammm cehamem, y honmhesnm ayTobmorpadeknm mpuyama CTBAPHOCT
rMa CBOjy TeskuHy. [Ipexo reHTpaJIHOr JIMKA IOMEHYTOT IMKJIyCca IPUIoBeIaKa,
mema Pama, m mpucehama Ha MUHYIM CBeT JeTHELCTBA M 3aBHMUAja, homwh je
HWCIIPMYA0 CBOje MeMoape M3 BpeMeHa Kaja je Omo [eTe M Kaja ce CTBAPHOCT
IpeJ BYM 0TBapasia kao TajaHcTBeHa mpmua. ema Pame My je mociyskmo xao
IyTOKA3 1 KA0 IOTKA OBHX IIPMYA; OH je OHO IIe0 IeTOB 3aBHYA], IIeJIa PeasHOCT
KPAjHIIKOT YOBEKA. 3alIThNeH Eer0BOM HEeMKHOIINY M Jo0poToM, IIHCALL je oce-
THO JKHMBOT ¥ CBET; YIIO3HAO CeJhaUKe MATE:E U Y0OBEKOBY 00p0Oy 3a OICTAHAK; CIIO-
3HAO CHATY BACIHUTA-A M IIATPHUjAPXAJHH MOPAJE; 0CETHO JIEIOTY TpaIuliuje —
aJIi ¥ Apyre CTpaHe :KUBOTA: Jby0aB IIpeMa HajpoheHMjuMa, CeJbauky HeIpOCBe-
henocr, Te:xmy Ka Hemoryhem, 3aHOC y JIAKO) LIAJIH, YBEK JIMIIEHO] HPOHHU]E,
[oJicMexa | II0pyre.

Haxmonoct mega Panme u ctapueBo y3spahame Jby0aBu muaguma homuh je
HATJIACHO ¥ HEKOJIMKO IpHMYA OBOT IMKJIyCA, aJIi MOHAJBHUINE Yy Ipuau MJIVH
MTOTOYAP: OIHUCY]yhin IOPOSUIHY KHUBOT 1 ceocKy aTMocdepy, homuh je mcraxao
HEOJIBOJMBOCT CBOT JeTHUELCTBA OJ1 JeJMHOT IPUCyCcTBa. JlemoTe ogHoca crapua u
JeTeTa y3HeceHe Cy y 0BOj IPUYM J0 XUMHE Jby 0aBH:



114 Camewxana C. Bamruapesuh

Cjeham ce, kag Tog bux gowao ga chiasam 3ajegho ¢ gjegom (ga My pujem sehal),

cimapay, 6u ce cjetliuo c80Ia MIUHA U PA3HEHCEHO MU HATOMEHYO:

— Cag hemo nac geojuua ga ciiasamo, a waw fie mauruuh ga mene, mese wuliasy

6oToeetiny HoA.

Huwnu cmo 3ajegro u y apasu mauk, u wamo Hohusasu. bpyjarwe u Kietiein, bec-

KPQjHG TpUYQ gpeetia U KaMeHa, HO.Ce/baeal Cy ce YepCilio y MOj Y3HEMUDEHU gjey-

ju can. Byguo cam ce, ckakao Ha Hole U Hewllio @Wpascuo Ua olell, Hepasbyhen,

HACIA8. 600 HoThjepy 3a HeuuM Witio fie Mu u3MUUQY U Gpusufaitiu ce U KacHuje y

aHcu 80y, Kag 6ygem HajoygHuju u Hajcabparuju (MITUH IOTOYAP, 34).

[Momrro y mpwmmoBertn M UJIMH MIOTOYAP MMa MaJjio IUIMIMheBCKe aTMocdepe
(TajaHCTBO y IpHMUYaMa), pasHUX 3roJa M He3roJa, pasroBopa o0 KeHaMa,
MAINTAPCTBA M CHOBHUN)eH-a, OHA JeJlyje Kao 0ajKa 0 MJIMHY; MJIVH je HeKa BPCTa
CBETHJIMIITA, Ty Ce XpaHe ceJbauKa yCTa, jep OH Jaje HACYIIHHU XJieh Uy meMy ce
0JIBMja JKHMBOT He caMo Jena Pama Hero uocraiux cespaka. Ilocmartpajyhu mero-
By CKPOBHTOCT HA pely M 30MBama y HEeTOBOM II0€TH30BAHOM IIOCTOjaIbY,
"Romwmh je ommcao celo, Be3y cesbaka ca 3eMJBOM, CBOT JeJly U IIPBA Ca3HAHA O
Oopbu 3a omcTaHAK. AJIM JIMK BOJLEHOT Jejie, TOT IpaBeJHUKA JeBojauke IyIIe,
HAMBHOT' CTaplia, He yBeK J00por moMahuHAa, HEeKaJAIlmer Ta3IWHCKOT CHHA
o 6oxxuor Kpajunrka v yyBapa pena u mopatia, homah je yTrao uy cse ocra-
Jle TIPUIIOBETKe 0Bora mukiyca. IIpatehu ra ¢ /by0aBsby u HOIITOBaEbEM, JIH U
y3 103y JIAKOT XyMOpa IIPeJIUBEHOT CETOM, OH je Y3BUCHO JeIUH JIUK 0 MUTCKOT
cumOoJa (IpuImoBeTKe BAINTA CJBE30BE BOJE, YYJIECHA CIIPABA, PANIE C BPJIAPA u
CJMJENN KOb). ¥ TIoMeHyTHUM IpudyaMa Jefa Panme onwmuasa oapelhenn MeHTaIn-
TeT ¥ aTMOC(epy jeTHOT IOCTOJaHOT BpeMeHa, Koje HMKAIA 1 HUKO He MOKe I0T-
LIeHUTH, 0e3 003upa HA PEJUTHO3HOCT, CTAPOIPEBHH MOpAJI, IaTpHjapxaJiHe
Ipeapacy/ie WIN JbyICKY TBPIOIJIABOCT.

¥V npumuama BAIITA CJBE30BE BOJE m UVIECHA CIIPABA nmena Pape je ocobene
hymu u cerpauke HAMBHOCTH caujell 3a 6oje u ysujehie 08oia caujeitia (BAILITA CIBE-
30BE BOJE, 15), 0H y IpBOj OpUIM YIOPHO YUYX YHYKA Ja je BYK 3ejeHe 0oje, a
mpoITBeTasia Oamma cibe3a Mogpa kao uiewill (BAIITA CJBE30BE BOJE, 13). 36or
TAKBOT JJAJITOHM3MA He TPIIHA CAMO HheTOB YHYK, KOjU IOTPEITHO 0AT0Bapa y IIKo-
JI¥ J]a je BYyK 3eJIeH a He CHB, HETO M OH caM, jep ce cBalja ca yuure/bUIIOM:

A je nu W, wuwKasuue, 06aK6Q UL OHAKEA, WL MU 00Jve 0g MeHe 3HAUL KaKA8 je

8yx, a! Huje senen? Ilasu i we! Ja ce ¢ syyuma poguo u ogpaciuao, 4 inasol euje-

KQ ¢ UM MYKY My4lo, a oHa @y wy... [lo @ypy 6u ilebe ipeba.io 08uM WIlA oM

ia ga ce jegHom Hayuuut dameiliv (BAIITA CJIBE30BE BOJE, 15).

JlamrroHnsam ra ogBOOM y 3aTBOP IOCJIE Kora Hapelyje YHYKy Ia Opskn
jesuk 3a 3yomMa u ga Bure He Osieju. [IokIOHNK cBera IIITo je y sKHMBOTY YeCTHTO
¥ IIOIITEHO, Y0BeK KOJU HHje MOTA0 HU Ha MpaBa Ja cTame, nema Pane je mcro-
BpeMeHo 0mo u OojasksbuB crapail. M3 mpudue UyIHA CIIPABA ca3HajeMo Ja ce OH
00jao He caMo PAa3HUX JKHUBOTHIbA, HETO U IyIIKe, TePMOMETpa U Bacep-Bare,
aJm fia je apema cailly 0gyeex umao Heko docebHo ciipaxotiouiiosarse Luegajyhu
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y remy wajanciiieerno 6uhie (AYIHA CTIPABA, 16). Ca MHOTO IyXOBUTHX ajiy3uja HA
CTApueBy IUIANIJBMBOCT UM HEYIMyNeHOCT, 3aTWM IONIAJIWIA HA PAYYH CTPHIA
Huge, honwmh je Besmuao spybaB mpema memu u ceockuM mooOpruuuama. Hajsa-
HUMJBMBUJE CIIEHe y 0BOj MPHYM Cy Kaja CTAapall BaJu caT M3 CBOT CAHAyKA U
ocIyTIKyje ga s je ocu e (UVIHA CIIPABA, 16), Kax pasroBapa ca BuM, Ka Tl JI03U-
Ba yHyKa JIa ra HaBHje W KaJa y KyLA’my caTa oceha /a je HmeroB Mapmak
Iletpak, xoju je omuIyTao y cBer, *uB 1 ga he omer mohu. Mcmymena HapoaHmm
hacrkamem, mpoxera XyMOpOM, jeIMHCTBEHA ¥ jeJHOCTABHA — 0BA MPUYA BEPHO
IPEe3eHTyje MUIIYeBY U3BOPHOCT ¥ B-eTOB TAJICHAT.

Kao voBeka myHOT 6J1AaTOCTH M HEKHOT CPIl@, CIIPeMHOT 1 YYMHU U ITOMOT-
He cBakome, homuh je meaa Paga mpaTtuo u y oxoJstHOCTHMA Kajqa cTapair ryou,
OJTHOCHO KaJa My ce y KHBOTy 3a 100po Bpaha smum. IIpwua PAIE C Bplapa
moTBpl)yje OBy MPETIIOCTABKY: HOBOIOULIN HAWMEHHK CTHYE CBY HAKJIOHOCT Y
cTapueBo) kyhu; Ouo je JbyICKM NP UMJbEH, J00po XpameH u maheH, a n1a 0u ra
yBeo y Bepy, memaa Paje ra je cam y4uuo MoJIMTBaMa, CJIA0 Y IPKBY U OPHHYO ce
Jla My aparud 00T He Kaske [1a je IeTOB UMeIbak jegho OeciosecHo 6pasue. Mely-
THM, 32 CBY HAKJIOHOCT W Z00OPOTY KOJy je cTapall Mpy:Kro HAWMEHHUKY BPATHJIO
My Ce 3JIOM: HAMMEHWK je yOp30 HAIyCTHO IOPOIUYHY Ky hy IIOKpaBINK CBe IIITO
My Ce W3 e JIOIAJI0, I1a YaK U mocMpTHY cBehy koju je crapair cipemuo cebu 3a
VKOII. YBeK CKJIOH MHBEHTHBHHUM 3aIlIeTHMA W paadpenrermuma, homwuh je u oBy
IpUYy UCIYE-ABA0O MOPOAMYHUM pasroBopuMa, saljeBuriama usmelly nema Pama
u ctpuria Hure, ctapueBom HamBHOIThy u m00poTOM Koja je KoJ yKyhaHa decto
M3as3uBaJa JbyTiby. Ila nmak, oBakBor ey OH je Y3BHCHO IpHKA3yjyhu ra xao
[IEMEHUTY U HEKHY CEOCKY IYIITy; BUIEJIN CMO I'a KAKO BOJIU OPUTY ¥ O JKUBOTH-
BaMa 300T KOJHX HAIYIITA TOCTe HA JAaH cJaBe, pa3dojeBa ce I0Cje ELMXOBOT
HeCTaHKa, IIa ce, Te 3auMe, u racu (CIMJENN KOW). JIuk mema Pama homwuh je y
0B0j IPYYH YOOIHYINO €A Iy HUM YBHUIOM V EbETOBY JBYJICKOCT U CAMKAJBUBO CPIIE:
[IPUXBATAEE CJICTIOT KOA U KeJba 1d O FbeMy BOJIM OpHIY M cauyBa MY SKHBOT,
MOKA3AJIN Cy JIa je cTapall 3alITUTHUK CBAKOT JKUBOT Omha Koje Hemy:KHO CTpa-
Ia, Y CHPOTHELM, CAMONM WM paTy. BHCOKY JbyACKY ILIEMEHHTOCT KOJy Y OBOJ
MMPYWYN y3OuiKe M3HAI IpybocTy cesbaka hommh je crojuo ca OeTHEHM pasyMe-
BaIbeM JIeIMHE TyTe IITO je CJIeIM KOH> HeCTAao, a HAIOJbY Ce CIPeMa JOII jadva
mehasa. OBa mpuua myHa je CJIMKA HeMHUpa y IPHPOIU U paHOT ocehama casxa-
JbeH-a 3a cBe IITo KuBHU U Kpehe ce. homuh je oBy mpudy wmCIyHHO joII M Ioe-
THYHM)UM IIACaKMMa O Xyjamby peKe, a OHIA je MCIPHYA0 M O CMPTH BOJHEHOT
nmene. Ilojequuy mesioBM mMpuye CTBApPA)y YTHUCAK IIECMe Y IPO3U: JHUPCKe edeKTe
"honuh je mocTHzao crmoHTaHMM caomnTaBareM (alylie U HeyCHbeHHM H3JIH-
BHMA €MOILYja.

Hena Page u meuax — mmcal HUCY jeJWHU JHMKOBH OBE KpajHIIKe OpaTHje
YMjU Ce CBeTOBH IpocTHpy oj Xarmmana mo buxaha u og Buxaha mo Ilasuma. Jla
OM IpoIIvpuo IPyIy JIMKoBa, homuh je y mpudy yBeo M ceocke MalnTape, JIyTa-
smrie, 3aBahasia u cmajasa: mpej HaMma, TAKO, Kpo3 mpuyde J YTPA TUIABOT CJBE3A
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IpoJIase joIl ¥ CTAPY caMapiuja W HeyMopHa ckuTHwuia [letpax, ctpu Huma
CTApH BUJOBE-AK, CIIANAJI0 ¥ CTPMOIJIABAIL IIITO BOJIU /1A TOHU IOJIUTUKY, IeJI0B
opar Casa Jlammanosuhi, mosuatu J1omoB cuTHe cToKe 13 JIuke, ma oHIA: CTPOTH
Jame Jlpmoraha wxoju me moxe a ma He kaum BiacT, Hecpehum kamajuma
Mywmh, 1mrto ce ofpexao 3aHATA W IOCTAO OTIAJHUK CTAPOT TBOXkha, MKOHOIIH-
carr, Opajoma, IITO ceshalliMa IIpofaje MOJIOBAHE CBelle, a 3a y30p KOma Ha
KoMme jamumu cBetu Boplje, yauma 6amraBy xoOmay M umu, 3aTvM TBPIOTJIABH CEO-
cxu ecHuk Bypo Ilejuh, riuymasy maumapMepujckn KoMaHIup poaoM us Jluke
Myumxaba, u gpyru. CBu omm, 3ajyskeHu W pacmopeljeHu y jeauHCTBEHOM
"RonwheBom 1uKIycy mpuua, mpojase kao mpoOyheHw JUKOBY U3 KMBOTA U
CTBAPHOCTH: HbUX j€ 3aHECeHH JIeUak MOHeo ca cO00M U OHM BEUHO Y HeMy JKUBE;
TO ¢y OMJIM IpaBH JbYIHW 3aBHYAJHOT Hela, rue ce 0Oe3 MeceumHe M paHTa3H)e
HU)e MOTJIO JKHBETH.

YV mpuuama y xoje "homuh mopen nene Pama u cebe yBoau u iuxoBe HajOIn-
ke EbEIOBOM POJOMHCKOM KpPYIY VHETH Cy W PEervoHaJH{ 00MYaju, IPU30pu
mopomuune cpehe, asm u MHOrO pamHTacTHKE W Xymopa. ¥ mpmdama ITOXOJ HA
MJECEL, KOHCKA MKOHA 1 MAPUJAHA Ta KOMOMHAIIM]A 3ay3WMA HAJBHILE IIPOCTO-
pa. [Ipuua II0X0 ]I HA MJECELL MCIIE-€HA je UTPOM (paHTa3uje, aJId y E0j ce HaJia -
3e u 0OraTM HAHOCH JIMPCKOT XyMOpa, JATH KA0 M3pa3 HEeOCTBAPEHUX NeUjuxX U
crapaukpx mamTapma. O moxomy Ha Mecell KOjU JeYak — IIHCAIl MPeIy3uMa C
BoJbeHHM cTaprieM [letpakom, u To ¢ rpabpama y pykama, UCIIMCAHe Cy CTPAHHU-
e Hajycuenuje homuhese supcke mpose: mena ¢adysa oarosapa Iedjoj 1 cTa-
PavKoj MAIITH, aJIU ce U YKJAla y MHITYeBy MOPYKY Ja y MJIAJOCTH CBe Tpeba
mpobaTH, jep he kacHuje y :xkuBoTY OMTH KacHo. Hactama xao Tesxiba 3a BUCHHA-
Ma ¥ 3aTOHETHUM IIPOCTPAHCTBHMA, MAIIITAPCKA M YTOIHU]CKA, OBA MPUYA ILIETe
Be3 0J1 cTapauke J00poTe M MOIMYCTJBUBOCTU U Jedje HawmBHocTH. CMwucsom aa
mosesxe Moryhe u Hemoryhe, meujy caobomy u 3abpaHe, Ja CIIOjW HEMKHOCT U IPY -
boct, ceTy m xymop — ‘homwmh je y 0BOj IpMYM IIPOrOBOPHUO J€3UKOM BEJIMIKOT
TIHCITA: HU Y je[THO] P WYX HUCY Ce TOJIMKO YCIIeJIO II0Be3asie XyMOPHUCTUIKE CIie-
He, (aHTA3U)CKM TOHOBHU U JIUPCKe HEKHOCTH, KA0 OBJIe; M OHJA KAaJa Cy MOXO0IU
Ka HeMOTyhwM BHCHMHAMA IIPOIIAAJIH, IIHUCALI je IPOHAJIA3N0 Ped yTexe U CMUpe-
A ¥ OHJA KaJa Ce CAH HAJPACTA0 YBEPEEheM JIa Cy Jby0aB M J00poTa CTBAPHN)H
OJT YesKELE 32 HeJOXBAT/BUBHUM, IIHCAIL je TpasKuo yTexy y moeswmju. Maxo je cym-
A0 ¥ MECEUNHY U PAjCKH 3aHOC, TOBOPYO j& 0 EbHMA

H rako Waga, Wako u go gaHauirwel gaHa: cllojum pacieili uamely cmupete gjegose

sailipuye, Koja GOCOjaHo TOPYUKA Y TWAMHO] GONIUHL, U CTIPAWHOT Obeulilia8oT Mje-

cevesol uoxapa, XJaagHol U HeegjepHol, KOju pacwe Hag XOpU30HWOM U CUJI0O8UUWO
8yue y Helio3Halio. Ila ce onga KQTWKAG HATOBUTO YILTTAM, KAO ¢a CAM HATA3UO HA

OHe cllpuHese 8UJie U3 gelUU CUea:

—Je s dameiinuje Oulli Mjeceuap U ¢ MUPOM Cjequilit Kog ceoje Kyhe, ia Kag

salyciiu Wjewuiny ce paKujom kao moj ciupurxar? (IIoxoJHA MJECETI, 30).
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[Tpemese cere "honuh Beoma Op3o yme ma Hammi)e KOMAYHEM CaJPIKA)HAMA :
y mpraama KOHCKA NKOHA 1 MAPUJAHA TI0jaBJEYje ce Kao IPaBU BeceJbak U CIIa-
JaJio, MHUCAIl CKJIOH XYMOPHUCTUUKHMM 3aIUIeTHMa ¥ BEIPHMM OJHOCOM ITpeMa
suBoTy. Takas je Kama Jbyae mpeobpaha y BepcKe TpellHuKe, HEJOJIMIHE HKO-
HOITHCIIE, CJIMKAape Opaombe, KOjU 0 cesly MaJia)y HMKOHE M IIPOJA)y HX CeJhaLlH-
Ma, a MyCTpe 3a EbMX Y3UMajy W3 *KMBOTA, 0] OAHraBUX KOIbA WM KaJa MopaJl
maTpujapxajHoT fede Paja mpurasyje yrposeHHM o] cTpaHe cTpuia Hwrge,
koju neBajyhu mecmy o Hexoj Mapujauu nsasusa by 00OMOpY CBOje sKeHe, a CTap-
1a Gara y ctug u cexupanmjy (MAPUIAHA). homuhes xymop y mpBoj mpwdu u3pa-
CTa V3 MEHTAJINTETa HeTOBUX MMPUIIPOCTUX CeJbAHA, M3 BHUXO0BE PaJI03HATIOCTH U
HAMBHOCTY; y APYT0]j TP MUK XyMOP M3BHpPe M3 HAPOJCKe eJIeMeHTapHe I0CeT/hH-
BOCTH Jla KOy Jajy uMe u3 Hunmbe mecme ¥ Tako CTaHy HA IyT EeTOBOM 0e30-
Opasiyky u masede ra ox Oygasarntuue. OBo cy 3aILTeTH BPCHOT II03HABAOIA
JbyICKe IIPHUPOJIE, aJIU U JOMUIII/bAHA KOJH je Y CBeMy yMeo Ja IIpoHale moBo 3a
TOJIMIIABY CMeEX, JIUIIeH TI0PyTe U UPOHUje, a OILJIeMEeELeH CpIavHOITy U CHMIIA -
THJOM.

N y ocranum mprdama muksIyca JYTPA IJIABOT CJBE3A OCTBApEH j€ UyIecHU
croj mamel)y BH3yeJHe eBOKAIlU]e JETHELCTBA UM XYMOPHUCTHUIKO-JIMPCKOT JIOMKH-
BJbaja cBera: y mpmuama CBETU PAJIE JIOTIOBCKHU, TH CU KO 1 MYYEHUK CABA U
JaJbe IPOMMYY JIMKOBM CeocKe OpaTuje OKyIlJbeHe OKO Aena Paja; mojasibyjy ce
CPOIHY BUIOBHY 3aIlieTa U paciiera. Hexama ¢y To MOHOBJ/bEHE aJId MPOLIHpPEHe
TeMe, KAKaB je cJyuaj y mpBoj mpuun, y kKojoj Casa Jlammanosuh ysaxasa [je-
ma Pana, Hexana y muma 3acBeTyie 00Muaju, CTAPOAPEBHU PeI U PAIOCT Jelle
IIITO JI0JIA3H MPAa3HUK U CJI000/1a, WK Ce OTJIACH JOII IIOHEKHU 0COOEHH JINK KaKaB
je He3abopaBuu mIaBu camapumja [leTpak, sarienan y meiy u KOme, Ia ce 3aT0
HAjOpaskuM IpujaTesbuMa 1 00paha KoECKHM II03IpaBoOM; HEKAIA Cy TO IIPHUe O
kpahu u gomamarsy 3aTBOpAa: IVIABHU JIMK OKPHUBJBEH je 3a kpal)y ciInke aMepuy-
KOT IIpejiceHUKA BuicoHa u jyrocioBeHCKor kpasba Allekcammpa, Koja je Ipo-
naljera y moTkpossby CaBMHOT cBuUIbIA, Ja O Iocje y cpebpHOM OKBHUpPY O
Buconose camre Bucmo ypamibeH Pame Jlomoscku. Enevenrapuy ®uBoT 1
CIIOHTAHOCT CBOJUX JIMKOBA hommh je y OBAKBUM IPHUIIOBETKAMA IIPOMKHMAO
AyTeHTUIHIM XyMOPOM, KOJH C€ YeCTO IIPEJIMBA0 ¥ TPy0O0CT IIa ¥ HATYPaJIHOCT.

Cinune mHTEpIpeTalldje *KUBOTHUX TeMa U JuKoBa homuh je 1ao uy mpu-
yama JIAHE JIPMOTABA u ITOCJIEJBY KAJIAJIINJA. Biiricke ocTa/mM IpMIoBe TRAMA
¥ OHe TOBOpE 0 JbyIMMa M KMBOTY 3aBHYAJHOT moaHeOspa; mok je Hame dpmora-
ha, y ucTOMMEHO] IIp M4H, 0JIMYEeH KAO CYB M CTPOT YOBEK, [I03HAT BJIACTAMA KAO0
IbMXOB IIPOTUBHUK, a Jeja Paje mpecTaB/beH Kao Apard KaMapat, ca KOjuM Ia
Be3yjy yCIOMeHe M3 MJaguhkux naHa, xajajuuja Mysmh, skuBaxan [{uramum,
IIPUKA3aH je Ka0 Y0BeK KOMe BpeMe Merha Ny, ¥ BPCTY I0CJIAa KOjuM ce 6aBH; OH
je memecer roguHAa OOMJIA3HWO ceJia W KaJjajucao OakrapmHo cyhe, a y OHO BpeMme,
mocjie paTta, 0aBHMO Ce CaKyIJbameM CTApOr IBoskKha M Tako M3a3Bao IOpyTe
ceJpbaHA IIITO j€ M3HeBEPHO CBOj 3JIATHM 3aHAT. Y OBUM IIPpHUYaAMA IIHCAIL je, II0Pe.T
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ycIese KapakTepusallyje JMKOBA, UCIIOJbUO 03y MEJAHXOJUje W Tparuke Kojy
JOHOCH BpeMe, Ta ce OBe MpHYe, ¥ CBOjO] MCKPEHOCTH, MOTY CMATPATH PETKUM
OuceprMa Halme caBpeMeHe Jwrepatype. Ha oBo Mumubeme Hasogu Jlame
Jpmoraha, uoBex 3ameT mpoxyjajioMm MJajgoImhy ¥ E-eHHM pajiocTUMA, W Ha
mopyry ocyhen xamajuma Mymuh, koju u cam yBufja Kako ra BpeMme Tasu U
JbY ¥ 32 Ehera HeMajy padyMeBarba.

OszapeH OEeTHILCTBOM M CBAM OHHM INTO je Y EbeMy JOYKHBEO, OCeTHO M
casHao, homwuh je o1 mera cTBOPHO TpajHy MOJJIOTY CBOTA TAJIEHTA U CTBAPAJIA-
mTBa. [Ipukasyjyhu meTusscTBO y BeJIMKOM Opojy CBOJHX IPHUIIOBEJAKA KAO Bpe-
Me OsarocTd u Jo0poTe, Wrpe M cjaobome, KAo 3aJbyJbaH JeYju CAH, Y 3PeJIIM
TOJMHAMA, M3 BPpEMEHCKe YIAJbeHOCTH, JOMKHUBEO T je y3 MPHUCEHAK TyTe, Kao
BpeMe 3a KOJUM Ce Ye3He M MATH J0 Kpaja mocrojamsa. lIpumoseTre JJEYAK C
TABAHA H, HApoumTo, [IOTOIJBEHO JJETUHCTBO roBope o Tome. O0OyseT cehamem
HA jeJlaH CeHOBHT 00TAT TABAH, KOJU Ce HAJIA3KO Y YJAKOBO) KyhM, M HA HeroBe
PasHOBpCHE IIpeaMeTe Koje MoXpamby)y HcTophjy cBake Kyhe, homwmh y ctBapm
TyIVje 32 MUHYJIHAM CBETOM CAUuyBaHUM joll jemuHo y cehamy. CeHre mirdease
JIETIOTe y $KMBOTY KOJU Ce OJBHja JAJIEKO OJf 3aBMYAja W IIOMECA0 HA PUSHHUIIE
YTHIIAHOT IOTKPOBJbA PA3HENKY]y YOBEKOBY IYyINy KOja ce, MOBPATKOM y IIPO-
mntocT, oceha cacymeHa kao ctabso. Taxso ocehame jomr Buie je HarIameHo
YOBEKOBMM IIOBPATKOM y 3aBMYA], Y BpeMe KaJia je OH IIPOCeIU Y0BEK KOJHU MOKY -
IIaBa Ja ce BPaTH JIeTUELCTBY, 3aBHUYA)y, ycroMeHaMa. TakHYT OIITPHUIIOM TyTe
IIITO He MOKe 14 ce M3MUTOJbH M3 XJIa He CTpyje BpeMeHa Koja je M3MeHuJa CBe,
IIpoceIu IIyTHUK BOIU IHMJAJIOT C JeYakoM y cebu; oH ce mpuceha pacranka u
HAJTe/KMX TPEHYTaKa MPOILIOCTH. AJIM HY JIETIOTe MUHYJIOT HU YaPU HOBOT JIMKA
3aBHMYAja HHUCY KaJpH JIa IOTHCHY CBET HeKATAIlFbUX daHa. M oH, oceTuBINM 1a
M3a Eera 3amcTa 0CTaje JETHELCTBO, T€ JIa Ce JeIUHO YCIIOMEeHe MOTY CIIACTH,
SKMBH Ca IbMMA Kao ca cBojoM ctapoirhy. MesaHXOMHMYHO M JIMPCKHM, IIHCAILL je
mocJte OJiecka pajocTH 3aIHMCA0 M MHUCJIK O JaHUMA JeTUELCTBA, KOJU Cy MOTOHY -
JI, FICTO OHAKO KA0 IIITO je BeJIMKA BOJa IOTONMJIA EeTOB HeKAJAIlhY 3aBUYAj:
Ilog @Wom cmuperom pasniuseHom 60gom Ayiano je Heloso gelliiHCliBo CQ C8UM
C80juM TAJHAMA, HECTIQULTYUUMA U HeloHoemusuM wapuma ([IOTOIUBEHO JJE-
TUBCTBO, 173).

A Maio mabe, mHcall je J0JA0 PEYM Y KOjUMAa Ce MEJIAHXOJMYHH y3Iax
3aMemyje yBepemeM Ja hie y saBuuajy u gajbe OuTw cyHuanux naxa: Ioioiwer
Kao U ceaKa UpowIocil, 3as8uuaj fie Hcueeili C0juM XHClUeoWoM Hujeme CjeHke
U3a 6egpa, CyHUaHA gaHa, oK he ce 8jeposailiHo U YaK HA3UPAUL iy CUjepOj MUPHO]
8ogu jezepa (IIOTOIUBEHO JIJETUECTBO, 173).

OBaj y3max u ocMex JAeTUILCTBY U 3aBMYAjy umMHM 'hormha mpaBuM IIecHU-
KOM JKHBOTA.

V notpasu 3a meTHESCTBOM, 3aBUUAjeM U JbyauMa, hommh je y nmpuuama us
LIWKJIyca JYTPA TIJIABOT CJBbE3A HAJIIEJIOBUTH]E HCIIKCAO0 CBOje ycrmomeHe. Kopucre-
hu ce ,memopusamumjom rpahe m cy0jexruBusanmjom dopme” (bammuh 1971:
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290), 0BEeKOBEUNO je 3aBHYAjHE JbyIe W BUXO0BE KMBOTE M TAKO OCTBAPMO e IIH-
CTBEH CBeT Ha jegHocTaBaH HaumH. Kao u 1o cama, Romuh ce u oBora myTa ocJia-
A0 HA aHETIOTY, KOPUCTUO ITUKJINYHOM (POPMOM, YHOCHO MHOTO JIMPUKE, CeTe U
XyMOpa — ¥ CBe TO I0JAP:KaBao jesuxoM. Ha Taj HaumMH cTBOpHO je mMpo3dy OJIuCKy
CBHUMA; ¥ B:0] C€ KA0 CBETHE:A M3JIMKe JIMK ITpaBeJHOT mera Pana, Koju momyT
octasmx homuheBux JuKOBA 0BEKOBEUYje JOIII jeHOT 60jOBHUKA MCIoN [ pmeya.
Ho, y3 nema Pama Besyjy ce u IpyrH IMKOBY: O EbHX j& CTBOPHO MUT O J00OPOTH
M HATIACAO 3JIATHY 0ajKy 0 JbyIMMa, KAKBY je PETKO KO 0] HAIINX ITHCATIA YCIIEO
Ma Hamwire. A Ty W JIedH IIyHO 3HAYeEhe FheT0Be YMEeTHOCTH Y K0j0] je MOCTYyII-
KOM a HIMM3aIlHje, KOJU jé TeCHO TOBe3aH Ca MOMEHTHUMA JIUPCKOT, MeJIa HXOJIMY-
HOT ¥ HecTBapHOT cehama HA JeTHELCTBO ¥ JIMKOBE, CBE JOOMIIO M3pas 30mibe u,
omer, 0ajke. ¥ ceemy Tome hommh je ymeo ma mponalje pasmoTe:xy mamely mpo-
IIJIOCTH ¥ €A JAIIEROCTH, PETHOHAJIHOT ¥ YHUBEP3AJIHOT, U TAKO OBAILIOTH IIPO3Y
K0ja ca HeTOBMM HejyCIeJIUjUM IPHUIOBETKAMA M3 IPeIpaTHOT HepPUoAa YMHU
MOCT E5ETOBOT CBEKOJIMKOT JIeJIA.

Ha xpajy, MosxxeMo 3aK/byUWTH Ja je Ieplelrja CBeTa 0BOT IIUCIA 3aCHO-
BaHa Ha JeTubCTBY. OH je CBUM OHHUM IIITO Je Y FeMy JI0KHUBEO, 0CeTHO U Ca3HAO0
CTBOPHO TpPajHy II0JJIOTY CBOTA TaJIeHTAa W cTBapasamTea. Ilpurasyjyhu nertusns-
CTBO y jeIHOM Opojy CBOJUX MPMIIOBeJAKa KAao BpeMe 0JaTOCTH, J0OpoTe, UIpe,
Ka0 3aJbyJbaH JeYjU CAH, Yy 3peJUM ToJMHAMA, W3 BPEMEHCKEe YIaJbeHOCTH,
JIOJKHMBEO Ta je Y3 MPUCEHAK TyTe, KA0 BpeMe 3a KOJUM Ce Ye3He U IATH JI0 Kpaja
moctojamba. Iloetnka Bpamkxa hommha je mpBmM cBojuM casByujuma 3a Aelly U
3a ojmpacJie, IPyrMM OHA je 3a ojpacje U IHHX0BO yocehaBame y meuju cBer.
IToBpaTHu X0, 0OHOCHO 3alyhuBame y JeTHE-CTBO, HA cTpaHuilamMa homuhesor
JleJla IMa O3HAKe Ty OMHCKOT CHUMKA OHOTA IITO Ce JOMKHMBEJIO ¥ JIe TUELCTBY U HA
3aBUYAjJHUM cTa3aMma. Kao mmcalr ycmemrso je ycarjacuo yMETHHUKO J€JCTBO U
TeskuHy Mucy. HberoB cTBapasavky oIyc deJyje BACIHTHOM CHATOM M IIpe-
CTABJbA IPUMED V KELMKEBHOCTH 32 MJIaje.
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Snezana S. Bascarevié (Leposavid)
Extended childhood in Copié creativity

The ambiance, local history and mentality of the world left a strong impression on
Copié childhood. The experience of childhood and relationship with a writer he con-
veyed through his entire literary work. Brush technique called backward or prolonged
childhood, literary opus permeated memories of past days, and so, wrote a memoir of
his childhood. His poetics is the first unison for their children and for adults, the other
one is for adults and their sense of the world of children. Return gait, or way in child-
hood, in the pages Copié work has the markings of depth footage of what was experien-
ced in childhood and indigenous trails. As a writer successfully adjust to the artistic
effect and weight of thought. His creative work force and educational works is an
example in literature for young people.
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Vuusepaurery Kocoseroj Murposuriu
Vuurespcknu akyret

38 218 JlemocaBuh

Cpoma
snezanabascarevic@hotmail.com



Seherzada Dzafié¢ (Bihad)

Granic¢ni toposi mladosti i starosti

Tradicionalna knjizevna percepcija Copiéevog djela identi¢cnost imena lika, pripo-
vjedaca 1 autora pripisivala je autobiografskom. Medutim, samim stupanjem u svijet
fikcije, autor Branko Copié je ostao s druge strane, a na scenu je stupio fiktivni lik 1
distancirani, u najvise slucajeva, intradijegetski pripovjeda¢ (uokviren sveznajucim,
ekstradijegetskim pripovjedacem) s homodijegetskim odnosom. Kako je u djelima pri-
mjetno referiranje na stvarne prostore, likove te na prozivljeno iskustvo, zanimljivo je
pratiti proces kreiranja prostora i smjestanje protagonista u iste — Copié kao da se igra
pozicijama pripovjedaca 1 likova, pri cemu se 1 oni mijesaju te omogucuju da autor pre-
ko pripovjedaca i/ili likova dode do vlastitih odgovora, dozvoljavajuéi da oni budu
posrednici u njegovom vlastitom prepoznavanju. Bez obzira gdje odlazili 1 boravili,
Copiéevi likovi ostaju u okviru istoga prostora. Nit koja povezuje gotovo sve prostore
jeste nit djetinjstva tako da se prostori djetinjstva (ispoljeni kroz konstantno vracanje
na njih) u Copiéevom proznom stvaralastvu prepoznaju kao intrigantna mjesta istrazi-
vanja. To su mjesta na kojima se pomocu sjecanja rekonstruira djetinjstvo te ukazuje
na Bahtinov arhitektonski ¢vrst i dinamicki odnos autora prema junaku. Kao $to
postoji grani¢na dihotomija mladost/starost, tako postoji 1 dihotomija izmedu pripovje-
daca/likova koji ih predstavljaju.

Pozicije naratora u proznome diskursu

Jedno od kljuénih pitanja u knjizevnoumjetnickom proznom diskursu jeste
pozicija pripovjedacal, konkretno — ko prenosi i pripovijeda pricu te je li sam
pripovjedac¢ dio radnje. To pitanje posebno je vazno u djelima za koja se pou-
zdano zna da teze autofikeiji, odnosno autobiografskom diskursu. Knjizevnokri

1 Pozicija pripovjedaca prema Gerardu Genetteu (1972) podrazumijeva mjesto na
kojem pripovjedac stoji ,medu likovima, po strani od njih ili na nekoj drugoj razini“
(Biti 2000: 439). Tako pripovjeda¢ moze dijeliti istu opstojnu razinu s likovima — u tom
slu¢aju Genette ga naziva interdijegetskim; ako pak pripovijeda s prostorno-vremenski
nadredene razine, Genette ga naziva ekstradijegetskim (ta pozicija podrazumijeva sve-
znajuceg pripovjedaca iz treceg lica). Ako se pripovjedac ne pojavljuje kao lik u zbiva-
nju o kojemu pripovijeda, Genette ga zove heterodijegetskim, ako se pak pojavljuje kao
njegov svjedok, on je homodijegetski, a u slucaju kad je glavni lik autodijegetski.
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ticka recepcija Copidevog djela veé je zakljuéila da je Copié u svoje djelo ukom-
ponirao autofikciju, odnosno dogadaje kojima je 1 sam svjedocio. Stoga je veoma
vazno da prepoznamo kada se u Copic’evom diskursu radi o pripovjedacu koji
progovara iz ekstradijegetske, a kada iz intradijegetske pozicije te ima li pripo-
vjedac heterodijegetski, homodijegetski ili pak autodijegetski odnos prema rad-
nji o kojoj govori.

Da su kod Copiéa vazne pozicije pripovjedaca, kao 1 odnos autora prema
svojim junacima, primijetit ¢e 1 Muris Idrizovié koji ée govoredi o poetici Bran-
ka Copiéa naglasiti upravo posebnost autorovog odnosa prema junacima: ,Bit-
na oznaka Copiéevog pisanja uoc¢ava se u nacinu pristupanja temi 1 odnosom
prema junacima“ (Idrizovié 1981: 152). Taj odnos posebno ¢e biti naglasen u
djelima u kojima je prisutno referiranje na stvarne likove 1 prostore, odnosno
na prozivljeno iskustvo, koje ¢e ujedno biti 1 osnovna grada za nastanak mno-
gih djela. U tom smislu ée Risto Trifkovié istacéi kako je Copié ozivio ,sumaglice
djetinjstva, sjecanje na mudrog djeda Radu, na strica Nidzu, na prosjake, hoda-
lice, konjokradice i sanjare...“ (Trifkovi¢ 1985: 277). Medutim, to nece biti samo
ozivljavanje, ve¢ (uspio) pokusaj prozivljavanja onoga sto se vec¢ dozivjelo i to
kroz gradenje svojih fiktivnih likova kroz rekonstrukeiju sjecanja na stvarne
licnosti. Stoga ovaj rad nastoji ukazati na bitnost pozicija pripovjedaca te na
odnose koje je autor uspostavio izmedu pripovjedaca i junaka. S obzirom da
kod Copic’a imamo referiranje na prozivljeno iskustvo moze se pretpostaviti da
dominira intradijegetski pripovjedac, koji u kljutnim momentima radnje iz
intradijegetske prelazi u ekstradijegetsku poziciju, ¢ime se ukazuje na distan-
ciranost pripovjedaca. Ti momenti su bitni 1 za raspoznavanje i razotkrivanje
biografskih ¢injenica jer bas pri prelasku iz jedne u drugu poziciju progovara
djecak Branko, odnosno distancirani starac koji nostalgi¢cnim sjecanjem vraca
prozivljeno iskustvo djecaka.

Iz tih razloga osnovna hipoteza ovoga rada je da se smjena pozicije pripo-
vjedaca najcesée deSava na specificnim toposima koji predstavljaju granicu
izmedu mladosti 1 starosti. Kao prva paradigma posluzit ¢e roman MAGARECE
GODINE, koji u samome naslovu sadrzi vremensko odredenje covjekova zivota,
konkretno dje¢astva u periodu magarecih godina. Kroz taj period vodi nas eks-
tradijegetski pripovjeda¢ s homodijegetskim odnosom koji nostalgicnim sjeca-
njem zeli prikazati poseban dio zZivota. Da se radi o prozivljenome iskustvu,
dokazuje sam autor izjavom da je te nezaboravne dane i doZivljaje dobrim dije-
lom opisao u svom romanu Magarece godine (Copic’ 1966: 10). Stoga je glavni
interpretacijski klju¢ za ovaj roman sagledavanje pozicija pripovjedaca i kroz
njih ukazivanje na odnos izmedu autora 1 junaka, kako onoga glavnog, tako 1
sporednih.

S druge strane, zbirka BASTA SLJEZOVE BOJE ve¢ u naslovu sadrzi topos koji
¢e asocirati na granicu mladosti i starosti — topos koji ée glavnoga pripovjedaca
ponukati da promijeni poziciju te da iz ekstradijegetske pozicije (sveznajuceg
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pripovjedaca) prede u poziciju intradijegetskog (pripovjedaca kojega se tice rad-
nja o kojoj govorl) — basta u tom slucaju postaje mjesto smjene pripovjedaca
odnosno grani¢ni topos mladosti 1 starosti. Isti slucaj je 1 s ostalim Copiéevim
djelima u kojima sasvim obiCna prica postaje: ,[...]Jmali univerzum 1 velika
metafora djetinjstva“ (Idrizovié 1984: 76). To ée biti 1 jedan od razloga da se za
Copiéev opus donese generalni stav da predstavlja humanu viziju egzistencije
u kojoj djetinjstvo interferira sa zreloscu. Tako smisao 1 epilog skoro svake pri-
Ce zavisi od uspostavljene pripovjedacke situacije 1 pozicije koju zauzimaju pri-
povjedaci. Njihova smjena u najvecem broju slucajeva znaci 1 smjenu naratolos-
kih obrazaca, a u onom znacenjskom smislu smjenu distance onoga koji govori 1
onoga koji je dio same price.

Ovakva postavka price temelji se na dvjema strukturnim temeljnim dato-
stima obiljezenim istovetnoséu govornika: a) govornik 1 (= pripovjedac) je
istovetan s govornikom 2 (= lice price); b) govornik 1 (= pripovjedac) nije istove-
tan s govornikom 2, a na razini price (a) znaci da pripovjeda¢ fungira istovre-
meno kao lice radnje 1 realizira se u pripovjednoj formi ispri¢anoj u prvom licu
mnozine, dok (b) utemeljuje dvije razine — razinu price i razinu radnje.

istovetnost pripovjeda¢ — razina
govornika price

e I 1

a) govornik 1 b) govornik 1 nije a) realizira se u pripovj. b) utemeljuje dvije
istovetan s istovetan s formi ispri¢anoj u 1. licu razjin'l: J
govornikom 2 govornikom 2 mnozine
a) razina price b) razina radnje

Shema br.1. Bahtinovi naratoloski obrasci kroz pozicije govornika

Izreceno u srodnoj terminologiji, tip (a) predstavlja tzv. model izvjesSta-
vanja u fiktivnom ja-tekstu, a tip (b) tzv. pripovjedni model u fiktivnom
on-tekstu, s tim da se pripovjedni model ne moze svesti na instancu posiljaoca.
Fikcionalni tekstovi ispricani u neli¢cnoj formi, kao i fingirani tekstovi ispri¢ani
u licnoj formi, te model izvjestavanja i model pripovijedanja opisuju funkcio-
nalnu povezanost partikularnih fenomena teksta, $to znaci da se tekst kao cje-
lina ne poima nuzno kao realizacija jedinog modela. Prema Bahtinu najuobica-
jena pojava, ¢ak 1 u ozbiljnom i savjesnom istorijsko-knjizevnom radu ,jeste
crpljenje biografskog materijala iz dela i, obrnuto, objasnjavanje odredenog
dela biografijom, pri ¢emu se zadovoljavamo samo ¢injenicnim opravdanjima“
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(Bahtin 1991: 10), a s druge strane potpuno zapostavljamo ,celinu junaka 1
celinu autora“ (Bahtin 1991: 10)2. Stoga je veoma vazno na koje nacine posma-
tramo autora, a na koji junaka te na njihovu estetsku aktivnost koja je
prema Bahtinu klju¢ za potpuno razumijevanje djela jer ,svaki momenat dela
dat [je] u autorovoj reakeciji na junaka, koja obuhvata sobom kao predmet 1
junakovu reakciju na autora (reakcija na reakciju)“ (Bahtin 1991: 5). Autor u
tom smislu intonira svaku pojedinost svog junaka, svaku crtu, postupak, njego-
ve misli 1 osjecanja. Medutim, po Bahtinu autor ne nalazi odmah stvaralacki
nacelno videnje junaka, njegova reakcija ne postaje odmah nacelna 1 produktiv-
na, samo iz vrijednosnog odnosa razvija se junakova cjelina: ,u zavisnosti
od tih slucajnih emocionalno voljnih reakcija, autorovih dusevnih kaprica, kroz
¢1j1 haos on mora da se probija do svog istinskog vrednosnog nastajanja, dok se
na kraju njegov lik ne slozi u ¢vrstu nuznu celinu“ (Bahtin 1991: 7). Na taj
nacin je umjetnikova borba za odreden i ¢vrst lik junaka, u velikoj mjeri, njego-
va borba sa samim sobom. Pri svemu tome vazno je istaci da autor reflektuje
junakovu emocionalno-voljnu poziciju, ali ne i svoju poziciju u odnosu na juna-
ka. Razlog tome moZemo vidjeti kroz Bahtinovo odredenje autora:
Autor je nosilac napregnutog aktivnog jedinstva zavrsene celine dela 1 celine
junaka, transgredientnog svakom njegovom pojedinom momentu. Sa unutrasnjeg
gledista samog junaka, ukoliko se uzivljavamo u njega, ta celina koja ga zavrsava
nacelno moze biti dana, njome se ne moze ziveti 1 upravljati u svojim prezivljava-
njima i aktivnostima, ona se spusta na njega — kao dar iz druge aktivne svesti —
autorove stvaralacke svesti (Bahtin 1991: 13).

To znaci da je autorova svijest svijest koja obuhvata junakovu svijest 1 nje-
gov svijet, koja obuhvata 1 zavrsava tu junakovu svijest momentima. Konacno,
autor ne samo da vidi 1 zna sve ono Sto vidi 1 zna svaki junak posebno 1 svi
junaci zajedno nego i vise od njih, pri ¢emu on vidi i zna nesto Sto je njima u
nacelu nedostupno, 1 u tom uvijek odredenom i ¢vrstom izobilju autorovog vide-
nja i znanja u odnosu na svakog junaka nalaze se svi elementi zavrSavanja cje-
line, kako junaka, tako i zajednickog odvijanja njihovih zivota, to jest cjeline
djela. S druge strane:

Junak u samom delu Zivi spoznajno 1 eticki, njegov postupak se orijentise u otvo-

renom etiCkom odvijanju zivota ili u zadatom svetu spoznaje; autor orijentise

junaka i njegovu samospoznajno-eticku orijentaciju u nacelno zavrsenom svetu
stvarnosti, vrednog pored predstojeeg smisla dogadaja samom konkretnom

raznovrsnoscu svoga postojanja (Bahtin 1991: 13).

To znaci da junakova svijest, njegovo osjecanje 1 zelja za svijetom, za ,,Zivo-
) ) 9
tom“, obuhvadeni su autorovom zavr$nom svijeséu o njemu i njegovom svijetu —

2 Bahtin za primjer navodi izjednacavanje socijalno-politickog izjasnjavanja Gribo-
jedova s odgovarajuéim izjasnjavanjem Cackog i utvrdujemo istovetnost ili bliskost nji-
hovih socijalno-politickih pogleda. Sliéno je i1 sa Tolstojevima pogledima sa Ljevinovim.
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junakova samoizrazavanja obuhvacdena su 1 prozeta autorovim izrazavanjem o
junaku.

Ovaj arhitektonski odnos junaka i autora najbolje se vidi kroz romane
MAGARECE GODINE 1 DELIJE NA BIHACUS (1976) te zbirku prica BASTA SLJEZOVE BOJE
u kojima autor Copic’ pomno bira svoje junake, a posebno djecaka Branka koje-
mu daje odredene osobine kroz sje¢anja na vlastito prozivljeno djetinjstvo.
MAGARECE GODINE 1 BASTA SLJEZOVE BOJE u tom kontekstu postaju kulturnim
pamcenjem, a DELIJE NA BIHACU mnemotopima gdje presudnu ulogu imaju topo-
si. Rekonstrukcijom toposa iz djetinjstva, Copic’ je otkrio kako je upravo djetinj-
stvo neodvojiv dio njegove licnosti 1 njegove svijesti. Tako se dominantnom pri-
povjednom tehnikom uobli¢uje slika vlastitog djetinjstva, a uz nju i niz drugih
slika vezanih uz zbivanja autorovog djecastva i1 mladosti. Zbivanja u zbirci
autor iznosi, ne samo s obzirom na njihovu tadasnju snagu u podrucju dozi-
vljajnosti, vec 1 s obzirom na funkcionalnost koju je neka situacija imala u pro-
cesu njegovog kasnijeg razvoja.

U tim svojim pricama opisivao sam ljude svoga kraja koje pamtim jos od najrani-

jeg djetinjstva: svog djeda, majku, komsije, seoske sluge, prosjake, skitnice, vraca-

re [...] sanjare, zanesenjake 1 tuzne djecake. Saren je i zanimljiv bio taj svijet

junaka (Copié¢ 1966: 13).

Tematizirajuci vlastiti zivot, autor koristi ¢itav spektar motiva (djetinj-
stvo, mladalastvo, priroda, stvarni likovi), sve to uokvirujuéi kroz ekstradije-
getskog pripovjedaca koji e mijenjajuci poziciju u intradijegetskog uciniti rad-
nju blizom, kako samome autoru, tako i ¢itateljima.

Smjena naratora na vremenskoj razini price

Kljuéno polaziste za interpretaciju romana MAGARECE GODINE jeste njegov
naslov u kojemu je ujedno sadrzana i sama tema romana. Taj naslov upotpu-
njuje jos topos internata, koji ¢ée biti glavni motiv da se zapocne prava prica,
odnosno da distancirani pripovjeda¢ na samome pocetku zauzme interdijeget-
sku poziciju. Smjena pripovjedaca desava se upuéivanjem na topos: Eno, izme-
du starih kuca drvenjara viri krov moga dragog internata, u kome provedoh toli-
ke nezaboravne dane (MAGARECE GODINE, 2) da bi veé u sljedeéem odlomku doslo
do smjene pozicija pripovjedaca jer nas o izgledu i polozaju internata izvjestava
distancirani, ekstradijegetski pripovjedac:

3 Prema misljenju Radovana Vuckovica ovaj roman je u mnogo ¢emu poseban i
specifican: ,Mozda se u retko kojem Copic’evorn delu [...] mogu sagledati osnovna svoj-
stva njegovog pripovjedackog i romansijerskog postupka“ (Vuckovi¢ 1981: 96), isticuci
da je osnovna odlika ovoga djela raznolikost nijansi u njemu, ,takvo ono predstavlja i
odraz Copic’evog pripovedaCkog spektra i razli¢itih tipova pricanja“ (Vuckovi¢ 1981:
97).
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Tamo oko internata narocito je gusto i opasno. Zgrade se nalaze odmah pored Une.
Dijeli ih od nje samo cesta I mali cvijetnjak ispred internata. Neprijateljski mitralje-
zi prase svuda ispred zgrade, odvaljuju komadice maltera I mekog kamena ,bihaci-

ta“ od koga je kuca zidana. (MAGARECE GODINE, 2).

Slicna smjena pripovjedaca desit e se 1 pri opisu Bihacke kule, pri ¢emu
se moze uoCiti veliko znanje o povijesnim Cinjenicama vezanim za taj kraj, sto
je razlog viSe da pricu zaokruzi sveznajuéi pripovjedac. To znanje o toposima
unutar romana koje pripovjeda¢ donosi, sam autor je ugradio svojim boravkom
u tim toposima, $to ¢e 1 ,priznati“ u razgovoru s Rankom Preradovicem: poslije
Grmeca, Bihac je ostavio najdublji utisak na mene [...] tu je proslo ono moje
kasno djetinjstvo, te takozvane magarece godine o cemu sam (i 0 kojima) napisao i
roman (Copié¢ 1981: 181). Ti motivi dovoljan su razlog da Copié izgradi veoma
¢vrst odnos izmedu svojih pripovjedaca 1 junaka, koji $to ubjedljivije treba da
prenesu pricu i uvjere Citatelja u ljepotu minulih vremena.

Za smjenu pozicija pripovjedaca u ovome romanu bitna je 1 vremenska
razina price, odnosno radnja koja se deSava kroz smjenu sadasnjosti i proslosti.
Sadasnjost je vazna iz razloga $to se iz nje govori o onom proslom i $to se pomo-
¢u nje uokviruje sama prica — sadasnjost je bitna u uvodu u pricu i na njenome
kraju.

Pozicija ekstradijegetskog pripovjedaca sa homodijegetskim odnosom jaca
je uvodenjem citatelja u samu pricu i time se ustvari trazi potvrda o istinitosti
same price (Sto je jedna od osobina sveznajuceg pripovjedaca). Copiéev pripo-
vjedac uvodi Citatelje u samu pri¢u komentarima upudéenim upravo njima kako
bi se dobila potvrda za postupke koji su se desili u proslosti: Sami cete priznati
(MAGARECE GODINE, 37) ili Kad sve ovo znate, onda ve¢ moZete zamisliti (MAGARECE
GODINE, 62) $to su ustvari okamenjene forme ekstradijegetskog pripovjedaca.
Smjena vremena unutar radnje doprinosi i smjeni unutrasnjeg i vanjskog pro-
stora — tako je za sadasnje vrijeme vezan vanjski prostor dok za proslo vrijeme
karakteristican unutrasnji prostor internata (ili vanjski prostori, ali vezani za
dogadaje internata kao glavnoga toposa). Na toj dihotomiji izgradena je cijela
narativna struktura romana. Kontrasti 1 opreke prisutni su tako u kljuénim
vremenskim intervalima i1 kljuénim toposima.

Za odredivanje pozicije pripovjedaca svakako je bitna fokalizacija* odnosno
tacka gledista, kao 1 lice koje govori. Najcesée se govori iz treceg lica mnozine

4 Fokalizacija (tacka gledista, glediste) kljuéna je kategorija u narativhom tekstu.
Teorijski uvidi Mieke Bal (Bal 2000) od pomo¢i su nam u objasnjavanju fokalizacije, a
Waynea Bootha (Booth 1976) u primjeni fokalizacije i objasnjavanju empatijskog ucin-
ka. Veoma je vazno utvrditi koga pripovjedaci biraju za svoje fokalizatore. Bududi da
sliku objekta odreduje fokalizator, bitno je odgovoriti kome narator prepusta fokalizaci-
ju. Narativna kategorija jest kategorija u kojoj se ocituje autorova nakana: zeli 1i nas
zbliziti s likom, autor ¢e nas od pocetka pripovijedanja voditi na taj nacin da sve Sto se
dogada gledamo ofima odredenog lika, on nas na taj nacin poziva na zblizavanje s
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Evo nas u basti naseg konvikta, skriveni iza visokih suncokreta (MAGARECE GODINE,
54) 1 tada progovara ekstradijegetski pripovjeda¢ s homodijegetskim odnosom.
Fokalizacija u tom slucaju pripada samome pripovjedacu. Druga vazna pozicija
jeste pozicija prvoga lica, kada se radi o intradijegetskom pripovjedacu sa
homodijegetskim odnosom:

A ja sam pisao i pisao, a kad mi se uc¢ini da sam sve iskazao, ja se prenuh kao iza

sna, jer se sjetih da sada dolazi ono najvaznije: potpis. Ah, kakao bi od sveg srca sta-

vio podno pisma onako kako sam ¢itao u nekoj knjizi: Voli te Branko (MAGARECE GODI-

NE, 32).

Upucdivanje na biografske momente desava se upravo kroz intradijegetskog
pripovjedaca, koji postaje dio radnje o kojoj govori 1 samim time mijenja 1 svoju
tacku gledista kao 1 samu poziciju:

Hoces Ii mi napisati nesto u spomenar. Ti pises pjesme, zna se to. Tek tad mi se malo

zatvore usta. Progovorih, ali jedva prepoznadoh svoj rodeni glas, uzbuden I promu-

kao. Primjecujem i sam da grgucem poput grlice na nekoj treSnji mog rodnog sela

Hasana (MAGARECE GODINE, 54).

Pored grani¢nih toposa bitni su 1 apstraktni toposi, pri ¢ijem se opisu zau-
zima pozicija sveznajucdeg, ekstradijegetskog pripovjedaca koji se izdvaja iz
samog tkiva price 1 izvjestava o pojavama koje mogu, ali 1 ne moraju biti nuzno
vezane za radnju:

Zaista, po gradu se pricalo da se oko toga magacina obnoc vrzmaju razna prividenja

i utvare pa smo se i mi konviktasi drzali podalje od njega. Te price potjecale su otud
§to je neko, jos vrlo davno, video jedne noci [...] (MAGARECE GODINE, 61).

Sve topose unutar romana vezat ce opet topos internata jer ¢e se sve bitno
u radnji romana odvijati u i oko njega. Time internat postaje glavnom toposom
smjene pripovjedaca, posebno ona glavna, prelazak iz ekstradijegetske u intar-
dijegetsku poziciju. Pripovjedac se sada sjetom vraca na sadasnje stanje 1 zeli
sto duze da ostane na prostoru svoje proslosti:
S druge strane Une ¢ula se pjesma i trupkanje kola, a mi smo sjedili, éutljivi i sjetni,
na stepenistu zamrlog dackog doma. Sta ce$, nismo vise djeca, izasli smo iz vrato-
lomnih magaredih godina, odrasli smo, ratujemo [...] Zbogom, bihacke djevojéice
nekadasnje nase drugarice iz Skolskih klupa! C‘ekajte strpljivo pod prastarim plata-
nima, moZda Ce se neki od nas I vratiti s dalekih bojista... (MAGARECE GODINE, 32).
Upravo smo ovom konacnom smjenom dobili uokvirenu pricu. Kako pro-
storno tako 1 vremenski. To je prostor koji je smjestan u razliite vremenske
periode — sada kada se o njemu govori i onda kada su se u njemu prozivljavale
magarece godine. Time vidimo kako je u ovome romanu smjena pripovjedaca
imala kljuénu ulogu. Prostor ispred internata, kao i sjecanje na internat postali

likom i preuzimanje osjecaja, razmisljanja, dozivljaja lika, kao Sto to precizno objasnja-
va Wayne Booth u REertorici PRozZE (Booth 1976), autor produzava zivost pogleda
iznutra.
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su pokretaci radnje i glavnim toposima za smjenu pripovjedaca pri ¢emu pripo-
vijedac¢ 1z ekstradijegetske pozicije dozivljava preobrazbu u intardijegetskog
odnosno direktnog uéesnika u samoj radnji. Ti ée momento pomoéi da autor i
junak uspostave estetsku aktivnost te da se autor jos jednom prepozna 1 spozna
preko svoga junaka.

1stovetnost pripovjedat - razina
govornika price
1 1 1 1
a) ekstradijegetski b) intradijegetski a) realizira se u pripovj.formi . .
pripovj.istovetan s pripovjedag istovetan s ispri¢anoj u l.licu mnoZine b) dvue razine
autorskim likom djecaka Branka ("mi konviktasi")

a) pri¢a o djecastvu

W . . " b) sadasnjost i proslost
magarecim godmama

Shema br. 2. Smjena pripovjedac¢a unutar romana MAGARECE GODINE

Funkcija prostora u smjeni pripovjedaca

Kada je u pitanju smjena pripovjedaca, posebno mjesto svakako pripada
zbirci BASTA SLJEZOVE BOJE u kojoj se sijedi starac iz ekstradijegetske pozicije
vraca u interdijegetsku napravivsi time granicni topos mladosti i starosti.

Prije mnogo i mnogo godina, na razdvoju djetinjstva i djecastva, jedan mali putnik

oprostio se bas na ovoj uzvisici od rodnog mjesta, stijeSnjenog u dolini rijeke, i otisao

u svijet strmim kamenitim drumom. Sad se tim istim drumom, ispranin i obruse-

nim, drumom koji vise nikud ne vodi, jedan prosijed ¢ovjek pokusava vratiti djetinj-

stvu, zavicaju, uspomenama (POTOPLJENO DJETINJSTVO, 186).

Funkcija prostora u smjeni pripovjedaca najbolje se ogleda u pricama koje
referiraju na stvarne dogadaje usko vezane za autorov zivot ili za dogadaje u
kojima progovara autorski pripovjedac. Ti momenti u pri¢i mogu se podijeliti u
tri slucaja: 1. deSavaju se na pocetku price, 2. desavaju se na kraju price 1 3.
isprepleteni su. Tredi slucaj je najrjedi, a pravi primjer je pri¢ca POTOPLJENO DJE-
TINJSTVO, u kojoj se cijelo vrijeme mijenjaju pozicije 1 sami pripovjedaci. Na
samome pocetku price imamo prostorno stacioniranje pripovjedaca. Prvi pripo-
vjedac, prosijed ¢ovjek, vraca se u rodno mjesto i to drumom koji vise nikud ne
vodi. Sam taj drum ukazuje na prolaznost kako vremena tako 1 tog prostora.
Prostor sada postaje svjedokom iscezlog djetinjstva — 1 svega onoga Sto je ono
nekad predstavljalo. Povratak djetinjstvu, suoavanje sa samim sobom, vraca-
nje 1 bujica potisnutih emocija, simboliziraju i1 povratak autenti¢nijim vrijedno-
stima.
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Eh, eh, tada sam prui put zaplakao, osjetio sam da iza mene ostaje djetinjstvo. Pec-
kao me u tim suzama gorko-slan ukus naseg zavicaja. Evo, opet ga osjecam, ima
ukus pelina, koji skrto mirise na suncem oprljenom kamenjaru (POTOPLJENO DJETIN-
STV0,188).

GraniCni topos smjene pripovjedaca deSava se 1 na kraju pripovijetke
POHOD NA MJESEC:

I kako tada, tako i do danasnjeg dana: stojim raspet izmedu smirene djedove vatri-

ce, koja postojano gorucka u tamnoj dolini, i strasnog bljeStavog mjesecevog pozara,

hladnog i nevjernog, koji raste nad horizontom i silovito vuce u nepoznato (POHOD NA

MJESEC, 31).

U mnogim pri¢ama smjena pripovjedaca deSava se bas u momentima kada
se javlja autorski glas, odnosno kada pripovjedac postaje 1 sami uc¢esnik radnje
prelazeci tada u autodijegetsku poziciju. U tim slucajevima desava se prepo-
znavanje, odnosno na snagu stupaju biografske Cinjenice kada se ukazuje na
stvarne topose:

Negdje iza mene u ovom svijetu je selo Hasani, kuca mog ujaka i moje godine izme-
du sedme i dvanaeste, dani djetinjstva (DJECAK S TAVANA, 105).

Proces rekonstrukcije sje¢anja upravo uvjetuje smjenu pripovjedaca, pri
cemu je kljucni topos upravo tavan u kojemu su smjestene uspomene i asocija-
cije na neke bitne dogadaje u nasim zZivotima (u ovome slucaju u zivotima pri-
povjedaca/likova):

Prolaze godine, kaZu [...] a i danas preda mnom, kad se najmanje nadam, zaleprsa

ponesto iz ostavljene riznice utiSana potkrovlja. Sta li sam to tamo nasao, §ta li zabo-

ravio, a Sta li zapamtio? I zasto me sve to prati ¢ak i za obasjana avgustovskog dana,
kad sve sjenke spavaju oteZale od vruce bezbrige? (DJECAK S TAVANA, 105).

Copic'eva smjena pripovjedaca uslovljena je upravo osobinama koje autor
kroz pripovjedace daje svojim junacima. Pri svemu tome osnovni pokretac je
prostor, odnosno toposi koji su okidac da se iz distance koju postavi pocetni pri-
povjedac prede u bliskost, a koja rezultira intradijegetskim pripovjedacem,
odnosno uceséem u radnji, 1 to zaljenjem Sto je ista vec prosla:

Prolaze godine, kazu (nikako da se uzivim u tu neprijatnu pricu!), sipi toplo mlivo

dana i nodi ispod dosadnog vjecditog Zrunja, a u meni nikako da i$¢ili i ostari sjecanje

na jedan sjenovit bogat tavan pun tisine, prepun iznenadenja, krcat smirenim tajna-

ma. Nikad ga do kraja nisam istraZio (moZda je i bolje tako!), otkotrljao sam se u

svijet kao prezreo orah-kostunjac (onaj kome se rijetko obraduje ikoji nalazac), a i

danas preda mnom, kad se najmanje nadam, zaleprsa ponesto iz ostavljene riznice

utisana potkrovlja. Sta li sam to tamo nasao, $ta zaboravio, a $ta zapamtio? (DIECAK

S TAVANA, 105).

Tavan u ovome slucaju predstavlja topos koji spaja dva vremena, proslost 1
sadasnjost, topos koji omogucuje smjenu distanciranog pripovjedaca ekstradi-
jegetske pozicije u bliskog, pripovjedaca intradijegetske pozicije. To ée omogudi-
t1 autoru da dode do samospoznaje o prolaznosti jednog lijepog perioda koji je
prozivio, perioda koji pokusava ozivjeti i ponovo dozivjeti. Tu je tavan granicni
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topos mladosti 1 starosti, tacka u prostoru koja pruza mogucénost odlaska kroz
vrijeme. Tacka koja je borgesovskim rjecnikom ogledalo svega onoga sto se
dogodilo 1 S$to je otislo u nepovrata, sada jedino preostaje prica i njeni sudionici,
pripovjedaci koji ce svjedociti o prolaznosti mladosti i neminovnom dolasku sta-
rosti. Time (ali 1 ostalim pricama) Copié je 1 u ovoj zbirci uspostavio arhitekton-
ski ¢vrst odnos autora 1 lika te omogucio estetsku aktivnost izmedu pripovjeda-
¢a1junaka.

istovjetnost pripovjedag — razina
govornika price

a) sijedi starac a) realizira se u pripovj.
istovjetan s djeGakom inaka formi ispricanoj u 1. licu b) dvije razine
Brankom J jednine ("sjecam se")

b) istovjetnost ostalih

b) sadasnjost i
proslost se sjedinjuju
u prolaznost

a) pria o mladosti i
starosti

Shema br. 3. Istovjetnost pripovjedaca 1 junaka unutar zbirke BASTA SLJEZOVE BOJE

Odnos pripovjedaca, njihova smjena i sjedinjavanje bitno je 1 iz razloga $to
se pojacava dozivljaj, ali 1 Sto jaca utisak onoga Sto se dogodilo. Na taj nacin
autor 1 njegovi pripovjedaci, a preko njih 1 likovi kod citatelja izazivaju svojevr-
snu empatiju. To nas vodi ka zakljucku da je Copic’ ,pisao detetu iz detata u
sebi. Njegova jedna ideologija je detinjologija“ (Vukcevic 2012: 165). I preostaje
nam samo da se slozimo promisljanjem savremenog kriticara Copic'evog djela
da u ovome velikome piscu nalazimo ,,ono zivotno opredeljenje u kojem je naj-
manje misljenje ili oseéanje deteta, barem podjednako vazno kao 1 misljenje 1
osedanje odraslog ¢oveka®“ (Vukéevié 2012: 165). Copic' je prizvao svoje junake
djetinjstva, dao im osobine koje su imali kao stvarne licnosti, 1 time postigao da
1 prica koju nam prica postaje bliza, ma koliko daleko bila i od nas i od njenog
kreatora.

Zakljuéna razmatranja

Kako smo utvrdili da je tradicionalna knjizevna percepcija Copic’evog djela
identi¢nost imena lika, pripovjedaca i autora pripisivala autobiografskom, nije
bilo tesko uociti da je tu ,,vjerodostojnost® pisac postigao smjenom pripovjedaca.
Nije tesko uociti da samim stupanjem u svijet fikcije, autor Branko Copic’ osta-
je s druge strane, a da na scenu stupaju fiktivni likovi i distancirani, u najvise
slucajeva, ekstradijegetski pripovjedaci s homodijegetskim odnosom. Kako je u
djelima primjetno referiranje na stvarne prostore, likove te na prozivljeno isku-
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stvo, zanimljivo je pratiti proces kreiranja prostora 1 smjestanje protagonista u
iste — Copié kao da se igra pozicijama autora, pripovjedaca i lika, pri cemu se 1
oni mijesaju te omoguéuju da autor preko pripovjedaca i/ili likova dode do vla-
stitih odgovora, dozvoljavajuci da oni budu posrednici u njegovom vlastitom
prepoznavanju. Bez obzira gdje odlazili 1 boravili, Copiéevi likovi ostaju u okvi-
ru istoga prostora. Nit koja povezuje gotovo sve prostore jeste nit djetinjstva
tako da se prostori djetinjstva (ispoljeni kroz konstantno vracanje na njih) u
Copiéevome proznom stvaralastvu prepoznaju kao intrigantna mjesta istrazi-
vanja. To su mjesta na kojima se pomocu sjeéanja rekonstruira djetinjstvo te
ukazuje na Bahtinov arhitektonski ¢vrst 1 dinamicki odnos autora prema juna-
ku. Kao Sto postoji grani¢na dihotomija mladost/starost tako postoji 1 dihotomi-
ja izmedu pripovjedacal/likova koji ih predstavljaju. Gotovo u cjelokupnom
Copiéevom stvaralastvu prisutan je ekstradijegetski pripovjeda¢ koji u kljuc-
nim momentima radnje iz ekstradijegetske prelazi u intradijegetsku poziciju, a
kako je pripovjeda¢ u vecini slucajeva i ucCesnik u radnji, s homodijegetskim
odnosom. Ti momenti su bitni i za raspoznavanje 1 razotkrivanje biografskih
¢injenica jer bas pri prelasku iz jedne u drugu poziciju progovara djecak Bran-
ko, odnosno distancirani starac koji nostalgi¢nim sjecanjem vraca prozivljeno
iskustvo djecaka.

Smjena pozicije pripovjedaca najcesée se desava na specificnim toposima
koji predstavljaju granicu izmedu mladosti i starosti. Tako u romanu MAGARECE
GODINE U samome naslovu imamo vremensko odredenje covjekova Zivota, kon-
kretno djecastva u periodu magarecih godina do kojih ée se opet doéi kroz eks-
tradijegetskog pripovjedaca s homodijegetskim odnosom. Vidjeli smo da je glav-
ni interpretacijski kljuc za ovaj roman sagledavanje pozicija pripovjedaca i kroz
njih ukazivanje na odnos izmedu autora i junaka, kako onoga glavnog, tako 1
sporednih. S druge strane, zbirka BASTA SLJEZOVE BOJE ve¢ u naslovu sadrzi
topos koji asocira na granicu mladosti i starosti — topos koji ¢e glavnoga pripo-
vjedaca ponukati da promijeni poziciju te da iz ekstradijegetske pozicije (sve-
znajuceg pripovjedaca) prede u poziciju intradijegetskog (pripovjedaca kojega
se tice radnja o kojoj govori) — basta u tom sluc¢aju postaje mjesto smjene pripo-
vjedaca, odnosno granicni topos mladosti i starosti. Tako smisao 1 epilog skoro
svake price zavisi od uspostavljene pripovjedacke situacije 1 pozicije koju zauzi-
maju pripovjedaci. Njihova smjena u najveéem broju slucajeva znaci i smjenu
naratoloskih obrazaca, a u onom znacenjskom smislu smjenu distance onoga
koji govori 1 onoga koji je dio same price.
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Seherzada Dzafi¢ (Bihad)
Border topoi of youth and age

In the traditional literary perception of Copié’s work, the uniformity of names of a
character, narrator and the author are attributed to the autobiographical. However, by
entering into the world of fiction, the author Branko Copié remained on the other side,
and the scene was left to a fictional character as well as a distant, in most cases, voice-
over narrator with a homodiegetic relation. As a reference to real places, characters
and the lived experience is notable in the works, it is interesting to follow the process
of creating spaces and placing the protagonists in them — it is like Copié is playing
with the positions of the author, narrator and character whereby they mix and allow
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the author to get his own answers through the narrator and/or characters, allowing
them to be intermediaries in his own recognition. Regardless of where they go and
stay, Copié’s characters remain within the same space. The thread that links almost all
areas is a thread of childhood, so that the spaces of childhood (manifested through the
constant return to them) in Copiés prose works are recognized as intriguing places of
research. These are places where childhood is reconstructed by memories, and points to
Bakhtin’s architectural firm and dynamic relationship of author towards hero. As there
1s a border dichotomy of youth and age, so there is a dichotomy between narrators and
characters that represent them.

Seherzada Dzafié
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++387 61 524 191
Seherzad@365.ba






Ozrenka Fisi¢ (Novi Travnik)

»Pleistocenski svijet” u proskitanom djetinjstvu
Branka Copica

Zbirka poezije DEDA TRISIN DOM novim ¢itanjem u kljuCu ekoloske teorije Paula
Sheparda postaje drevni ,pleistocenski svijet” koji zivi u nama i s kojim smo neraskidi-
vo povezani kroz sva piS¢eva proskitana djetinjstva. Stavljajuéi naglasak na pjesmu
KoD STAROG MLINA osvjetljavam znacaj ¢iste izvorne prirode na normalan i zdrav razvoj
djeteta pravedi paralelu s urbanizacijom koja sve veéim odmakom od organskog okolisa
sve negativnije utjece na ljudsku vrstu. Izmedu djece danasnjice kao digitalnih urode-
nika (Prensky 2005: 1) i likova iz piSc¢evog djetinjstva stoji utopija nove osjecajnosti kao
prostor u kojem nikada ne smijemo izgubiti urodene instinkte i autenti¢ni izricaj.
Zadatak odgajatelja ‘nove skole’ je da pomodu (jopic'evih dje¢jih stihova pokrenu sop-
stvenu ljekovitu metafiziku ne dozvoljavajuéi modernom drustvu da unisti zavicaj u
ime sveopée mehanizirane standardiziranosti 1
uniformnosti (Markus 2007: 35). Rousseauovo uvjerenje o covjeku kao inte-
gralnom dijelu prirode, o glasu prirode kao izrazu ljudske osjeéajnosti nalazi potvrdu u
stihu o ljepoti dokolice ne beri brige, slobodno dremaj otvarajuci temu slobodnog vreme-
na 1 flow stanja.

Skriveno u vidljivom

Razlog zbog kojeg vedina djece ne voli $kolu nije to Sto je
rad pretezak, nego jer je potpuno dosadan.
Seymour Papert

Etimoloski korijen rijeci kreativnost je latinskog porijekla creatus u znace-
njukoji je narastao’ Sto odgovara vjerovanju mnogih istrazivaca iz oblasti peda-
gogije 1 psihologije da je kreiranje, tj. stvaranje neceg novog i drugacijeg poslje-
dica kognitivnih procesa svakog ponaosob. Latinski jezik je pored termina crea-
tio, stvaranje koristio 1 termine facere i creare, napraviti. Kroz povijest civiliza-
cije do danas mijenjao se 1 sam pojam kreativnosti. U ranijim periodima razvo-
ja drustva vjerovalo se da je ona kao natprirodna pojava dar mitskih bica. U
Staroj Grckoj muze 1 bozanstva su posjedovali dar za umjetnost sto je nasta-
vljeno 1 u Rimu tako da su danasnjem terminu kreativnost odgovarali likovna
umjetnost, arhitektura, poezija, glazba i izumi. Izraz creatio u krséanstvu
poprima drugacije znacenje od izraza facere 1 prestaje se pripisivati ljudskim
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aktivnostima, Sto je trajalo do perioda renesanse kada se akcent stavlja na
covjeka kao osnovnog nosioca kreativnosti. Preko razdoblja prosvjetiteljstva do
suvremenog drustva mijenja se 1 sam koncept kreativnosti i veze za koncept
maste, koja svoj izraz pronalazi u stvaranju originalnih i korisnih kreativnih
djela. Razvojem moderne znanosti pocinje 1 proucavanje pojma kreativnosti 1
faktora koji uti¢u na njezin razvoj. Tada nastaju i prvi teorijski modeli koji
objasnjavaju procese kreativnog stvaranja. Veéina znanstvenika usvaja mislje-
nje da je kreativnost 1 osobina s kojom se radamo 1 vjestina koja se moze nauci-
ti pomocu odredenih tehnika. Kao i inteligencija, kreativnost se razvija unutar
jednakog kognitivnog procesa svake individue te obuhvaca sva podrucja ljud-
skog zZivota. Kao mentalni proces podrazumijeva stvaranje novih pojmova, rje-
savanje brojnih problema i gradenje razlicitih veza izmedu postojecih ideja. Po
rezultatima istrazivanja razlikujemo kreativnost za svakodnevnu upotrebu,
posebnu kreativnost 1 umjetnicku kreativnost. Nasa umjetnicka pismenost je
prirodna, ali nije razvijana u toku odrastanja i mnogi ljudi nisu ni svjesni da
znaju 1 da se mogu kreativno izrazavati ukoliko probaju. U nastavi osmisljenoj
kako bi podsjetila ucenike da imaju vlastite potencijale 1 kreativnu energiju
koju mogu slobodno iskazati. Oni na taj nacin stjecu povjerenje u svoju indivi-
dualnost 1 uzivaju u izrazavanju i otkrivanju svijeta oko sebe i u sebi.
Osjecaj ljubavi 1 velika zelja za razumijevanjem susrecu se u procesu poducavanja.
Sebe mozete vidjeti u svojim ucenicima. Ucitelj uvijek nastoji biti inovativan.
Duboko u sebi znam kako istinski kreativni ljudi imaju jaki ego 1 osjecéaj identiteta
(Brierley 2013: 62).

Razvojna biblioterapija kao ekoterapija

Priroda nije nista drugo nego zagonetna pjesma.
Michael Eyguem de Montaigne

Pomocu istrazivacko-edukativnih i eksperimentalnih projekata u $koli
ispitujem mogucénosti kreativnih terapija u stvaranju flow stanja, prevenciji ili
promjeni obrazaca ponasanja 1 misljenja, pretvaranja negativnih emocija u
pozitivne kroz kombinirane sadrzaje koji podiZzu nivo ucenicke koncentracije 1
motivacije. DEDA TRISIN DOM novim citanjem u kljucu ekoloske teorije Paula
Sheparda postaje drevni pleistocenski svijet koji zivi u nama 1 s kojim smo
neraskidivo povezani kroz ,Celne piSceve poruke: slogu 1 ljubav kao smisao u
meduljudskim 1 meduzivotinjskim odnosima, zatim slavljenje prirode i njenih
cari, naklonost zavic¢aju, teznju ka zivotnoj vedrini...“ (Marjanovi¢ 1985: 106).
Animisticki dozivljaj prirode u Copiéevoj poemi podiZe rezonanciju raspolozenja
te nas s nivoa principa realnosti, gdje vlada sivilo dosade, vodi na nivo principa
zadovoljstva, gdje vlada subjektivni 1 animisticki odnos bez vremena i van pro-
stora koji favorizira sve $to donosi veée zadovoljstvo (Matic¢ 2010: 485).
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Poezija 1z zbirke DEDA TRISIN DOM pogodna je za biblioterapijski pristup s
naglaskom na promicanje ekoloskih vrijednosti (ponovno povezivanje s priro-
dom, sa svijetom biljaka 1 zivotinja) kod djece u (pred)Skolskom uzrastu. Zna-
nost je prihvatila ¢injenicu da je citanje ljekovito te da se moze primjenjivati
kao sredstvo za stvaranje ozracja u kojem ¢e ucenici uzivati u novim spoznaja-
ma kroz poticanje emocionalnog izrazavanja i razvijanje osjecaja zadovoljstva
bez vanjske motivacije (ocjene). U radu s djecom 1 mladima pogodna je razvojna
biblioterapija (grc. biblion, knjiga i therapeia, lijeCenje) koja uz pomo¢ pazljivo
odabranih knjiga kod kreativaca razvija svijest, osjetilnu izostrenost, jaca spo-
sobnost razumijevanja svojih i tudih osjecaja, poveéava motivaciju, potic¢e pro-
cjenu vlastite osobnosti i pokazuju put ka realizaciji sopstvenih talenata. Bibli-
oterapija kao ekoterapija korisna je kroz program poticanja Citanja tekstova s
ekoloskom porukom, usmjeravanja ukusa na drugaciji nacin analize knjizevnog
djela, kao odgojno sredstvo koje mijenja ustaljene obrasce razmisljanja 1 pona-
sanja, ucvrscéivanja komunikacijskih veza sa svijetom prirode, s biljkama 1 zivo-
tinjama.

Robert Greenway, tvorac termina wilderness effect, promatra ljudsku psihu
u ekoloskom kontekstu s ciljem ponovnog povezivanja uma s prirodom kroz
iskustvo divljine kao psiholoski alat. Ekopsihologija svoje korijene ima u drev-
nim azijskim 1 grékim filozofijama koje su proucavale povezanost ljudske psihe
1 prirode na podsvjesnom nivou. Novo povezivanje ekologije 1 psihologije vidlji-
vo je u radovima Theodora Roszaka, tvorca termina ekopsihologija, Paula She-
parda, prvog ekopsihologa 1 Roberta Greenwaya, koji je oblikovao ekopsihologi-
ju kao znanstvenu disciplinu (Coope 2010: 1). Oni su uocili da je ekoloska kriza
u svijetu postala duhovna ili psiholoska, da je proizasla iz nase sve vece odvoje-
nosti od prirode, te da je jedini put ozdravljenja ponovna konekcija, tj. rekonek-
cija s prirodnim procesima. Igra i stvaralastvo su djelatnosti koje se najbolje
razvijaju jedinstvenu individuu (mastovitost, razli¢it nac¢in razmisljanja, spo-
sobnost prosudbe, otpornost na izvanjske utjecaje). Copiéeva poezija za djecu u
korelaciji vise kreativnih terapija s metodom biblioterapije (crtanje, pjevanje,
ples 1 pokret, gluma, performans) na taj nac¢in postaje mjesto Ciste srece, gdje
se nasa osjetila napajuju na izvoru okrepljujuce energije sto je glavni preduvjet
zdravlja za svako zivo bice.

DEDA TRISIN DOM kao locus amoenus

Svijet stvarnosti ima svoje granice. Svijet maste je neogranicen.
dJ. J. Rousseau

Mlin iz piscevog djetinjstva je svojevrstan locus amoenus, ljupki krajolik,
mjesto uzivanja u kojem zelimo 1 sami boraviti svjesni da svijet zbilje sve vise
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li¢i na locus horridus, uzasno i strasno mjesto. Rousseauovsko poimanje arka-
dije prirodnog stanja kao pastirske idile u kojoj vlada nacelo radi Sto ti se svida
(Falisevac 2009: A) pronalazi potvrdu u stihu o ljepoti dokolice ne beri brige,
slobodno dremaj otvarajuéi temu flow-a (Csikszentmihalyi 2006: 23). Teorija
flow-a je postala predmet izucavanja psihologije u zadnjoj deceniji kao posebno
psihofizicko stanje i kreativno nadahnude kada osoba postize unutarnji mir i
sinkronizaciju s okolinom. Aristotel je prije dvije tisuée godina zapisao da je
sreca glavni motiv kod svakog ucenja. A ljubav prema ucenju kod ucenika zavi-
si od toga koliko su motivirani od strane ucitelja. ,Usreéivanje ljudi rijetko je
tema suvremenog obrazovanja.“ (Brierley 2013: 58).

Sto je formula sreée? Psiholozi su istrazivali tko je i zaSto sretan i otkrili
da su najsretniji oni ljudi koji rade posao koji vole, bilo da je to profitabilno ili
neprofitabilno zanimanje. Ovo je vrijeme u kojem treba dati prednost homo
ludensu u nama jer je 1 ljudska kultura izrasla i razvila se iz igre. Marija Mon-
tessori jos 1917. govori o polarizaciji paznje koju otkriva kod djece u ranom dje-
tinjstvu kao njihovu unutarnju prirodu (Montessori 2007: 6). Rijec¢ je o djecjoj
razigranosti 1 predanosti igri. U tom razdoblju osjetljivosti koje je povoljno za
razvoj jezika, motorike, osjetilne spoznaje, zadatak odgojitelja je poticati, njego-
vati 1 stvarati uvjete za nesmetan razvoj svih djetetovih potencijala. Na taj
nacin se potice kognitivni razvoj djeteta. Filozof Heinrich Rombach pojam krea-
tivnost naziva poistovjecivanje ili sukreativnost ¢ija je osobenost mijenjanje
individue u susretu sa sredinom 1 svijetom oko sebe (Krolo 2011: 1). To je psi-
hicko stanje u kojem je osoba potpuno posveéena onomu S$to radi, flow — stanje.
Flow je mentalno stanje u kome se osoba potpuno predaje necemu Sto radi, bilo
da je to umjetnicki ¢in ili da je dio nekog projekta ili grupe osoba koje osjecaju
srecu, zadovoljstvo, ugodu, ispunjenost, predanost. Pojam je nastao 1975. u
okviru istrazivanja ljudske srece koju je izveo psiholog Mihalj Csikszentmi-
hayi, tvorac teorije optimalnih iskustava, kao koncept prihvacen u znanstve-
nim krugovima 2006. Iskustvo flow stanja je iskustvo'struje koja nosi’ osobu
koja se prepusti da je tok nosi i tome se prilagodi. Prijevod eng. rijeci flow je
tok, bujica, izljev. Tokom flow-a emocije su fokusirane na sam proces i na taj
nacin se stvara povratna sprega koja pojacava pocetnu koncentraciju do tacke
kada ona postaje sila za sebe, misljenja je Daniel Goleman (Mitié/Dimitrije-
vié¢/Zlatanovié 2008: 151). Flow trenutak zanesenosti je istinski trenutak srece 1
zadovoljstva koji moramo sacuvati u svakom djetetu jer na taj nacin njegujemo
njegovu prirodnu kreativnost 1 omogucéavamo pravilan i zdrav razvoj licnosti.
To je pitanje reforme Skolskog sustava koja mora poceti reformom klasicne
pedagogije u humanisticku progresivnu reformsku (Montessori, Dewey, Pesta-
lozzi) pod utjecajem humanisticke pozitivne psihologije (Maslow, Rogers, Selig-
man). Sto je sreéa i §to nas &ini zadovoljnim, pitanje je koje trebamo potraziti u
nacinu na koji osiguravamo dje¢ju zanesenost skolskim iskustvima te njihovu
samoaktualizaciju kroz intrizicno ucenje. Abraham Maslow razvio je teoriju
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motivacije (teoriju samoaktualizacije), prema kojoj svaki pojedinac ima odrede-
ne potrebe koje zeli ostvariti (Raji¢ 2011: 237). Na samom dnu prioriteta su
fizioloske potrebe, zatim slijede potreba za sigurnoséu, pripadnoscéu, samopos-
tovanjem, te na samom vrhu potreba za samoaktualizacijom kao najvaznijim
motivom koji odreduje 1 pokreée osobu. Na putu ka vrhunskom iskustvu koje se
moze realizirati harmonijom pozitivnih osjecaja i razumijevanja kroz samoak-
tualiziranost stoji moderno drustvo sa svim svojim ogranicenjima, stereotipi-
ma, drustvenim normama. Flow je optimalno iskustvo, otaravajuéa obuzetost,
dje¢ja nadahnutost i inspiracija koja omogucava nesmetan kreativan ¢in stva-
ralastva. To je stanje potpune ukljuc¢enosti u kreativan rad kada koristimo sve
svoje vjestine. To je iskustvo protjecanja koje se odvija na razli¢itim nivoima,
npr. u kreativnom pisanju javlja se kao spontano osjecanje u trenutku inspira-
cije (flow in poetry).

I Montessori 1 Maslow i Csikszentmihayi i waldorfski edukatori navode
razlic¢ite aktivnosti koje dovode do optimalnih iskustava i njeguju stanje flow-a
1 mozemo ih pronaci u kreativnim terapijama: ¢itanje, pisanje, crtanje, glazba,
umjetnost, ples 1 pokret, gluma zavisno od interesa djeteta za odredenu aktiv-
nost. ,, Talent se oblikuje u dubokoj tiSini. Ucitelj rijetko kada vidi rezultate
svoga rada.“ (Brierley 2013: 233), ali on i dalje gradi put ka suvremenoj peda-
gogiji korak po korak u okviru skolskog sata ili u vannastavnim aktivnostima
kroz individualni izbor aktivnosti koje ucenici vole 1 koje ih ispunjavaju. Put
savjesnog ucitelja su kombinirane kreativne terapije: korelacija glazbene i
likovne kulture s knjizevnoscu, filmskom 1 medijskom kulturom doprinosi odr-
zavanju 1 ocuvanju mentalnog zdravlja ucenika i razvija kreativne potencijale,
energija muzike 1 rijeci utjece na stanje flow, tjelesna kultura kroz pokret i ples
povezuje se sa scenskom kulturom izrazavanja. Rezultat je stanje potpune
ukljucenosti u kreativan rad kada koristimo volju, mastu i emocije, flow kao
optimalno iskustvo, oCaravajuca obuzetost, djecja nadahnutost 1 inspiracija
koja omogucava individualan ¢in stvaralastva. Vrijednost Copiéeve poezije za
djecu ogleda se u mogucnosti koristenja kombiniranih kreativnih terapija kako
u nizim, tako 1 u visim razredima osnovne skole jer dijete ne prestaje biti dijete
u adolescentskom periodu. Najbolje Sto se moze dogoditi svakom covjeku je da
sacuva dijete u sebi.



140 Ozrenka Figié

Animisticki dozivljaj prirode

Lete dani, prolaze mjeseci, a godine se Sunjaju kao macka kroz visoku travu.

Branko Copié

U pjesmi DEDA TRISIN DOM pisac nas kroz animisticki dozivljaj prirode vodi
1z stvarnog u svijet maste u kojem djeca uzivaju u igri ,.kao bajagi“ Sto omogu-
¢ava njihov razvoj i sazrijevanje.

Odrasli dozivljavaju decji animizam kao mastu $to on tokom vremena i postaje.

Ono §to od starih primitivnih odnosa preostane, izgubi se iz svesti 1 skloni se u

nesvesno u obliku primarnog procesa misljenja. On se i dalje odvija pod principom

zadovoljstva, dok sekundarni, svesni misaoni proces prihvata princip realnosti

(Mati¢ 2010 485).

Na kodovima nove osjeéajnosti zatvorimo oci i vidimo vodu koja igra tanac
(ples) u viru gdje su se po legendama okupljala nadnaravna bica (davoli) 1 slu-
samo price 1 volimo djeda Trisu, 1 macka Tosu, 1 psa Zuc’u, 1 Japru, 1 Sumu, i
neba jezicak, i ta ljubav ce biti kodirana u umu svakog djeteta zauvijek i netak-
nuta ljepota prirode ce biti uzbudljiva i divit ¢e joj se iznova na viSe nacina.
Potok — jarence, u tihom sklopu izmedu brda, u Sumu lakom, studen i bistar,
brza, klobuca, grgolji, rada se, skace i dipa, na miru nije ni jednog trena, strmo-
glav juri u badanj uski, vrtoglav tanac recica igra; Mlin, ima stotinu 1 vise ljeta,
ukleto mesto davoljeg skupa, prepun lupe, luduje tocak, vesela ¢igra; a ¢ica Trisa,
gospodar mlina, starina svakom draga i znana svakom, prekrasne cudi; macak
Toso, lenji nosac buva, sa malo reci, bez mnogo buke, ne bere brigu, slobodno dre-
ma; pas Zucéa, sunjalo tajni, mudri, oprezni, gunda i djecak Branko, najlepse tu
proveo dane 1 naslusao se prica, ¢im sklopi o¢i, odmah vidi detinjstvo svoje neza-
boravno.

Pjesma VECITO LETO vodi nas kroz kasnu jesen gdje se visoka trska njise
pokraj reke, pazljivo slusamo glas grlatog Zapca Kreke, docekujemo zdralove i
pratimo laste u toplije krajeve. Osluskujemo zimu dok se jesenja tuga iz magle
rosi | nevidljiv kosac poljima kosi. S piscem pjesnikom postajemo putnici koji za
zdralovima kasne bar korak jedan. Pjesma OGNJENA VILA opisuje gluhu noé gdje
je mecava gusta povela kolo, dok drvece cepti, samo i golo, divovi ¢upaju bukve 1
njima biju boj, a u starom mlinu buginja vatra, plamen $aru ¢udesnu plete, iz
vatre same izlazi vila, bice iz slavenske mitologije. Stihovi otvaraju krila maste
1 zajedno s vilom letimo u carstvo Velikog Zeca kao Alisa u zemlju ¢uda. Humo-
ristiéna prepirka psa Zude i macka Tose, vje¢itih rivala u borbi za dobar zalo-
gaj, gasl oganj, utisava pricu, te vodi pospane sudionike pjesnicke carolije u
Sanak na dalek put, a sutra ¢e crtati ono $to su u masti vidjeli.

Biblioterapijski zadatak pjesama je da kod ucenika razvijaju trajnu zalju-
bljenost u ljepote prirode, da uspostavljaju prirodan odnos s biljkama 1 zivoti-
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njama i izazivaju u njima duboke emocije koje ¢e oblikovati ekolosku svijest.
Dok slusa knjizevni tekst, u¢enik u umu stvara slike 1 na taj nacin vjezba mo¢
vizualizacije koja je prvi stupanj razvoja imaginacije, jer djeca rijeci pretvaraju
u slike svako na sebi specifican nacin. Zatim te slike ¢inom volje ponovno pre-
tvaraju u rijeci, koncept u slike, sluSanje s onim Sto vide 1 na taj nacin razvijaju
misljenje kroz mastu. To je nacin razmisljanja koji protjece kroz dvije faze mas-
te. Prva se vezu za proslost jer se ucenici mogu sjetiti slike koju su pohranili u
sjecanje, a druga za isc¢ekivanje buduénosti jer sliku veé imaju u svojoj glavi
prije no sto dobiju zadatak da je nacrtaju. Korelacija biblioterapije s naglaskom
na vjezbu vizualizacije 1 art terapije pomaze ucenicima da povezuju proslost i
buduénost i vjezbaju kreativnost povezujuci volju, misljenje 1 emocije.

Osnovno sredstvo simbolicke komunikacije u vizualnim art terapijama su
masta, kreativnost, stvaralastvo, a rezultat toga jest oslobadanje emocija. Kroz
kreativni izri¢aj na povrsinu izlazi podsvijest koja se prenosi na crtez pomocu
kojeg mozemo razgovarati o necemu Sto nas emotivno dotice. William Baziotes,
slikar apstraktnog realizma, rekao je:

Svaka slika ima svoj put nastanka [...] Kada je slika dovrSena, otkriva se unutar-

nji osjecaj koji ju je stvorio (Cameron 2000: 88).

Art terapija je po jednima psihoterapijska metoda kojom sam ¢in stvaranja
vizualnog umjetnickog djela sluzi za izrazavanje i razumijevanje osjecaja, a po
drugima to je umjetnicka terapija kojom razvijamo individualnu kreativnost te
pokrete ruku i prstiju povezujemo s misljenjem. Budenje kreativnosti najjedno-
stavnije je postici art terapijom, za koju nije potreban poseban talent zato $to u
svakom od nas postoji dijete koje smo usutkali 1 zabranili mu da se javlja. Uci-
telji ne smiju zaboraviti da nisu samo ucenici ti koji od njih uce u odgojno-obra-
zovnom procesu, 1 oni imaju mnogo $to nauciti od svojih ucenika.

Odgajatelji novog doba

Za mene je umijece poducavanja najuisi oblik umjetnosti jer je vrlo osoban, a
dobar ucitelj je onaj kojeg ucenici vole. Ucitelj kojeg volite je onaj koji vas vidi.
David Brierley

Na osnovu eksperimentalnog rada u nastavi dosla sam do zakljucka da dje-
ca aktivnije sudjeluju u nastavnim i1 vannastavnim aktivnostima ukoliko su
ukljucena sva njihova cula. Kako bi se dodatno aktivirali njihovi kreativni
potencijali, u¢inkovito je kombinirati viSe kreativnih terapija kroz iskustveni
dozivljaj. Djeca 1 mladi 21. stoljeca ne mogu se obrazovati i odgajati metodama
tradicionalne pasivne Skole jer odrastaju u vremenu ubrzanog razvoja novih
virtualnih tehnologija 1 nalaze se u svojevrsnom teatru. Danijel Dragojevié¢ u
pjesmi u prozi LIJEVAK to ovako opisuje:
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Ako hocdete doznati Covjekovo unutrasnje stanje, oblikujte izraz svoga lica kakav
ima taj covjek, 1 sve ¢e se odjednom dogoditi, sve éete vidjeti 1 osjetiti, bit cete na
njegovu mjestu. Tako je dijete, ¢ak 1 medu nezivim stvarima, dijete u neprestanu
teatru (Pansini 2004: 3).

Edukacija je vrlo zahtjevna i ozbiljna profesija, jedna od najtezih jer obra-
zuje buduénost naseg drustva. A ona ¢e traziti jedinstvenost i originalnost, a
najvecéa vrijednost ée biti individualna kreativnost svakog pojedinca. Problem
je u tome S$to se kreativnost ne moze nauciti, ona dolazi niotkuda. Mozemo nau-
Citi elemente koji pomazu da se kreativnost izrazi i zato je vazno vratiti umjet-
nost u skole, ohrabriti u¢enike da izrazavaju svoju osobnost na specifican nacin
kroz kreativne terapije (biblioterapiju, art terapiju, ples, pokret i dr.) jer to je
put ulaska u stvarni svijet.

Izmedu djece danasnjice kao digitalnih urodenika i likova iz knjizevnosti
stoji utopija nove osjecajnosti kao prostor u kojem ne mozemo izgubiti urodene
instinkte 1 autenticni izricaj jer nema kraja pric¢i i pricanju. ,Slusajuci price
odraslih, dete razvija sposobnost imaginacije, a oblici iz pri¢a formiraju pred-
stave 1 ulivaju se u unutrasnji zivot decije svesti.“ (Shepard 1998: 2). Ono sto se
desava u glavi slusatelja jeste pretvaranje rije¢i u dinamicnu slike onoga Sto
slusa, 1to ostavlja snazan utisak.

To bi znacilo da figure koje upotrebljavamo kad govorimo o prirodi odaju skrivene,

danas ve¢ nesvesne impulse koji jos uvijek djeluju 1 na suvremenog ¢oveka. Oni

nas uzbuduju iako zivimo u racionalnom razdoblju i viSe ne verujemo u duhove

prirode (Matié 2010: 482).

Zadatak odgajatelja za novo doba je da primjenom biblioterapije uz korela-
ciju s drugim kreativnim terapijama u nastavi knjizevnosti uz pomoc¢ odabra-
nih tekstova pokrenu procese koji ¢e kod ucenika izostriti osjecajno rezoniranje
1 pohraniti ga u podrucju nesvjesnog, jer samo porijeklo postovanja prirode
dolazi zahvaljujuéi nesvjesnim impulsima koji to uzbudenje izazivaju. Emotiv-
no iskustvo u ranom djec¢jem uzrastu duboko se ureze u djec¢ji um i oblikuje nje-
govu osobnost koju zadrzava kao trajnu emociju naglasavajudi eticnu ulogu pri-
povijedanja.

Nesvjesni proces je ono $to izaziva uzbudenje u Ja, a ne nasi logicki zakljucci. Ja ih

samo identifikuje, pokusava da ih shvati i1 klasifikuje (Matic¢ 2010: 485).

Snaga Copiéevog knjizevnog stvaralastva za djecu ogleda se u izboru tema
koje su crpile svoju inspiraciju iz prosanjanog djetinjstva kroz dinamicne slike
u kojima se sve krece poput zivih bica u iskonskom jedinstvu s ozivljenom pri-
rodom. Pripovijedanje nikada nece prestati jer ce se uvijek naci radoznalo dije-
te koje ce reci: Ispricaj mi pricu! 1 glas pripovjedaca koji ¢e spremno poceti:
Zatvorim o¢i i odmah vidim. Dijete kroz kreativne terapije uci da se kreativno
1zrazava, razvija osobnost, ja¢inu volje 1 samouvjerenost. David Brierley u svo-
joj inspirativnoj knjizi SKRIVENO U VIDLJIVOM otKkriva tajnu sretnog djeteta: , Tije-
kom godina otkrio sam da je kreativna sloboda tajna srece. Kreativna mudrost
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srca prisutna je u svakome od nas i ja kao ucitelj imam zadatak da ju oslobo-
dim i u svojim ucenicima i u sebi.“ (Brierley 2013: 233).
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The ,,Pleistocene world* in the vagabonded childhood of Branko Copié

This world lives in us and we are inextricably linked with it through all the wri-
ter’s vagabonded childhoods. I illuminate the importance of pure original nature for the
normal and healthy development of the child by emphasizing the song At THE oLD MILL
and making a parallel with the urbanization which has a negative impact on the
human race with its increasing alienation of organic environment. There is the utopia
of a new sensibility among a children today, as digital natives (Prensky 2005: 1) and
the characters in the writer's childhood as an area in which we must never lose innate
instincts and authentic expression. The task of ,new school“ educators is to start their
own healing metaphysics using (jopic’s verses for children, not allowing modern society
to destroy the homeland ,in the name of universal mechanized standardization and
uniformity” (Markus 2007: 35). Topic of free time and the flow state is open in that
way.
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Marica Liovic (Osijek)

Odnos dijete — odrastao ¢ovjek u Copicevim romanima
ORLOVI RANO LETE, SLAVNO VOJEVANJE i BITKA U ZLATNOJ
DOLINI

ORLOVI RANO LETE, SLAVNO VOJEVANJE 1 BITKA U ZLATNOJ DOLINI romani su za djecu koji
su u strucnoj literaturi nazvani pionirskom trilogijom. Objedinjuju ih isti likovi
¢ije utvrdene odnose, prema nepisanim pravilima seoske patrijarhalne zajednice, iz
korijena mijenja rat. U tom je smislu prvi dio trilogije (ORLOVI RANO LETE) pocCetna pozi-
cija koja nam donosi prirodne 1 tipi¢ne odnose u kojima je jasno definirano ponasanje i
odnos djeteta prema odrasloj osobi, primjerice, prema roditeljima, bakama i djedovima,
susjedima, uciteljima. Nesto je drukéiji odnos prema seoskom poljaru, alii on se moze
smatrati uobi¢ajenim i normalnim za mirnodopske uvjete, iako taj odnos znatno izlazi
1z okvira ocekivanoga odnosa dijete — odrastao ¢ovjek.

Druga dva dijela trilogije u potpunosti su obiljezena ratnim dogadajima pa priro-
dan medugeneracijski jaz 1 antagonizmi (ponajprije Lijanov odnos prema druzini i nji-
hov prema njemu), stjecajem okolnosti na koje nitko od protagonista ne moze utjecati,
bivaju zamijenjeni ¢vrstim osjecajem povezanosti 1 medugeneracijskom solidarnoséu.

1. Uvod
1.1. Obitelj 1 odgoj

U svojem je vrlo utjecajnom djelu OBITELJSKA PEDAGOGIJA Marko Stevano-
vié (Stevanovié¢ 2003: 95-96), komentirajuéi podjelu obitelji koju je predlozio N.
Ackerman,! istaknuo sloZenost proucavanja interpersonalnih i medugeneracij-
skih odnosa u obitelji, koji ponajprije proizlaze iz slozenosti obiteljskoga zivota
u razlicitim kulturama 1 u razliCitom vremenu (istaknula autorica), sto
nam je veoma vazno s obzirom na nas predmet istrazivanja.

1 Ackerman se naime ograduje od bilo kakve definitivne kategorizacije ili tipologi-
je, isticudi kao vazan razlog Cinjenicu da je zapravo, nemoguce utvrditi jedinstveni kri-
terij promatranja: ,Mreza slozenih emocionalnih procesa unutar grupe, izmedu grupe i
zajednice, 1 unutar svake osobe koja pripada grupi, nesto je jedinstveno, Sto moramo
nauciti sagledavati; svaku porodicu treba temeljito istraziti kao poseban entitet” (Preu-
zeto 1z: Stevanovié¢ 2003: 95-96). Stevanovic izlaz vidi u selekciji najvaznijih promjena
te utvrdivanju bitnih veza meduzavisnosti.
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Ante Vukasovié pak isti¢e vaznost moralnoga odgoja,2 poglavito kad je
rije¢ o pojedincu i njegovoj ulozi u drustvenoj zajednici. Napredak ljudske
zajednice, prema Vukasoviéu, usavrsavanje i humanizacija meduljudskih odno-
sa, zahtijevaju od pojedinca da se prilagodi uvjetima zZivota u zajednici, da pri-
hvati 1 provodi osnovna pravila, nacela 1 disciplinu® drustvenoga ponasanja.
Stoga je zadatak drustvene zajednice mladoga cCovjeka oblikovati u skladu s
drustvenim normama 1 obic¢ajima 1 taj se proces smatra primarnim ciljem
moralnoga odgoja, a temeljna vrijednost toga odgojnoga podrucja jest dobrota
(Vukasovic¢ 1995: 55).

Vedina se teoreticara obiteljske pedagogije (Males, Vukasovié, Stevanovié i
dr.) slaze da pod pojmom obitelj podrazumijevamo odgojnu zajednicu roditelja
1 djece, bez obzira na to je li rije¢ o posvojenoj djeci ili bioloskim potomcima,
koja se temelji na ljubavi ponajprije, a obiljezena je 1 dijeljenjem Zivotnoga
habitusa te ekonomskom kooperacijom njezinih ¢lanova.

Obitelj je slozena pojava u stalnoj interakeiji s okolinom $to, logicno, dovo-
di i do njezine mijene i prilagodbe. Zadatak je obitelji osigurati optimalne uvje-
te za pravilan fizicki 1 psihicki razvoj djeteta te ga pripremiti za zivot u drus-
tvenoj zajednici.

Relativno zatvorena drustvena zajednica, kao $to je ruralna, primjerice,
teZe se mijenja 1 naginje konzervativnosti, Sto je katkad uzrok njezine stagnaci-

2 Utemeljiteljem misli o moralnome odgoju u antickoj Grcékoj smatra se Sokrat.
Zastupao je intelektualistiCku teoriju moralnog odgoja prema kojoj spoznaja dobra 1 zla
osigurava moralne postupke. Zagovarao je uCenje o cvrstom karakteru te moralna
nacela koja teze prema moralnome savrsenstvu i vrlini. Prema Sokratu, ljudski zivot
ima smisao samo onda ako je u njemu mogucée ostvarivanje duhovnih i moralnih vrijed-
nosti (Vukasovié¢ 1993: 80-81).

3 Prema strucnoj literature disciplina (lat.) oznacava proces ucenja. Smatra se
nadredenim pojmom pojmu kaznjavanje, $to znaci da nije rije¢ o istoznaénicama.
Temeljna je svrha discipliniranja da onaj nad kojim se discipliniranje provodi usvoji u
nekoj drustvenoj zajednici pozeljne vrijednosti 1 norme. Ako se opcéeprihvacene vrijed-
nosti 1 norme krse, slijedi discipliniranje. Suvremena pedagogija smatra da postoje dva
nacina discipliniranja: pozitivna disciplina i kaznjavanje. Iako je pozitivna
disciplina relativno nov, suvremen pristup (za neke autore, izostanak svakog oblika
kaznjavanja, dijete uci iz prirodnih posljedica, odnosno na vlastitim pogreskama, a za
druge rijec je o izostanku tjelesnoga ponizavajuéeg kaznjavanja), njegovo opredmedenje
pronalazimo u odabranim knjizevnim predloscima. Poglavito se to odnosi na ratno vri-
jeme i discipliniran i odgovoran odnos prema obvezama. I upravo ta determinacija rat-
nim vremenom, odnosno permanentnom smrtnom opasnoséu, rezultirala je situacijama
u kojima su mladi prihvacali svoje pogreske, nastojeéi ih izbjeci koliko je moguce i uciti
na njima, ne samo kako bi iskazali poslusnost 1 postovanje nego i kako bi na najbolji
mogudi nacin pridonijeli zajedniCkoj stvari (Males-Kusevic-www).
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je, ali1 povod za konfliktne situacije kako u obitelji (medugeneracijski jaz) tako
1 u $iroj drustvenoj zajednici.
Ne ulazeéi u ovoj prigodi u detaljnu i znanstveno-struénu elaboraciju poj-

ma obitelj 1 njezinih mogucih uloga 1 podjela s obzirom na razlic¢ite funkecije 1
nacine motrenja, u vezi s nasim predmetom rada, ponajprije nas zanima stav
strucne zajednice o patrijarhalnoj obitelji. Prema Z. Golubovi¢ patrijarhalna se
obitelj od suvremene razlikuje u nekoliko krucijalnih tocaka od kojih su istak-
nute sljedece:

— patrijarhalna je obitelj viSegeneracijska, prosirenog ili udruzenog tipa,

— dominantna je uloga pater familiasa,

— odlikuje je autoritarni tip,*

— distribucija autoriteta obavlja se na temelju dobi ¢lanova,

—  postoji oStra 1 striktna diferencijacija spolova (Males-www).

Cilj je obiteljskoga odgoja formiranje licnosti sposobne da u procesu svog
razvitka progresivno mijenja sebe 1 svoju okolinu.

4 Tako postoje mnogobrojne 1 razliéite (s obzirom na kriterije) podjele kad su posri-
jedi roditeljski stilovi, na ovom nas mjestu zanima autoritarni roditeljski stil,
tivni (demokratski) stil, koji, iako potpuno nekarakteristican za patrijarhalno drus-
tvo, najcescée je opredmecen u knjizevnim predloScima kojima se bavimo. Autoritativni
roditelji uklju¢uju svoju djecu u donosenje obiteljskih odluka, dopustaju djeci da sama
donose odluke, aktivno ih usmjeravaju i pomazu u tome, sto za posljedicu ima izgrad-
nju obiteljskih odnosa u terminima timskog, kooperativnog i medusobnog pomaganja.
Cijela je obitelj, zahvaljujuéi ovakvom roditeljskom stilu, ukljucena u postavljanje cilje-
va 1 zajednicko rjesavanje problema. To za posljedicu ima konstruktivniju unutarobi-
teljsku atmosferu i povoljniju komunikaciju izmedu njezinih ¢lanova.

Autoritativni roditelji ostavljaju djeci mogucnost slobode izbora (s akcentom na
dobro 1 bolje), pri ¢emu se ne gubi iz vida da takva sloboda podrazumijeva i odredena
pravila, postovanja normi, u najkracem, balans izmedu medusobnih obaveza i prava.
Djeca koja odrastaju u tako organiziranoj obitelji samouvjerena su, vedra te se lako i
ucinkovito uklapaju u drustvenu zajednicu.

Autoritarni roditelji pak od djece ocekuju slijepu poslusnost, bezrezervno postova-
nje pravila te kontroliraju veéinu odluka koje se donose unutar porodice. Takvi roditelji
trasiraju obiteljske ciljeve, ali kada nagraduju i kaznjavaju, vrlo cesto ne vode racuna o
reakciji djece, zbog ¢ega postupci prema djeci nose u sebi izrazenu crtu proizvoljnosti.
Inzistiraju na poslusnosti kao sredisnjoj vrlini te se naglasak stavlja na obveze, a ne na
prava djeteta. Djeca odgajana na ovaj nacin potistena su, nesretna, nerijetko neprija-
teljski nastrojena prema drugim osobama pa se zbog toga tesko 1 neproduktivno ukla-
paju u siru zajednicu, sto rezultira ¢injenicom da je rije¢ o pojedincima koji nisu nosite-
Iji kreativnih rjeSenja za mozZebitne teskoce zajednice u kojoj zZive, nego Cesto sami
postaju problem te iste zajednice (Alié-www).
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Osnovna je svrha ove kratke elaboracije znanstveno-struc¢nih tekstova
pedagosko-psiholoske provenijencije te odabranih pojmova (obitelj, obiteljska
pedagogija, moralni odgoj, patrijarhalna obitelj, discipliniranje, kazne, pozitiv-
ne discipline te roditeljski stilovi) ukazati na relacije koje nam se ¢ine nuznima
za analizu knjizevnih tekstova kojima se bavimo, ali i ukazati na njihovu vre-
mensko-prostornu determinaciju te na one krucijalne postupke koji rezultiraju
odredenim tipom li¢nosti koji, ponajprije ovisno o roditeljskom stilu, postaje
koristan ¢lan sire drustvene zajednice, njezin graditelj, ili u suprotnom slucaju
—njezin problem.

1.2. Knjizevni poceci 1 temeljna obiljezja knjizevnoga pisma B. Copiéa

Sjecam se kako mi je tesko polazilo za rukom da ,sastavim® svoju prou pricu. Opisi

prirode u samoj pric¢i iSli su mi glatko, jer sam njene [jepote osjecao jos iz dana dje-

tinjstva, ali nisam poznavao ljude, nisam jos poc¢injao da ih ozbiljnije posmatram.

Tek onda kad se kod mene probudilo Zivlje interesovanje za ljude oko mene i za nji-

hov Zivot, i moje je pricanje postalo tecnije i uvjerljivije (Riznica srpska-www: Decji

pisci o sebi).

Ovako je svoje knjizevne pocetke opisao jedan od najplodnijih autora s
prostora bivse drzave, romanopisac, pjesnik, vrsni pripovjedac, satiricar i doda-
li bismo, upravo izvrstan poznavatelj ljudi, poglavito onih malih, tipi¢nih, sva-
kodnevnih i jos bolji poznavatelj tankocutne djecje duse, ¢ijim je radostima i
bolima sazrijevanja Branko Copic’5 posvetio najljepse stranice svoga prebogatog
opusa.

Knjizevna se kritika uglavnom usuglasila kad je posrijedi detekcija knji-
zevnih postupka koji obiljezavaju djelo Branka Copic’a, a rijec je o lirski nadah-
nutom realizmu s pomocu kojega autor gradi sliku svijeta u kojoj su ispreplete-
ne naivnost djecjeg videnja s mudroséu zrelih ljudi, sliku u kojoj je surovost
zivota ublazena mastom i legendom te prirodnoscu i vedrim humorom® (Gralis-
Korpus-www: Branko Copic’.).

5 Branko Copié je roden 1. sijetnja 1915. u selu Hasani nedaleko od Banja Luke, a
preminuo je 26. ozujka 1984. u Beogradu. Prvu pri¢u objavio je 1928. godine, a prvu
pripovijetku 1936. Njegova najpoznatija djela su: Pop GRMECOM (1938.), PRICE PARTIZANKE
(1944.), JezEvA Kucica (1948.), PrICE IspoD ZMAJEVIH KRILA (1950.), DOZIVLIAJI NIKOLETINE
Bursaca (1955.), OrLovi RaNo LETE (1959.), BASTA SCKEZOVE BOJE (1960.). Godine 1985.
izasla su pisceva SABRANA DJELA u 15 tomova. Niz tekstova prevedeno je na mnoge jezi-
ke, a neki na gotovo sve slavenske jezike. Pisac je dobitnik dviju velikih nagrada —
nagrade AVNOJ-a i Njegoseve nagrade. Bio je ¢lan Srpske akademije nauka i umetno-
sti 1 Akademije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine (Gralis-Korpus.www: Branko
Copié).

6 Kad je rijec o recepciji humora, osobito u onih knjizevnih kriti¢ara koje je cijenio,
te njegovu podrijetlu, Branko Copié je rekao: Ima pravo Mihiz — humorom sam lijecio i
svoje i tude rane, spasavao ¢ovjeka i tugovao nad njim. Cak je i Desanka Maksimovié
napisala u jednom predgovoru: ,,Branko C"opic' Je u osnovi tuzan pesnik!“ Ne znam pravo
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U vezi s humorom, Marija Nenezié¢ u svom radu CoPICEVSKO MODELOVANJE
ReALNOSTI KrRoz HUMOR I SATIRU istice da je Copidev humor, posebice tzv. religij-
ski humor, jedinstven kao pojava. Humoristi¢ne situacije u odabranim knjizev-
nim predloscima (medu kojima je 1 roman ORLOVI RaNO LETE) Nenezi¢ analizira
1z djeCje te perspektive odraslih (koje dijeli na svjesno 1 nesvjesno izazivanje
humoristi¢nih situacija) te, medu ostalim, zakljucuje da je djecje nerazumijeva-
nje, odnosno neadekvatan odnos prema vjerskim sadrzajima, ono $to redovito u
vecoj ili manjoj mjeri rezultira humoristicnim situacijama, ali 1 nekakvim
sankcijama: bilo da je rije¢ o verbalnim sankcijama (prijekori), razlicitim
kaznama ili pak o tjelesnom kaznjavanju odnos prema religiji izmedu odraslih
1 djece u Copiéevim je prozama gotovo redovito prijeporan, a pis¢eve su simpa-
tije, manje ili viSe transparentno iznesene, uvijek na strani djece koja iskrenos-
¢u 1 snagom svoga instinkta svjesno ili nesvjesno krse obicaje zajednice koji ih
implicitno razdvajaju od vrsnjaka, u ovome slucaju, vrsnjaka druge vjeroispovi-
jesti (Gralis-Korpus-www: Nenezic).

Iznesena obiljezja temeljnim su karakteristikama i1 romana nastalih prije
vise od pola stoljea, u rasponu od Sest godina, a rije¢ je o romanima ORLOVI
RANO LETE (1957.), SLAVNO VOJEVANJE (1961.) te BITKA U ZLATNOJ DOLINI (1963.),
koje je strucna javnost nazvala ,pionirskom trilogijom®, a koji su nasim pred-
metom motrenja 1 na temelju kojih demo pokusati detektirati odnose izmedu
djece 1 odraslih.

Ono $to je jednim od stalnih mjesta ¢itanja u Copiéevim prozama 1 ono $to
determinira njegov svjetonazor u najvecoj mogucoj mjeri patrijarhalan je, nao-
ko ¢vrst, tradicionalan svijet prema kojemu je svim sudionicima nedvosmisleno
odredeno mjesto u drustvu; polazna je to tocka s koje motre zajednicu i1 odredu-
ju odnose spram drugih, ali s bitnom distinkcijom: posrijedi je patrijarhalan
svijet ¢opicevske provenijencije koji se u nekim tockama ipak znatno razliku-
je od onoga kakvog bismo mogli i trebali ocekivati u patrijarhalnoj ruralnoj
zajednici 1 kakvim ga opisuje strucna literatura. A patrijarhalna je i, u najvecoj
mjeri, seoska zajednica ona koja nastanjuje svijet ovih triju Copic’evih romana
te onaj ¢imbenik gradnje, ali i razgradnje najintimnijih pis¢evih stavova o zivo-
tu 1 smrti, covjeku 1 ne¢ovjeku, ljubavi 1 mrznji.

Dakle likovi su ovih proza determinirani tradicionalnom zajednicom koja,
vazno je naglasiti, u najveéem broju sluc¢ajeva skrbi o svim svojim pripadnici-
ma posebno se orijentirajuéi na potomstvo ¢iji je odgoj 1 sigurno odrastanje bri-
ga cijele zajednice, nesto sto danas potpada uglavnom pod djelokrug odgovorno-
sti nukleusne obitelji. Iako bismo slijedom navedenih znanstveno-strucnih sta-
vova ocekivali da ée kod ovih obitelji biti dominantan autoritarni odgojni stil, u

odakle ta tuga. Valjda mi je Zao ¢ovjeka. Tek vidim, procitase me i Mihiz i Desanka. Oso-
bito taj lukavi i pronicljivi Mihiz od kojeg nista ne mozes sakriti (Riznicasrpska-www:
Branko Copi¢ — knjizevni gorostas).
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najvecem broju slucajeva, a posebno se to odnosi na ratno vrijeme, posrijedi je
autoritativan pristup, pri kojem postoji dvostrani odnos postovanja i uvazava-
nja.

Da bi pojedinac bio koristan ¢lan zajednice, nuzna je socijalizacija. Pod tim
pojmom podrazumijevamo proces kojim dijete prihvaca norme, vrijednosti i
uloge koje su nuzne za djelovanje drustva, 1 kao svoje vlastite. Socijalizacija
ima dva osnovna zadatka: omogucéava ukljucivanje svakog pojedinca u drustvo
te osigurava nuznu koherentnost stajalista i1 vrijednosti, odnosno integraciju
drustva, prijenos kulturnih obrazaca s generacije na generaciju. Promatrano s
aspekta pojedinca, socijalizacija je proces sazrijevanja 1 razvijanja identiteta
(Kregar 2008: 305).

2. Odnos dijete odrastao covjek u predratno i ratno vrijeme

Iako postupke koje smo nazvali tipicnima 1 o¢ekivanima, danasnja suvre-
mena odgojna znanost nikako ne bi odobrila, tjelesno kaznjavanje djece uobica-
jena je 1 ocekivana odgojna mjera koja se u nekim (nazovimo ih zasluzenim)
situacijama podrazumijevala do te mjere da ni oni koji su batine trpjeli nisu
smatrali to nekakvim zlostavljanjem, nego naprosto logicnim slijedom stvari u
kojoj je posve jasno da ce zbog nekakva neprihvatljivoga ponasanja uslijediti
kazna, vazno je naglasiti, koju su mogu izvrsiti svi (odrasli) pripadnici zajedni-
ce, kao sto je to bio slucaj pri hvatanju djece u njihovu logoru u kojem su sudje-
lovali ne samo roditelji 1 skrbnici nego 1 daljnji rodaci te kumovi i susjedi bjegu-
naca, a napad je predvodio seoski knez osobno.

2.1. Junaci/junakinje i antipodi

No Branko Copié, 1ako prepun simpatija za tu prostodusnu sredinu i njezi-
ne odgojne mjere koje su pocesto ublazene humorom, ne podupire tjelesno
kaznjavanje, posebice kao odgojno-obrazovnu mjeru, jer je upravo zaplet — for-
miranje djecje druzine te bijeg iz Skole — utemeljio na prosvjedu protiv tjelesno-
ga kaznjavanja. Tom tjelesnom kaznjavanju nije bio cilj odgojiti 1 pouciti nego
je u toj situaciji bila rijec o izivljavanju covjeka bez etickih 1 profesionalnih kri-
terija kojemu je pozicija (seoski ucitelj) omoguéavala da na taj nacin rjesava
osobne zivotne frustracije. Naime, rijec je o Covjeku koji je zbog alkoholizma po
kazni premjesten iz grada, a prema vlastitu stavu, nepravedno degradiran u
seoskoga ucitelja.

Na ovom bismo se mjestu osvrnuli na jo$ jedan ¢opicéevski postupak pri
oblikovanju knjizevnoga lika. Naime, u uvodnome smo dijelu citirajuéi stru¢nu
. . . . . . . 4 . e v
literaturu naveli da je lirski nadahnuti realizam osnova Copiceva knjizevnoga
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oblikovanja 1 na tom tragu treba motriti i njegovo stvaranje likova: knjizevni-
kove su nepodijeljene simpatije uvijek na strani dobra, na strani onoga koji
promice eticki odnos prema svijetu koji ga okruzuje, covjekoljublja i istine pa se
vrlo ¢esto dade detektirati da su nositelji negativnih osobina, uvijek 1 odreda
odrasli ljudi, 1 fizicki oku neugodni (ucitelj Paprika). Kako realisti¢ni postupak
zahtijeva svojevrsnu autorsku neutralnost, kad je posrijedi portretiranje lika,
Copié poseze za humorom oslikavajudi fizi¢ki izgled ili neprimjerene navike i
moralno nedvojbenih likova pa nezgrapnost i gotovo zastrasujudi tjelesni izgled
Nikoletine Bursaca ili krive noge te u najmanju ruku dvojben odnos prema
higijeni 1 alkoholu poljara Lijana — postaju simpati¢nima, a sami likovi izuzet-
no bliski 1 suvremenom citatelju. No da je rije¢ o pripovjedacu koji snazno pro-
mice vlastite vrijednosti od kojih je mozda najdominantnija vjera u mladi
narastaj, svjedoci i ¢injenica da niti jedan dje¢ji lik u sva tri romana nije nega-
tivno oslikan: u svim je svojim djecjim likovima Copic’ pronalazio samo pozitiv-
no, bezuvjetno vjerujudi da ¢e bas oni izgraditi bolji svijet.”

Kad je posrijedi tjelesno kaznjavanje (ma kako paradoksalnim se ¢inilo s
aspekta 21. stoljeca), vaznim nam se nadaju dvije situacije: situacija u kojoj je
kazna ocekivana 1 u kojoj je kaznjenom djetetu jasno zbog kojih je postupaka
doslo do kaznjavanja te situacija u kojoj je kazna rezultat zloporabe polozaja 1
pri kojoj ne postoji Zelja odrasle osobe da kaznom pridonese neponavljanju
neprihvatljiva ponasanja, jer ono u biti i ne postoji, nego je rije¢ o demonstraciji
modéi odrasle osobe, odnosno zlostavljanju, sto je Copic’ slikovito prikazao kako
kroz kategorizaciju Siba (ucitelj je Paprika naime imao za razlicite prigode 1
prijestupe, razlicite velicine Siba, a u toj se kolekeiji posebno isticao tzv. parad-
ni prut), a jos viSe u sceni u kojoj je Lunja trazila da dobije batine kako bi
mogla postati ravnopravnom clanicom djecacke druzine. Mamurni je ucitel]
pucanja od smijeha da bi nakraju uslijedilo njegovo otreznjenje 1 iznenadenje
neredom koji je, zeledi batine, prouzrocila — djevojcica. U tom smislu ovu scenu
valja motriti iz pozicije ve¢ spomenutoga patrijarhalnoga svijeta ¢opicevske
provenijencije u kojemu zene niposto ne zauzimaju odredeno mjesto kao objek-
ti, nego im je kao slobodnim bidima dano da se same, u skladu sa svojim spo-

7Malo je pisaca u srpskoj knjizevnosti koji su sa toliko topline i ljubavi slikali svo-
je junake, kao Sto je to ¢inio Branko Copié. Nema ni jednog nakaznog lika u njegovom
djelu, nema ni jedne zle liénosti, ni jednog ubice. Junaci koje je slikao Branko Copié vec
su postojali u srpskoj knjizevnosti, opisali su ih buntovni Petar Koci¢ i smireni Ivo
Andrié, kasnije jos neki bosanski pisci sve tri vjere. Veoma su slicni Ko¢icev Simeun
bak, brojni Copic’evi junaci, medu kojima djed Rade, Ci¢a Trisa, Nikoletina i drugi, i
Andricev junak iz PROKLETE AVLIJE 1 jos nekih prica fra Petar. Bez obzira na vrijeme u
kojem su postojali, na vijeru i nacionalnu pripadnost to su sli¢ni ljudi, ljudi istog miljea
(Riznica srpska-www: (jopic'eva tuzna bajka).
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sobnostima 1 zeljama, izbore za mjesto 1 postovanje u drustvu kakvo zavrjedu-
ju.
Lunja je stigla u $kolu, ozbiljna, stisnutih usana, a ¢im je ucitelj uSao u razred, ona
ustade sa svog mjesta i pride katedri.
— Sta je? — zlovoljno promrsi ucitel] i ne gledajudi je.
— Hocu da dobijem batine.

Ucitelj se trze, zatrepta i ne vjerujuci da je dobro ¢uo, naheri glavu i zakloni uho dla-
nom.

— Sta kazes, ponovi! Sta si ti to rekla?
— Hoéu da me istucete, batine da dobijem! — glasnije ponovi Lunja.

Ucitelj Paprika pogleda je najprije uplaseno, pa zabezeknuto, zatim razroko kao da
mu je muva sjela na nos, a onda se zabaci natrag, na naslon stolice, rupi rukama po
stolu i ludacki stade da se smije.

— Aoa — ha — ha- ha, hoce djevojéica batine! Aha — ha — ha (Gralis-Korpus-www:

Musié).

U jednostavnim drustvima postoji obrazac pozeljnoga (o¢ekivanoga) pona-
sanja za sve pripadnike odredene zajednice. Ovisno o tocki s koje se promatra
lik, odnosno njegovo ponasanje koje odudara od oc¢ekivanoga, nekog je od pri-
padnika zajednice koji ne slijedi ustaljeni obrazac ponasanja moguce okarakte-
rizirati kao buntovnika, revolucionara, junaka 1 sl. Upravo je takav lik Jovan-
¢e, cukununuk slavnoga hajduka ¢ija su hrabrost i otpor nepravdi sacuvani u
narodnoj pjesmi. Nesumnjivo herojski pedigre, snazno istaknuta eticka nacela 1
inteligencija rezultirali su likom u kojem prepoznajemo fromovskog covjeka
revolucionarnoga karaktera koji ¢e, dakle, svoje oprimjerenje naci kako u liku
spomenutoga djecaka Jovanceta, tako 1 u liku Nikoletine Bursaéa, svojevrsnom
Copicevu brandu, koji je, kako ¢itamo iz knjizevnikovih autobiografskih zapisa,
1zrastao na temelju stvarnoga lika:

Jednoga dana, u Cetvrtoj neprijateljskoj ofanzivi, upoznao sam i jednog neobicnog

mitraljesca prema kome sam, kasnije, obradivao lik svog popularnog junaka Nikole-

tine Bursaca.

Bilo je to ovako.

Pocetkom cetrdeset trece, kao ratni dopisnik BorBE za Petu krajisku diviziju, napisao

sam pjesmu ,Mars Pete divizije“, koji je po¢injao stihovima:

,Petokraka zvijezda sija, gura Peta divizija...”

Pjesmu su borci divizije brzo naucili i ¢esto je pjevali na moju veliku radost.

Ubrzo grunu ¢eturta ofanziva. Nasa divizija, uporno se boreci, povlacila se pred nad-

mocnijim neprijateljem. Jedne veceri, duboko u planini Klekovaci, dok smo se kratko

odmarali stojeci u snijegu, jedna krupna i nosata delija, s mitraljezom o ramenu,
odjednom se obrati meni i re¢e: — Ama gdje li je sad onaj Branko Copic $to je spjevao
onu pjesmu ,,Gura Peta divizija“? Ba$ bih ga volio vidjeti kako sad on gura kroz ovaj
snijeg. — I ja bih ga volio vidjeti — dodadoh ja ne kazujuci ko sam.
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— Bas bi mu valjalo dati po turu! — dobrodusno grmnu delija mitraljezac i zakoluta

o¢ima.

— Pravo kazes! — sloZih se i ja oprezno $kiljeci u nosatog ratnika.

Uto niz kolonu dode hitna komanda:

— Mitraljesci, naprijed!

— Aha, dok mene zovu naprijed, bogme su dosle gace na reseto, valja negdje probijati

obruc! — graknu delija s mitraljezom i Zurno zakoraci prema celu kolone. Prema

tome nepoznatom ratniku poceo sam jednog dana da rgdim lik Nikoletine Bursaca,

partizanske junacine (Riznica srpska-www: Branko Copic¢ 1911.—-1984.).

Covjek revolucionarnog karaktera, prema Frommu, ponajprije je nezavi-
san, slobodan 1 produktivan (Fromm 1984: 20). Bit je revolucionarnog karakte-
ra u autenticnom zivotu za koji je karakteristican kriticki odnos s pomocu
kojeg se razvijaju osobni uvidi u svijet, a destruiraju nametane fikcije, tj. zdra-
vorazumski kliseji koji sluze kao (ideoloski) supstituti za stvarnost. Kriticki je
odnos po sebi osebujnost koja implicira samosvojnost, drukcijost, to jest, moé
da se postoje¢em kaze NE. Na taj se nacin revolucionarni karakter nastavlja na
tradiciju neposlusnosti, ¢inom kojim je — prema Frommovoj interpretaciji grc-
kih 1 hebrejskih mitova — otpocela ljudska povijest 1 konstruirana ljudskost.

I upravo je otpor prema onomu S$to se drzi neeti¢cnim, neljudskim 1 nepri-
rodnim ono sto povezuje 1 jest zajednickim nazivnikom legendarnom mitralje-
scu 1 hrabrom djecaku koje ce u konacnici na istu stranu svrstati ratno vrijeme,
1ako su svoj neovisan, hrabar i kriticki duh demonstrirali u mnogo bezazlenijim
situacijama od onih u kojima ée se naci u ratu. Tu ponajprije mislimo na
Jovancetov bijeg koji je obrazlozio na sljededi nacin:

Ne dam da me na pravdi biju. Kricu se u gaju tamo gdje je nekad bila koliba iz koje

si se ti borio.

Djecak je od starijih ¢uo tek ponesto o pravdi, ali sluti da je dobro i pravedno to Sto je
pokusao zastititi svog druga Strica. To ga ispunjava éudnom snagom i rado$cu i
daje mu odvaznosti da sam samcat krene u dubinu puste Sume (ORLOVI RANO LETE
15).
1 Nikoletininu ,akciju oslobadanja® zarobljenih djecaka nakon napada na nji-
hov logor u Prokinu gaju, ali i na kasnije Nikoletinino sudjelovanje u rathnim
zbivanjima. U tom kontekstu valja tumaciti i scenu Bursadeva povratka iz tada
regularne vojske: djecaci su, naime, danima pratili kako se njihovi mobilizirani
sumjestani vracaju iz vojnih jedinica koje su se zbog kaosa i neorganiziranosti
u vrijeme kapitulacije osule 1 raspale. Neki su se vratili u svoje zaselke svako-
dnevnim poslovima, ali bilo je 1 onih koji su vraéali pod okriljem nodi, skrivaju-
¢ oruzje. Takve su vojnike Stric i Jovance dozivljavali kao junake, napeto isce-
kujuéi Nidzin povratak, ne sumnjajuéi da ée se njihov gorostasni zastitnik vra-
titi s oruzjem i da nece prihvatiti predaju, nego ¢e kao ¢astan i hrabar ¢ovjek
biti od onih koji ¢e se oruzjem i srcem suprotstaviti nadolazecem zlu.
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Upravo osobine koje krase oba lika — hrabrost, pravdoljubivost, domolju-
blje, karizma vode — povezuju ih i u sljedecim zZivotnim etapama koje, kako smo
rekli, mijenjaju klasicne i ustaljene odnose izmedu odraslih i djece jer ratno
doba donosi potpunu redefiniciju potreba 1 vrijednosti, ali 1 ustaljenih odnosa 1
navika.

Kad je o predratnom vremenu i odnosima odrasli — djeca rijec, postoji
jasna granica izmedu pozitivnog 1 prihvatljivog ponasanja 1 onoga koje to nije.
Tezak zivot, iscrpljujudi fizicki poslovi, samorazumljivo, rezultirali su ¢injeni-
com da su se roditelji i rodbina malo i nesustavno bavili djecom 1 njihovim
odgojem. No ako je dijete prekrsilo nepisani kodeks oc¢ekivanoga ponasanja,
cijela zajednica (svi odrasli u selu) spremno su ostavljali svakodnevne obveze
ne bi li ,prijestupnike® izveli na pravi put. Ve¢ smo naglasili da odnos roditelja
prema djeci nije autokratski, o ¢emu svjedoci ¢injenica da, 1ako su seoski auto-
riteti ucitelj 1 seoski nacelnik knez Valjusko inzistirali na fizickom kaznjava-
nju, doznavsi za prave razloge bijega iz skole, roditelji su odbili kazniti svoju
djecu solidarizirajuéi se s njima u njihovu trazenju da se u selo vrati uciteljica
Lana.

No rat pred vratima i smrtna opasnost posve dokidaju granicu u ulogama
odraslih 1 djece pa se u tom smislu 1 odnosi u bitnosti mijenjaju. Djeca odrasta-
ju preko noci, preuzimajuéi obveze odraslih, silom prilika odustajuci od djetinj-
stva 1, posljedi¢no tomu, svih onih sadrzaja koji bi mogli biti razlogom prijepora
1zmedu njih 1 odraslih.

SLAVNO VOJEVANJE 1 BITKA U ZLATNOJ DOLINI u tom smislu oprimjeruju novu
vrstu odnosa u kojem odrasli 1 djeca postaju ravnopravni sudionici opasne igre
koja im je nametnuta. Ipak, Copic’ev vazda aktivan uciteljski gen ne dopusta da
ratno vrijeme bude isprikom i zaprekom za usvajanje skolskih znanja pa éeiu
ratnim danima, izmedu borbi 1 ratnih zadataka, Jovance 1 njegova druzina,
pojacani Crnim Gavrilom 1 Lijanom, sjesti u Skolske klupe, darujuéi im ne
autoritarnog ucitelja, nego novoga prijatelja 1 zastitnika, Vojkana.

Svakako valja spomenuti i poljara Lijana koji je, ve¢ po prirodi svoga
posla, u permanentnom sukobu 1 igri lovice sa seoskom djecom. No da je stari
Lijan 1 te kako svjestan svih grijeha koji zapravo nisu grijesi, nego je rije¢ o
posljedicama ,,dje¢jeg upoznavanja svijeta“, svjedoCi i njegove pisamce kojim je
pokusao upozoriti djecake da su otkriveni i da se sprema napad na njihov logor,
1ako je, paradoksalno, bas on bio taj koji je otkrio njihov logor i dojavio to seo-
skome knezu.

I ovu je relaciju moguée motriti s dvaju vremenskih aspekata: u predrat-
nome vremenu poljarska sluzba, nazovimo je tako, uvjetuje stalne borbe i nad-
mudrivanja sa seoskom djecom, a Lijan kao ,savjestan“ poljar, ,,ne posustaje”
(barem verbalno) u zastiti seoskih dobara od mozebitnoga unistavanja, krade 1
sl. Sluzbeno uzrujan i sav posveéen potrazi za drskim lopovima tudega voéa,
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Lijan zapravo s mnogo simpatija gleda na brstenje, primjerice, popove tresnje,
a katkad se 1 sam povede za djecjim obic¢ajima kad je rije¢ o kusanju voca iz
susjedstva. No u trenutku kad se sablast rata nadvija 1 nad njihovo selo, a dje-
caci silom prilika nabrzinu odrastaju i prikljuuju se ratnim postrojbama,
Lijan ne dvoji ni trenutka: iako je rije¢ o osobi starije zivotne dobi, postaje par-
tizanskim kuharom kako bi mogao biti u blizini svojih djecaka.

Iako postoji logican uzro¢no-posljedi¢ni slijed u odnosima ovih likova,
Lijan nije iskljucivo determiniran tim odnosom: knjizevniku je, naime, ovaj
osebujni ratoborni lik u velikoj mjeri posluzio 1 kao simbol, ljudsko lice ratnika
koji ne mora nuzno biti idealnih tjelesnih predispozicija s naglasenim ratnic-
kim vjestinama, implicitno se odredivsi spram cinjenice da rat ne dobivaju
dobro naoruzane i uvjezbane vojske, nego one koju ¢ine obicni ljudi, zajednica
koja dijeli ideal, osje¢aje empatije jednih spram drugih i neupitnu vjeru u prav-
du 1 zajednicki cilj.

Ne treba zaboraviti ni Lijanovu ulogu kad je posrijedi humoristican ele-
ment, jos jedno stalno mjesto Citanja C‘opic’evih proza. Ma koliko tesko bilo, ma
koliko situacija bila tragic¢na, Copié ne propusta vidjeti onu svijetlu ¢ovjekovu
stranu 1 naglasiti da postoji sutra, a zlo danasnjice ublaziti smijehom. Pa ce
poljar Lijan koji svijet Sto ga okruzuje ponajcesée motri s gledista svoga zani-
manja, o sarajevskom atentatu, primjerice, reci:

— A $ta je radio taj poljar s Grahova? Cmavao pod nekom kruskom, zna se. Da sam

Ja bio na njegovom mjestu, ja bih tome daku Principu oteo pucaljku i s njom u svoj
torbak i gotovo s ratom. Sta e djecacima oruzje!

— 111 bi, znadi, ¢itav svjetski rat u torbak? — pitali su slusaoci.

— U torbak, jakako! Vidjeli bi oni ko je poljar Lijan iz Lipova (SLAVNO VOJEVANJE 8).

2.2. Oblici komunikacije — elementi usmene kulture
kao medugeneracijsko nasljede

Jedan od destih postupaka koji je mogude pronaéi u Copidevim djelima
jesu referencije na proslost. Pomnija bi analiza, bez sumnje rezultirala i veli-
kim utjecajem usmene knjizevnosti® kako na leksickome planu, tako i na susta-

8 Tako autorice Jasmina Halilagi¢ i Ajla Kurtovié svoje istrazivanje temelje na
analizi dvaju knjizevnih predlozaka (DELWE Na BIHACU i BaSTA SLJEZOVE BoJE) njihov
zakljucak (jezik je Copic’eva djela bogati jezik Bosanske krajine, predstavlja mjesavinu
razgovornoga jezika obogadenoga orijentalizmima 1 izrazima iz usmene knjizevnosti i
urbanoga leksika grada Bihaca), posve primjenjiv i na knjizevne predloske na kojima
smo temeljili svoju analizu (Gralis-Korpus-www: Halilagi¢-Kurtovié). Dodali bismo
samo da namjerno neodgovarajuce koristenje ruralnoga leksika, posebice kad je rije¢ o
poljaru Lijana, u funkeiji je kako karakterizacije lika, tako i izazivanja komi¢noga
ucinka. (Kralju Petre ubolo te june, mici Sape sa narodne bune.)
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vu vrednota 1 vjerovanja kojima su opskrbljeni Copiéevi junaci. Moglo bi se
Levi-Straussovim (Solar 2003: 23) rjecnikom reéi, da neke situacije svjedoce o
specificnome jeziku, strukturi koja je nadogradena na jezik 1 koja funkcionira
kao jezik, dakako copidevski preradenoj i prilagodenoj liku i situaciji kao Sto
su, primjerice, situacije u kojima likovi razgovaraju koristeci se opéepoznatim
stihovima iz usmene knjizevnosti ali prilagodavajudi ih vlastitim potrebama 1
trenutacnome kontekstu: bitno je naglasiti da je rije¢ o katalogu koji je poznat
pripadnicima svih generacija te zajednice.

Iako ¢emo se ponekom praznovjerju (a koje 1 danas nije bez uporabne vri-
jednosti) od srca nasmijati (legenda o drekavcu, dozivljajima i tumacenjima
nepoznatih situacija), rijec¢ je o prenosenju zivotnoga iskustva starijih mladima,
karakteristitnim za ruralnu zajednicu. Bez obzira na to kakav danas stav
suvremena znanost zauzimala o takvome pristupu odgoju, da su odrasli pri-
padnici zajednice, koristeci se ponajprije metodama kojima su njih poducili nji-
hovi roditelji, prenosili znanja i iskustva na svoje potomke, u najboljoj mogucoj
vjeri.

3. Zakljucak

Ove naizgled jednostavne proze kriju u sebi veoma slozene meduljudske
odnose koji su ponajprije determinirani ratom (manji dio romana ORLOVI RANO
LETE 1 u potpunosti SLAVNO VOJEVANJE 1 BITKA U ZLATNOJ DOLINI). Rat 1 iskonska
ljudska potreba da se prezivi redefiniraju odnose i stvaraju naizgled nemogude
koalicije 1 saveznistva jer sve sudionike, bez obzira na dob, ujedinjuje zajednic-
ka nevolja. Odnos djece 1 odraslih ljudi u predratnom je razdoblju (rijec je o
veéem dijelu romana ORLOVI RANO LETE) na razini ocekivanoga: stariji, zaoku-
pljeni temeljnim prezivljavanjem, probleme nastale kao rezultat djecjih nestas-
luka rjesavaju onako kako su to ¢inili i1 njihovi roditelji, duboko i ¢vrsto vjeruju-
¢ da svojim potomcima ¢ine dobro. No da Copic’ ipak ne vjeruje dokraja da je
batina iz raja izasla, svjedoc¢i i scena sa Stricevim stricem u kojem djecakov
skrbnik, svjestan ¢injenice da skrbnicka uloga nije laka 1 da katkad zahtijeva 1
postupke koji su protiv osobnih uvjerenja, umjesto djecaka tuce njegovu odjecu,
zadovoljavajudi na taj nacin ono $to se od njega kao skrbnika ocekuje (kazna za
neposluh), ali o¢ito 1 svoje srce koje mu kazuje da sibanje bas 1 nije najbolji
odgojni put. U tom kontekstu svakako valja spomenuti i jedan implicitni odnos
koje se upravo 1 realizira na razliCitom pristupu odgoju, odnosno poseza-
njem/neposezanjem za tjelesnim kaznjavanjem kao odgojnom mjerom, a rijec je
o odnosu ucitelja Paprike i uciteljice Lane. Kao Sto je poznato, tjelesno kaznja-
vanje 1 jest bilo temeljni razlog za bijeg iz skole 1 osnivanje djec¢je druzine. Uci-
telj Paprika je krajnje negativno karakteriziran: lo§ covjek, nikakav pedagog
¢ija je glavna odgojna metoda batinanje 1 kaznjavanje s namjerom da se ponizi,
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a 1 njegove intelektualne sposobnosti veoma su upitne. Uciteljica je Lana pak u
najvecoj mjeri sve ono $to on nije, a njezin ljudski odnos prema zajednici u kojoj
zivi dodatno je podcrtan 1 njezinim sudjelovanjem 1 potporom NOB-u.

Referirajuci se na odredena mjesta u djelima mogli bismo ustvrditi 1 da je
posrijedi subverzivan odnos prema klasi¢noj patrijarhalnoj zajednici, posebice
motrimo li najsnazniji marker patrijarhata, a to je odnos muskaraca 1 zena.
Kao argument toj tezi mozemo navesti i spomenutu distinkciju ucitelj Paprika
— utiteljica Lana, ali i niz drugih primjera. Iako Copié¢ svojim Zenskim likovima
nije namijenio trnovit ratnicki put, nego ih je uglavnom ostavljao kao ¢uvarice
ognjista, nekolicina sporednih zenskih likova ni u najmanjoj mjeri nisu potlace-
ni ili zlostavljani: dapace, primjeri Crnoga Gavrila i njegove male (sitne) Marije
1 djeda Vuka i njegove supruge svjedoce da su odnosi muskarca i Zene sazdani
na ljubavi 1 medusobnom povjerenju, $to je prvi uvjet funkcioniranja zdrave
obitelji, a onda i odgoja potomaka.

Obiteljski odnosi sto nam ih Copié donosi u svojim djelima, mozda ne
odgovaraju idealnim mjerilima 21. stoljeé¢a, no ono $to obiljezava odnose izme-
du starijih 1 mladih izuzetna je ljubav, povjerenje i, kako nas uci Copic’, posto-
vanje koje se stjece etickim stavovima 1 djelima, a ne nametnutim autoriteti-
ma.

Ako u procjeni funkcionalne i zdrave obitelji primijenimo Beaversov (preu-
zeto 1z: Alié-www) stav prema kojem je funkcionalna i zdrava ona obitelj koja
uspjesno funkcionira u pravcu ostvarivanja zajednickih ciljeva, pri ¢emu se
funkcionalnost 1 zdravlje obitelji ne odreduju i ne definiraju na osnovi toga
kako je ona strukturirana, nego koje je ciljeve obitelj postavila pred sebe, na
koji im se nacin priblizava 1 kako ih ostvaruje (autoritativan odgoj) — tada su
sve Copiéeve obitelji koji susrecemo u sva tri romana, bez obzira na to je li rije¢
o visegeneracijskim, potpunim ili nepotpunim obiteljima, (Males-www) prevla-
dale negativnu konotaciju patrijarhata i zdravim odnosom izmedu odraslih 1
njihovih potomaka oprimjerile ljubav, empatiju, postovanje, medusobno uvaza-
vanje 1 toleranciju — ideale kojima tezi i drustvo 21. stoljeca.
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Relationship Child — Adult in Copié’s Novels EAGLES START FLYING EARLY, GLORI-
oUs CoMBAT and THE BATTLE OF GOLDEN VALLEY

EAGLES START FLYING EARLY, GLORIOUS COMBAT and THE BATTLE OF GOLDEN VALLEY are
children's novels which are called THE PIONEER TRILOGY in specialist literature. Their
common point are same characters whose established relationships, according to
unwritten rules of a rural patriarchal community, the war changes radically. In that
sense the first part of the trilogy (EAGLES START FLYING EARLY) is an introduction that
portrays natural and usual relationships which are characterised by clearly defined
behaviours and a relationship of a child towards an adult, for instance towards
parents, grandfathers and grandmothers, neighbours, teachers etc. A relationship
towards the field watchman is somewhat different but even this relationship can be
seen as common and normal for peacetime although that relationship is considerably
outside the scope of an expected relationship between a child and an adult.

The other two parts of the trilogy are completely influenced by war, so natural
intergenerational gap and antagonism (primarily Lijan’s relationship towards the
»gang” and vice versa) under circumstances none of the protagonists can influence, are
being replaced by a firm sense of closeness and intergenerational solidarity.
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Crue:xana Munojesuh (IIporymibe)

XyMOPHO Kao cTpaTeruja MHANBHUIY aluje,
WJIU CBeT u3 Buaype nene Pana®

Veun y mpuae hommhese 3supke BAIITA CJBE30BE BOJE Hy i yTa0 CATJIeaBamha CBe-
Ta M3 yIJIa 3amcTa TocelHe JudaHoCTH, neje Pama. Ou yMe ma Oyne saquBibeH U OJiaske-
HUM He3HAH-eM HAajaMHUKA, /i U 3HameM Ku henol tucmernka. Vlako He ycmesa ma uaa-
he u3 oBemITAJIOT TOPIITAUKOT KoJa, Te 000%Kyje MECTO y KOMe ce MeJbe JKUTO 33 XJieh —
cuMO0JI er3UCTEHIINje jeTHOCTAaBHOT KMB0Ta, homuheB jyHAK HCTOBPEMEHO ca CTPAaXOIIo-
IITOBAEEM MOCMATPA TEKOBHHE CBOTA BpeMeHa — caT wmiu TepMometap. Homasehu y
cyko0 ca JUCKypcoM HOBOT 7004, ¢ KOJUM ce He pasyMe, JETHUEe CKJIOH CaEbasiauKkoM,
cTBapa 0co0eH CBET Yy KOME Ce CMEITHO W TYYKHO MOHEKa] HAM3MEHWYHO CMEIby]y, a
TIOHEKA ][ Cy 3aje/IHO CAIPIKAHM Y jeTHOM Te UCTOM (PeHOMEHY .

Jo0po ocMUII/BeHM pacope MpudYa Y KEH3U BAIITA CJBE30BE BOJE 01
caMoT MOYETKA YUTAOYEeBY IMAKELY (OKycHpa Ha JIMK IIPHUIIOBEIAYeBOT Jefe
Pama. Hberosa mocee HeoOwuHA I0jaBa, HEKOHTAMUHHPAHA HOBHM J000M, IOT-
IyHO YWCTA ¥ POMAHTHYAPCKHU OCETJbHBA, Jaje jeJHy Ioce0Hy CJIMKY CBeTa U
KpUTepHjyMa y EbeMy. ¥3 CBO] jeJHOCTABAaH KOJeKC MOHAIama, cTapuHa Pare,
IIyH je Bepe y Jbyle 3a Koje ra Beayje uucTa Jby0aB; CIIpeMaH je J1a ce CaB IOCBe-
TH CBeMY JI00pOM, IIa ¥ HeTOBAELY CJIETIOT CTAPOT KOEba, T OHO, 300T Yera OfyIy-
4yje J1a EbeMy BHUIIE HHje MeCTO HA 0BOME CBETY, jeCTe JbYCKA CYPOBOCT C KOJOM
OH He JKeJIH Ja ce moMupH. Tako 0Baj 4y eCHM JIMK HecTaje ca MOCJIeIEb0M IpH-
YOM M3 ITUKJIyca JYTPA IIJIABOT CJBE3A, a ca UM HecTaje J00a HeBHUHOCTH Iy 00KO
3axBaheHo KOpo3MjoM BpeMeHa Koje JI0JIa3H.

WNanBajare IETOBOT JIMKA Ca AKIEHTOM HA PA3IMYUTOCTH, MEITUIUPAHO
n3pedyeHo y mpuan JIAHE JIPMOTABA, TIpejyIHUITHpPA CBA OcTaja JelliaBama. Pase
ce PoIHo JPyTavuMju — HUIITA 3ajeJHIYKO HUje MMAO0 Cca HABHKAMA, MHTEPECOBa -
UMa ¥ XTeIhUMa BPINbaUKe TPyIle, CJIMYHMMA CAMO BPEMEHOM U TPOCTOPOM
"Ronmhesor mpuIoBeIHOT cBeTa. YIIPKOC TOMe, KHMBEO je ca BhUMa y Jby0aBH ca
M3PAKEeHOM €MIIATHJOM 34 CBE EbHUX0BE HEBOJBE:

ljeg Page 6uo je go6pogywHo u uec@uilio ceocko Momye, Gpasa bujena epaHa mely
7y CUIOUAUWUHOM U DPACHOJaACAHOM TOMUNIOM CBOJUX 6DULHAKA, JUYUKUX CUAJANs U

* Hamomena ypenmanka. Pan je HajaBpeH y cagpixajy 3. Romrheror 36opHuKa, amm
Huje 010 00jaBIBEH.
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Jnotoea og ceake pyxe. [..] Huje my Hu Ha ym Gagano ga Hekag Hekol yKOpu 3a
KaKa8 JI0TU08YK, & Helosl Tajgauil, 0dell, HUCY HU HOMUULDAIL ga MY 3aMjepe
wio je gpykuuju og ociwanux. [...] Poguo ce xao ceeitiay, ia he ce kao ceeiliay, u
fiogepaitiv — 6e3 umaio 3100e 1060PUNL CY OHU, @ KAg OU MYy UCTPUUAIL KAKAE8 C80j
HO8 XQjgyuKu ogeut, ocjefianu ¢y ce ONAKWAHI U YUCTIL, KAO ga cy bunw xog Gioda
Ha uctiosujegu. 9yo Page, nacmujao ce u ofpociino, Kao wito 0u, 6asbga, U gpaiu
boi yuunuo (homh 1970: 77).
TaxBuM onpel)erbeM ra IpHUIOBeAY He CBPCTABA ¥ KOPILYC THINYHUX JIHKO-
Ba, oapeljeHNX TeomoJIUTHYKIM M € KOHOMCKHMM YHHMOLMMA ,, Beh ra pasmmantim
eJIeMEHTHMA PAa3JIuKyje OJ OCTAJuX, Aajyhm My opeoJl cBella, YOBEKA UYHCTe
myme. Wmeja o Pamy xao cBeily O0mBa KOMHYHO [e3MHTETPUCAHA KPO3 IPUIY Y
K0j0) ce TaKBa XUI0Te3a Hmapomupa OypJIeCKOM 0 EheMy Kao0 3aIITUTHUKY JIOTIOBA.
OBakaB IpHUCTYII 030MJ/BbHO] PEJIMTHO3HO] TEMU, PABAH IIACTHILY, 3a0p:KaBa Ia y
pPaBHU OHe OVBHE, HEWCKBAapeHe, HAWBHE M HEeBMHE IPOCTOTE JOCTOjHE Iy O00KOT
TIOIITOBA A .

YV mpuum CBETH PAJIE JIOTIOBCKM, E-eI0BA HEMPUJIATOHEHOCT IPYIITBEHOM
SKMBOTY IIpepacTa y MexaHmaaM koju Beprcod masmBa MexaHWUYKHM (asicudu-
rxoBameM xuBoTa (Beprcon 1993: 29). Hamve — cimkap, meduHucas acormja-
TUBHUM €JIEMEHTOM KOMUKE KA0 Y0BEK ¢ OpaioM, HACJIUKAO je MKOHY, Y3eBIIH 3a
MosieJt menueo Jinie. [IpumoBenadu ce oiydyje ma Ty OUUTY YHMELEHUILY jACHO
M3TOBOPH JIETe, Te HA TA) HAUMH II0CTAje Hellp MKOCHOBEHA WCTHHA.

Pearnmja 36ymenocTr 1 usHeHal)erba CKPOMHOT KPYIICKOT CTAPYHE, HCITY-
bABa YCJIOBE TUIIMYHE KOMUYHE JIMYHOCTH: OH HIje CBeCTaH cebe Kao TaAKBOT, Te
je caMuM TUM U ce0u HeBHIJbUB JIOK je, 3aXBaJsby)yhu HapaTopoBOM YBHIIY Y CBa-
KU JIeTaJb FeTOBOT CBeTa IPUIIOBEIaha, KOMUYHOCT FET0BOT JIMKA CBUMA OCTa-
nuMa BuibuBa: [jeg camo o 6nujegu, e My ce ogp8eHu U ouu clliagouie, cag
je jow suwe nuuyo0 Ha Hexol tpaseguka ¢ uxore (hommh 1970: 62).

VcioB 0BaKBOT TPAHCIIOHOBAKA CTBAPHOCTH jecTe HeHAMEPHA U WCKPEHA
nauBHOCT PamoBor mpujatesba Case. YpHeOeCHO CMEIIHO je E-eI0BO MCKPEHO
MpU3HAe J1a, KA1 golje mposehe u sxmra HectaHe, OH HeMa JPYTOT CBelld KOjU
he My momohm ocuM cBOT BeJIMKOT M HOOpoaymIHOT mpujatesba. Metamopdosa
JeHOCTABHE KMBOTHE WCTVHE Yy HOBOHACTAJIY JIOIIOBCKY KBA3WJIETEHIY IO0KHU-
BJbABA CBO) KpeIIeHI0 MOJUTBOM H3TOBOPEHOM 01 Imoka oHeMesiom Pay?. Ilapo-

1 VpHebecan cMex M3a3BaH MOJIMTBOM K0ja OM y yCcTHMA Jpyre U JApyrayuje JIAIHO-
cTy Omia 00JIMK capkasMa, KJIMMAKC je Tpajaiuje 030M/bHO-IIAFHBOT IPUYIAha O CBe-
IIMMa U3 yTJIa TPaJIUIIH]CKOT 00JIMKa PeJIMTHO3HOCTH: HA JaH 0/[peljeHor cBera roBopu ce
0 TOMe IIITA Ce Ce CMe, a IITa He cMe pajgutu: Ty ce HoMmenywe c8euu 0g ,HoHca", U HeeH-
CKU ceeyl ,0g Gpequea U cHOBAHA, Tia OHU Lejelupenu, da... Yak ce u ja Hahox dobyhen
ga um GoMoiHeM y pjewasary 3aloHeilike u 8eh 3ayciiux ga fiomeHeM jeghol céeyua Koia
cam 3Hao, ceeltiol bpura-Ilpyxa, anu ce cjelliux Kakgy cmo ipgry 3001 wela u3ByKaU U ja
u cipuy, Huyo, roju me je ¢ wum ydosnao, da tameiino sahyimax, 6abga Gpeu iy y
acu oty (hommh 1970: 62).
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IUYHOCT KBA3UMOJIMTBE j€ OCHAMEeHA KoMUUYHOM JimuHomrhy pohakra Case, umja
XYMOPHOCT YTJIABHOM TIPOM3JIa3U U3 HEe3HAIhA, Te Y KOMOMHAIIMJHU Ca WCKpeHO-
rhy J0CTOjJHOM TOT ,,CBETOT TPEHYTKA, Jaje OypJIeCKHY CIUKY 3a MEHeHUX OIHO-
ca y cBeTy:

Ila Gpuiiasu u mewe, 006G U IPEULHUKG, H0TIegaj U HQ MOjY CUIPAHY, C80jU CMO

HeKag UL oK CU HQ 3eMJbU X0guo. 3awilin iy paba 60xcujela 0g HaHgapcke pyke,

0g Jiylapcke yuasvke, yOpaHy me Gpeg gpaium 6olom ga MU ce HUKAY He 3ampce

ayiu [...] (homah 1970: 63—64).

Jlasbu Tok mpude TOBOMH J0 YKPIITatha HU30BA — KPO3 IBA PAIUYINATA CMHU-
cJia: jeJaH KOjU 1ajy aKTepH IpHde 1 OPYTH KOJH je CTBapaH, 0JIM3a K YHUTA0UeBO)]
vHTeHIIMj . JInTepapHU e KCIIOHEHT TOT IPpyTOT TOKA MFCJIHU MIOBOIOM HCTOT J0TAa -
haja jecte camaprmja Iletpak, koju je caB IOCKAKMBAO M TPOXOTOM Ce CMejao
riesiajyhu passoj goraljaja, mpermano uvenyjyhu subhero: Ceeitiv Page Jlotios-
cku. OOpHYTH paciope] uaeja — He Jia ce CBETALL 3aMOJIH 34 OIIPOCT O] IPEeX0Ba,
Beh ma ce of mera M3MOJIM MUJIOCT 3a TpEITHe pajihe, AKTUBUPA JOIII jeJaH CII0-
peIHN KOMHYHU eJIeMeHT — Jefa Paje saksbydyje Oa oBaKaB pa3Boj gorahjaja
nehe magpskaTH, Beh je ga je momao TpeHyTak ga ce momMje paKMja CIpeMJbeHA
3a TIOKO) [AyIIIe.

V 10j myTHHH, IO HejcTBOM JByTe paKuje, KO paclpHIaHoT HecyljeHoT cBe-
11a TIPOHAJIA3UMO JOIIT HHTeH3UBHU]U 00JIMK HEIl0K0JIe0/b1Be HcIpaBHoCTH: Pate
ce spyTu Ha Cay, uynehu ce kaxo CaBa MosKe IIOMFUCJIUTH A HEKO KA0 OH MOKe
OuTu O1arocs0BeHM IpaBe HuK — Oyayhiu ma je y cebu 6ap ¢To Iy Ta MOsKesIeo 1a
HATIyCTH Ky hy ¥ IOPOJIMIYy ¥ KPeHe Y CBeT.

Page, momyT camor cBema ca HKOHe, IIOCTAaje HEAKTMBAH UYHHIJIAIL HU3A
morahaja xoju ce y mpuun MYYEHUK CABA Kao Tpy/IBa CHera BaJjbaj)y W HAPACTA]y
y 030mbHe ¥ BesimKe jorahaje y KMBOTHMA IVIABHUX aKTepa, HeCcarJIeJUBHX
MHUITA]AJIHAM eJIEMeHTOM IpuJe. Y TOM CBETy Ifle ce, KaKo Jedak (IpUIoBe/Ia )
Kaske, Melllajy CBEIlH, JIyTaJIHIle ¥ JIOIoBH, mpodecronasiar Casa omiydyje ma
IIPOMEHH KUBOT M3 KOPeHa CKJIOHUBIIM U3 CBOje Kyhe HeKAaKBOT i0Jby y japehoj
roxcu (Ceeror Josana). Bepyjyhu ma he my mrona t38. Ceetor Paga Jlomosckor
JoHeTH 00Jby cpehy, To) HOBO] KyhHO) MKOHU ce, Kao MequjyMy J0OpHX OJHOCA ca
Borowm, uctioBeao 6e3 ctpaxa u 3apIiKe.

[Ipuua woja mouwmmse oJ1 ciiydaja, Te IPeKo 3a0yHe IpepacTta y CATHUPY Y0OBe-
Ka Ha paamehu mamelyy Bora (mpasegmoctn) u Haposa (JIOTOBCKUX CKJIOHOCTH,
Koje Cy IIPOCTO jaue OJT Bberd, IOTOTOBY KaJI MajHe Hoh), JOCTH:Ke BPXyHAIL KpPo3
cBe MHTHMHM]e pasroBope CaBe ca MKOHOM, 33 KOJy Bepyje Ja My YMHHK H00po.
OmtykoMm ma joj oma joir Behy mouact (kpahjoM KOMIIMMHOT JIyKCYy3HOT paMa 3a
CJIMKe), KaJap Mpal[HOHAJIHOCTH ¥ IOCTYIIIMMA U e THIbACTe palliOHAIM3AIIT]e
mpobyieMa, IIHPK ce ¥ Ha octajsie Kyhe y ceuy. Ilocie HeoOmune Hohme rpahe
casHajeMo Ja KOMIIM)a, KOJU je HeKaJa KUBeo y AMepHId, Ha CBOM 3UAy Y
mocpedpeHoOM paMy dyBa CJIMKY aMepHJKor mpeacefnrka Bricona. Omnwmcyjyhu
II0JIOZKA] CJIMKE, ¥ OJHOCY Ha Jpyre ejieMeHTe eHTepHjepa, JACHO yKaadyje Ia je
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IbeH 3Havaj, y IOPOJUIIM y KO0jO] Ce HAIILIA, pABaH OHOM KOj1 MMa HMKOHA KyhHOT
cBela.

Kyria caera mapacra y orpomuy JjaBuHy u3 Koje jyHak Casa cyucku OuBa
00eJIeskeH Ka0 HOBOBEpPAIl M MMPOBOIU MeCell MaHa y 3aTBopy. llomyT Besmkomy-
YeHMKA M3 XPHUIThaHCKe MCTOpHje, KOJU ce HM y HajBehmM MyKama HHCY Ope-
KkJI XPHCTA, HU OH ce HHUje 0JpeKao OJAaHOCTH CBOM IpujaTesby Pamy, mpasen-
uuky. OBa cBojeBpCcHA Mapofuja LPKBeHUX OHorpadmja cBeTala, u3pacTa y oy
IpujaTeJbCTBY U OeckpajHy Jby0OaB maMel)y mBa IOTIyHO HecIojuBa KapakTepa,
Ypje APYrapCTBO Y THM KPIIeBUTHM KpajeBMMA MOoIpuMa PopMy CPOMSHMX Iy Ila
Y TIPMPOJTHOT TOKA CTBAPH.

JIuk meme Pagma, HajcTapujer uiaHa maTprjapxaJjHe MOPOIUIIE, XYMOPHO je
00JIMKOBaH y3 MOMOhN HeTOBHX MpHjaTesha, Ipe cBera, Beh moMeHyTor pohaxa
Case Jlamjanosrha,, HekaJaIIELET KPaJ/bUBIIA CUTHE CTOKE, UCIUYYTYpPe U IIPH-
yasuiie. Hberose perminke koje ofuilly HaUBHOIINY HeHWCKBAPEHOT U HeNCKYCHOT
JoBeKa', KaJa Cy CTBapHU BeJIMKOTA CBETA y MUTAILY, [IOCTAJy Mepa CBUX CTBApPH
BUX0BOT MHKpOKocMoca. Ty je u obaBesuu camaprmja Iletpax Kom xora 1ieJio-
JKUBOTHA TocBeheHOCT MpaBiberby caMapa U3pacTta y MOATPMEYKH TOTEM, T KOk
mocTaje Mepa ¥ MeTadopa CBHX I0jaBa y CBETY.

Ta BpcTa KoMuYHE OJHMCKOCTH M pasdiuka uaMel)y jyHAKa, HepasgBOjHUX
mpujaTesba, Moce0HO je MCKas3aHa y (POPMU KOMHYHHX OHUjajiora, paciopaBa u
[0JIEMHKA ¥ KOjUMa ce JoYapaBajy cBe 3a0yHe W HECIIOPAa3yMU Ca CBETOM KOjU
X oKpy:xkyje. Y npuun TH CH KO gujasosu uamelly Iletpaxa u Paga pasuu cy
oamm Coxparosum y [lmatonoBuM mujanosuMa win Kako 10 Bomkosuh, mpate-
hu [lnerena, kasxe: ,CokpaToBa UPOHU)a CATIOCTAB/bA HAJCYIPOTHHU]E CTABOBE U
¥ WICTOBPEMEHO I0CTaje y IIeJIOCTH PasUTrPaHa, a UIAaK CBe 030M/bHA, y IIEJIOCTH
OTBOpEHA ¥ WCKpeHa, a WAk Jy00KO IPWUTBOPHA; OHA Ce MaHHpecTyje Kao
HENPeKHIHA CaMOIApoguja dYHje je KpeTame 3HAYeHa TeIIKO HACJYTHTH
(Borrosuh 2011: 5).

Opajyhu moGparumcky mouact csom gomahuny, Iletpar ra ymopehyje c
KOILEM, apryMeHTyjyhu TakaB KOMILIMMEHT CBOJUM II0CEOHHM CaMapIIM)CKUM
JapoMm, Ja Tiefajyhu y Koma BHOU W EbeTOBOT rasmy, jep omu jmde. Ilomrmo je
ynopehuBame uYoBeKa ¢ KOEeM yobmuajeHa HaumH Bpehjama, Iletpar cBojy
MHCA0 CYIIPOTCTABJhA OHOJ YBPEKEHO] U Jaje o0jallberhe 1a caMo J00pu Jby au
MOTY JIMYUTH HA KOHb, IITO IPHU3MBA ACOLMjaTUBHY HHU3, U3 MHCTAHIE 106ap je
JeIHAK KOIbY, 0 HAPOJHE M3peKe y Kojoj cy mobap u Oymasa 6paha, a camapiu-
JUHOM HAYWHY HCKA3WBAEA COICTBEHMX MEPWJIA Jaje OCOOMHY HCTOBpEeMeHe
HCKPEHOCTH M IIPUTBOPHOCTH, JOCTOjHE BPXYHCKE COKPATOBCKE MPOHHjE K0ja ce
JOIII jacHUje oIviefa y o0pasyiaramy Tease.

1 Casa JlamjanoBuh cebe cMaTpa MCKyCHHJUM jep je 0[JIa3uo Yak g0 buxaha (una-
ue Hajom:xer Beher MecTa y okoJMHM) 1 To Aa O TaMO 0/1J1e:KA0 CBOJY 3aTBOPCKY KA3HY.



XyMOpHO K20 cTpaTernja MHIUBUIY allyje, I CBeT U3 Buaype Jefe Paga 165

ITpesnact cBojux craBoBa Kpyncku Coxpat gaje y popME PeTOPCKYX IIHATA-
A KOJUMa He caMo Ja IMpeBa3ma3y IMPeTXonHy Tedy, Beh mme xopak mame y
TBP/IELY 1A je KOEb 00JbH O[T YOBEKA:

IIa Page, jecu nu @u uakg 4wyo ga je kor Hexola Gpesapuo? 3axseo cey gywy,y eje-

DY,y wilia xohew, da obein caaiao ko tac? [...] Page. bpailie u iobpaiuume, a jesr

uKaga Kok 0ilieo KHeery ceom Hajoosvem gpyly (hommmh 1970: 19).

,3a1o llneresn 6imcko mosesyje upouujy ca mojmMoMm Bildung-a, omHocHo, ca
I0JBeM 3HAUEEhA KOje VEJbyuyje v cebe 00pasoBame KyJITHBAIIM]Y X Pa3Boj |...]
meHa OecKpajHa 0TBOPEHOCT jecTe MPOBOKAIIMjA KOja Te:KH Ja Jpyre ImoMepa Ka
cuenpduuanM Bpectama camopeduekcrje” (Bomkosuh 2011: 5). U oBa npuya ce
3aBpIIABA PEaKIMjOM JeyaKa Ha CBOjeBPCHY JIEKIIM)Y M3 SKMBOTA — IIUTA CBOT
Jely Ja JIV ¥ OH JIMYK HA KOIba, IIITO y ce0OH jacHo HocH (POH IIHUTAELA A JIU j€ OH
J00ap YOBEK.

Naxo Beprcon y cBom uyBeHoM Texery CMEX HAIVIAIIABa J1a je oBa MaHude-
CTAIlMja XyYMOPHOT YCJIOBJb€HA HEOCEeT/bHBOININY U Ja je IPUPOJIHA CPeIUHA CMe-
Xa paBHOIYIIHOCT, KA0 U Ja joj Hema Beher mempmjaTespa of ocehama (beprcon
1993: 10), GaBibembe cBeToM hommheBrx mpuya 3axTeBa cariieaBatbe eHoOME-
HA XyMopa kao emoirmje. TakBo cTaHOBHIITE je MOTyhe AUjaXxpOHU)CKY IIPATUTH
jorr o Il;maToHa woju, akieHTyjyhyr HEMUHOBHOCT € MOITMOHAJIHOT KOJIa ¥ XyMOp-
HOM, Kaske: /A IIITo ce THYe CTAEA HAIIE IyIIe KO KOMAYHMX [IpeJICTaBa, 3ap He
3HAII ] ¥ TaJa I0CTOj 1 MEIIaBMHA HaTee U yxuBama“ (Ilmaton 1983: 109).

V cayuajy hommuhesux jynaxa, cpehemo ce ca tummanoM ¢OpMOM KOMUIY-
HOT' — HEe3HAHe KA0 M3BOpP CMexa, KA0 U 3aJ0BOJbeHHM €TUIKHM eJIeMeHTHMA
KOJH YCJIOB/bABAJy CMeX: Ja TAKBA 0COOMHA He HAHOCH INTETy JPyruMa. YIIPaBo
TakBy (popMy mMajy aujasios3u uaMmel)y asojuiie, hommheBcKM pedeHo, He3Haja
Papa u CaBe y mpuum BAIITA CJBE30BE BOJE.

V macmornoj npuum meny Paga ymosHajemMo Kao YoBeKa KOJU He MpU3HAje
HujaHce, Beh camo yeTupu OCHOBHE 00je, UMMe IIHCAll HATJIAIIABA E-ETOBY IOp-
IITAYKY jeJHOCTABHOCT, aJIM Ta] FeTOB IOKYyIIaj Jia ce CBe CBeje Ha ,0CHOBHE
0oje” HHje I0jeqHOCTABMIO HY EHEIOB JKHBOT, HWTH KHMBOT JbYIOU YV EETOBOM
OKpy:xerby, Beh je OH0 M3BOp pasHMX HeCIopasyMa, KOJu y BpeMeHy IIpude Ipe/-
CTABJbAJy HEMPWINKY, & Y PEIeIINj H3BOP KOMUIHOT.

Bpio ¢y 030mspHe pacipase Ha TeMy — Ja JIF je JIMCHUIIA YKyTa WIH I[pBEHA
WJIY je BYK 3eJIeH, Ka0 ¥ IOPOMYHO WITIeKMBAELE BeJIMKOT Mara 06oja [a oIy un
Koje je 0oje clie3, KOJU HA II0JbY PeasHOT Moske OmTw Oesu wuIu LpHHU, a Page,
CYTIPOTHO CBOjOj CKJIOHOCTH KA IO0jeHOCTABJ/bMBAELY CTBAPH, MPOHAJIA3U HEKA-
KBe HUjaHce (A je HeMy Clles, Ha IpuMep, Mogap wiu IpeeH). Kama, momyT
Maruje, TAKBO BUljelbe HEeBWIJbUBOT Ipelje HA CBAKOT UJaHA MATPUjapXaJiHe
3ajeHUIlE, M3a3MBA E€MOIH]y y UHWTAOIly, BONjeHy WHTEHIMjOM IIpHIOBEJAYA,
MOKIA HAJCJUYHM]Y OHOJ KOJy Y ceOH IPOHAJIA3U CeHTMMEHTA JIHYU IIECHUK y TPAa-
ramy 3a HAWBHEM. Y TIPWIOT TOME TOBOPM W BeJIMKA Tyra Kaja je mema Pane
I0CTA0 CJiell 32 00je, KAO CJIMKA M3TyOJbeHe HEeBHHOCTH y CYKoOy ca CBETOM y
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KOMe Cy IpaBMJIa ¥ TpaHUIle jacHo ofpeheHM W TPEeKO HUX Ce HEeKAKHeHO
HHUKAKO He MOJKe.

YV Besu ca oBum Tpeba momenytm m IlaprepoBo Hermpame bBeprcomose
PECTPHKIIMje KOMMYHOI HA MEXaHWJYKO M YKA3WBAILE Ja je CIOHTAHO, TaKohe
Io/jje THA K M3BOP XyMopa:

Jlox caTvpa mMa cJlyxa caMo 33 KPUTHKe M OINTPe OITysk0e, XyMop, IIAaK, moce/Iyje

Cplie U CjenuEbyje Hac Kpoa caocehame, ca o0jekTrMa Haler cMexa. Tume je XyMop

BUIlle KOHTeMILIATUBAH, Bullle ecteTryaH. [laprep BepoaTHO oceha kaxo je caoce-
hame ca /by quMva Bpegumje of Oarckocty HopMmama “! (Bomkosuh 2011: 22—-23).

XyMOpHO CJIMKAIe CBeTA JETUELCTBA IPUIOBEJAYA IPECTAB/ha Jeurja
3auyheHoCT esie Ha I TEXHUUKHMM HOBOTapujama 700a y KoMe JKMBY U 33 KOjUMa,
3aTBOPEH y CBOje HABHKE M puUTyase, KacHU. eTmmby mckpy mpraoBemad Pamy
P MIIHCYje OmMCY)jyhu HmeroBe cTpaxoBe — 00jao ce aMmja, JasKIeBE-aKa M puoa.
Cwmex ms3asusa Beh ciegehu meo pedyenwmiie y kojeM Kaske 1a ce IOIjeJHAKO, KA0
THX SKHBOTHEGA, 00jao CIIpaBa M MAIllMHA — O] IyINAKA ¥ TepMOMeTapa, ma [0
Bara 3a Mepeme.

Naxo moyetak mpuue YYIECHA CIIPABA HAJIMKY]e CJIWIIM XYMOPHOT M3a3Ba-
HOT HEe3HAILEM U MPOCTOTOM HeoOpasoBaHa YoBeKa, BPJo Op30 he cTpaxomomurro-
Baibe, paBHO OHOM KOje ce MMa IpeMa BUIINM cuiama wiu bory, mpepacTtu y
00pHYTy cHUTyalujy — CHUTyallujy OOpHyTOT CBeTa y KOMEe H3BOpP O00KAHCKOT
Hagaxuyha wma jemas obmuaH cat: JeguHo je Gpema cailly 0gysujex umao Heko
fiocebHo ciupaxotiowiiosare inegajyhu y rwemy WajarciiseHo buhe xoje orcueu
c80juM 3QT0He WHUM HCUBOWIOM, YUCTUUM U MY JDUM KQO KOg KAKE0T gpesHOT ipa-
gegnura (hommh 1970: 11).

Page je ymopso TBpaMo 1a je cat sKUB M MyZJap, a TAKAB HETOB CTaB je 01o
y3pok, Beh moMeHyTmM, koMuuHMM amjasoduma ca pohaxom Casom. Y myxy
XyMOpa 3aCHOBAHOT HA WCTHM IIpEMHcaMa jecTe U 3HAIbE TJiemarma y cat: 1o Lie-
garbe y caili 3a MO je gjega Ousia jegHa uciio TWAKO WAjAHCIT8EHA U TOMANIO HA -
apupogHa ymjewrocit kao u iaimare y grarn (homuh 1970: 12), u Bue ox Tora,
3acTymao je (paTaJUCTHYKY MPETIOCTABKY Ja je 3a YWTakhe TAYHOT BpeMeHa
moTpebHA cym0MHCKA mpeaoapeljeHoCT — Tj. [a je Y0BeK ¢ THMM TaJIeHTOM TpebaJio
14 ce POIIH.

V masmeMm ToRy Ipude, KOHKpPETAH caT, KOju My je upujaresb lleTpak gao Ha
yyBamke, KA0 U FeTOBO KyI@Ebe CPOTHO KyIakby CpIia, Impepacta y Metadopy
caMoT YoBeKa umje je OH BacHUIITBO. [la Tako, y cmexynammju ga ju je [letpax
SKMB WJIM HYJje, jep HA HWBOY PeaJIHOT HYje T'a IPOHAIIA0 HM KHBOT HU MpTBOT,
HA IUIAHY MPAIMOHAJIHOT 3aKJBYUyje JIa je %KHB — jep Ja jeé MpTaB BJIACHHK CaTa,
¥ caT oM y.mpo.

1 OBoj Te3u ce, Takohe, mpubimskasajy cxsaTama Cysan Jlarrep xoja cmaTpa ma je
cmex BpxyHa1r ocehama“ (Bormkosuh 2011: 23).
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YV honwmhescroj xomcTemamuju ctBapu m morahaja — cuTyarmja Koja Oum
MOTJIA OMTH M3BOP KOMHYHOT, KaJa JIMYHOCT OCTABJbA YTHCAK CTBAPH (KOHKpPET-
no Iletpax mpepacra y cat xoju je Pagy mao Ha dyBame), TpaHchopMuile ce y
JIMPUYHOCT U eMOLIMOHA JIHOCT GeJillke U MaJie OeHe KOJU ce BUIIE OJI CBEera uyje-
CHOT IIITO je YOBEeK HAIPABMO IWBe, IIeHe U IIOIITY]y OHO IITO Hoce y cedu, a To je
mocseheHnocT MHOrO Behoj BpeIHOCTH — IPHjaTe/bCTBY, X EHETOBOM OIICTAHKY Y
HAJTesKUM IIPHUPOJHKUM YCJIOBMMA OICTAHKA, KOje JbyJe Y Tparamy 3a 3apajoMm
BOJIH YaC TAMO, YaC aMO, TOKOBHMMA KOJHMA Ce He Ja YXBATHUTH Pe.l ¥ Kpaj.

Komura Pamoeor kapakrepa mpomsiiasy, mpe cBera, M3 BeroBe Help miaro-
heHocTH APYHITBY y KOMeE JKHMBH, II0 KPYTOCTH KOja jé YIVIABHOM HEIITO IITO Ta
He caMo 0jBaja oJ ocTaiux, Beh ra medumuuire xao 0oJby M ILIEMEHHUTH]Y 0C0O0Y .
3aT0 je meMy J00po y KpPYry H-eIOBMX UyJaKa, TAKolje KOMMYHHX KapakKrepa,
aJIM KaJa je CyIpOTCTAB/beH peanjaMa CBAKOJHEBHOT JKHUBOTA, F-eI0BA KPYTOCT
ce, maMel)y ocTaJior, orjiefa Uy HeroBOM OeCKpPAjHOM BEPOBALY Y JbYIE.

IIprvep XyMOPHOT IPOM3AIILIOT M3 OUeKNBAELA KOje Ce PaCILINEbaBa y ¢op-
My ya3andymHor mokymiaja (PAIE C BPIIAPA) jecTe meroBa ILUIEMEHHTA sKeJba Ja
JIUBJBET CJIyTy MMeH-aKa HAyYMd MOJWTBAMa U MPHUBOJIN Bepu. Besmko ouexnsa-
e npeobpahama IMB/RAKA y KDPINTEHO Yesbafie, IPeTBapa Ce y CYIPOTHOCT —
HajamMHUK Paje je ocTao BepaH CBOJUM MPOCTAYKMM HMHCTHHKTHMA, IIPe CBEra
JIyKaBCTBy — MPHUI00HMO je rasdy, caMo Ja O’ ra y3 IIT0 MAakhe CMeTE-H OIJhay-
kxao. U oBora myTta Pajge m3 xoMuume IpepacTa y TparudHy JIMYHOCT, YOBEKA
Iy HOT TyTe HaJ JbYACKOM IIP UPOJ0M KOy je TIOKYIIAo Ja YKPOTH.

CBojy mo3uIIMjy KOMUYHOT JIMKEA, OeJle BpaHe v HaM3rJie ] KOMIIAKTHO] 3aje/I-
HALIM mcron I'pmeda, ocBemouyje W Kkpo3 mprdy MJIMH MMOTOYAP. Ilomasehu ox
OYeKMBAaHUX IIPeporaTHBa y Be3u ca MJIMHOM — Jia Ce OKO Hhera IUIeTy Pa3Iudu-
Te MpHYe, KAHpPA CTpaBe M yiKaca: Be3aHe 3a CMPT, HEUNCTe CHJIe U IyOJberhe
Iy1ile, P UATIOBEIAY CBe TO JeKOHCTPYHIIE VIJIMBOM CTBAPHOCHOT KP03 UPOHUIHY
KOHCTATAIA]y Ja aBo, MM KAKAB ILEI0B IIOMArad, HA TOM MECTy 4yJa YHHU
MOTOTOBY ¢ ipewsHum sHcerckum uenageiiom (homh 1970: 28). Mako cy mpude o
{0 WiTle bl 61 M My IIKAPLYIMA M IPEIIHUM KeHaMa OWiIe IOIyJIapHHUje Ol CBHUX
MeTaU3NIKNX Omha 4Ymja ce I0jaBHOCT TPAIUIIMOHAJIHO Be3UBAJA 3a MJIMHOBE,
cBe je To OMJI0 M3BaH OHOIA IIITO 3aXBaTa IOIVIe ] YncTe Aylie aeme Pama:

Cee o6e Hosotmapuje moj gjeg Page, k'o 06uuno, Huje Hu Tpumjehueao HUTG cy OHe

yiagasne y 1eios jegHocuasaH U C6aKOM 0TB0PeH HCUBOW. 3a C8AKO Cjellicko 1y go U

TIOKOp, OH je Ca3HA8Q0 UOCTegHU, UPeKacHo, Kag Wo suule HU 30 K0T Huje 6UJI0 HU

HeoOUYHO HU cabnadcrueo, a wemy ce Wak éaano tpunaiohasaiiv. Hctiagao je

maxo bujena epaHa Koja guce ipajy y Hegoba, GECKOPUCHO, ga MY ce C8aK CMuje U

yygu (Bhommh 1970: 30-31).

YV macraBky npuue mocraje oUHIVIEHO Ja je HeHMHpOpPMHUCAHHU mena Pane
0MO Y:KACHYT OHEM IIITO Ce MOKe Ha3BATH HOBOTAPHJOM CAMO ¥ MPOHH)CKOM KOJIY
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— [1a je MJIMH, KOJH j€ EeMy CBETO MEeCTO Kao I[PKBa', y cTBapH emuIleHTap Opa-
KOJIOMHVX CacTaHAKa. UWTAoIly je, 3a pasiIHMKy O Ehera, jJacHO Ja TO cIaja y
OIIIIITe MECTO IIPHYA 0 MJIMHOBHMA — O] OHUX eTHOJIONIKKX Y KOJUMA Ce IOMUEDY
M3BECHEe [0Me/bapke, 10 OHMX KOHTeKCTyaJIM30BAHMX KAHPOM CTpaBe H y:Kaca.
Hberora emormja n3asBaHa CyOUeH-EM Ca MCTUHOM IIPEPAcTa y HOHCEHC, a JieJia,
KOJM je I03BOJIMO A My JbYyIU CAao0OpasHM peaJIHOCTH Paso0mdye HeroBO CBETO
MecTo, IIOHOBO IIaJIa Y CTak:e Qy00Ke TyTe U sKeJIU a4 YMpe.

Bre mmyTa he Ta TparmkoMmdHOCT, HA TPAHUIIM XyMOopa U TyTe, H3a3BaHA
HECKJIAJI0OM COIICTBEHOT Bhljerha €4 OHHM IITO Ce JelIaBa Y CTBAPHOCTH, OUTH
VHALMjaIja TAKBAX MpavyHuX Muciau. Kao pesoHaTop merosux saHoca y 0Opoj-
HYM IIpHYaMa I0jaBJbyje ce YEyhaHuH apyre reHeparmje, Huro, koju KpaTkmm
CapKACTHYHVM pedeHHIlaMa objamrmasa OecMucienocT Pagosor mocna (becmu-
cienocT u3 Hurose mepcnexruse). Ha mprmvep, kama Pame yun HajaMHuKA Bepm
u monurBaMa, HuioB romentap Ha 10 je: Xm, usyuuhe 3a enaguky (homuh
1970: 8). Ma xoimko y mpmyama IpBOT IMEJyca BAIITE CJBE30BE BOJE Hmmio
IIpeJICTAB/bA0 IPHMep 3IPABOT pasyMma, YoBeKa Koju OpuHe 0 joMahuHCTBY U
EbETOBMM €KOHOMCKHM IIP MOPHUTETHMA, EeT0BO MHCHCTHPAEE HA CBOM H3pede-
HOM CTaBy: Ama mygu, wilia he Ham cliapa Kvycuka, ko he o yabe xparuiau?
(homuh 1970: 91), TpaHchopMmrmiie ce y rect yoOuiie.

Heusmepna sby6aB mpema ciielioM KOy, opas JeyOaBu Jdede Paga 3a cse
JKMBO HA OBOME CBETY, Ipepacrta y OypJiecKy, Kaja 3a KPCHY CJIaBy yMeCTO ca
KyMOBHMA U IPUjaTeJbHMA Y TOCTUHCKO] COOM, CJIABY CJIABH CA CJIEIIUM KOEEM Y
mrrasm. Hariy HecTaHAK CJIelor KOba M3a3MBa HEHM3IPKUBY TyTY, Te OH 0BOra
IyTa He CaMo Ja OIeT IOJKeJIH Ja yMpe, Beh ce T0 M 3aWCTA JeIaBa: Te WCTe
3UMe ce ylacuo, Kaske IPUIOBeIAY, HOBO BpeMe y KOMe je HOBAIl BPeIHU]U O
SKHIBOTA CTBOPA HIEje OMJIO EeTOBO BpEMe.

V Besu ca ummm xymopom homnmheBux mpmya, Koju HAC HCTOBPEMEHO U
3acMejaBa M eMOTHBHO y3HEMHUpaBa, Tpeda MoMeHyTH BUTreHIIITajHOBY IpeMucy
Ja 3HAUeH-e PEeUr HHUje OHO HA INTA Ce TA Ped OJHOCH, WM IITa 03HAUYaBa, Beh
ImpejcTaB/ba ymoTpely KoJy ped mMa Kao esieMeHT jesukaZ. Ha ocHoBy Tora
JI0JIa3Y ce JI0 3aKJbYUKA Ja HHje KJBYYHO [UTakhe — INTa 3HAYHW ojpeleHa ped,

! Mnun je, Ha Gipumjep, 3a gjega ogysujex L0 KAO HeKO MQJ0 C8elliuiuuLilie Kome
80.Jb0, 08GJA-0HYQ, OTUTJOWAHUTIY ga ce U3 Hel08UX JapeXcbu8ux PYKY Upumu 6pauwHo 3¢
Abeb Haw HacywHu gadcg wam grec”. Taj gobpogywnu cujegu ciapuuh — wapobrak
Koju arcu8yje y epOHUKY TIOHQY 80ge, Y8ujek 0Ygar — CpeMar je y C6aK0 goba ga cacyua
ceary myky. Moowcew my ce tosjepuitiu otmisopuitiu 6e3 sasopa kao Hajpoherujem (hormh
1970: 31).

2 Ocum HaBenene mucym, Bomkosuh nutrpa u cinenehe Burrenirrajaose peun: ,,3a
BeJIMKY KJIacy cJydajeBa y KOJUMA Ce KOPHCTH ‘3HavUerhe — MaKo He 3a CBe CJIyvajeBe
IeHe yrnorpebe — Ty ped MOKeMO OBAKO Ja 00JaCHHMO: 3HAYEHhe jeJ[He Peud je HeHa
ymorpeba y jeaury “ (Bomxosmh 2011: 28).
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THME Ce HUIITA He OM IIOCTHUIJIO YKOJHMKO Ce CUMYJITAHO He OJT0BOPHY M HA IIHTA-
A — KaJa, IJe je T0 PEeUeHo; KO je TO PEeKA0, KOMe je TO peueHo U CJI. 3aTo ce
XyMOPHO MOJEJIOBAIhe CBETa M3 MO3WIMje aeme Pama HUKAKO HMje MOTJIO o0ja-
cHHUTH 0e3 YIUIUTaha y MPUJy 0Jr0BOpa Ha Tope IOMEHYTa IIUTAkhA.

Taxohe je KOHTEKCTyaIM30BAIE KPO3 KYJITYPHH MIJbE, YM)H je IIPOHU3BOT
XyMOP KOJU M3a31Ba €MOILIM]Y, HEOIIXOQHO 1 3a TyMadere oapeljeHnx 1mmaa uin
KOMMYHHNX CJIMKA, IIITO jecTe CBOjeBPCHA MIPa OHMX KOJU Ty MIPY II03HAJY U KOJHU
Cy JOj caMH IIOCTABIUIM IPABMJIA, Y CYIPOTHOM OM HA HMBOY IIapagurMe H KOHO-
Tammje Moryhe OmIo OMIIO IITA JOBECTH Y B3y ¢ OMJIO UMIM.

[Nommarse xymopa Kao ejieMeHTa KapaKTepusaliyje, y CMUCILY — OHO YeMy ce
YOBEK CMeje, HaJBHUIIle HAM TOBOPHM 0 To) ocobu: ,,Jby1u Hu Ha YeMy Tako jacHHje
He I0KA3yjJy CBOje Kapakrepe (JIMIIA) HETO y OHOME IITO CMATPAJy CMEIIHM,
mwcao je I'ere” (Bomkosuh 2011: 33) Taxohje je mpuMeH/bMBO HA aHAMM3y rpalje-
a cBera honmheBrx jyHaka. Mako ¢cBM 0HI M3pacTajy y CBETY CJIMYHHUX je3MU-
KUX HWrapa 4 [OpUIanajy TUICKOM HAYMHY (POpPMHpAama XyMOPHE pPEedYeHHIE,
TUNIMYHE 3a T4) Kpaj y KOMe JKuBe, OMTHA je pas3jIuKa y ToMe 4eMy he ce oHU
cMejaTd ¥ ymja he, ounTo XyMopHA (WJIM CaTHpPHYHA) PeIlinKa OUTH KoMe pas-
JIOT 3a ypHebecaH cMex, a KoMe 3a 0eCKpajHy TyTy.

Teopuje HaIer g00a MHCHCTHPA)y HA JOTOBOPY MakTy maMelly xymopHor u
mprmaoria: ,Humrra camo 1o cebr Huje CMeIITHO, MU CMO TH KOJU CTBApH U J0Ta-
haje Bumumo rao xymopue“ (Bomkosuh 2011: 34), 1 Ha Ta) HAYKUH XyMOp jecTe
jelHa BpCTA MHTUMHU3HpPAEha, y CMUCJY 14 3aXTeBa Heuwje IpuxBaTarmbe. Y CKJa-
Iy ca HIBOOM IPHXBATAka pacre U OJUCKOCT MaMel)y M3BOpa XyMopa U EbeTOBOT
mpuUMaora. Y Be3u ca THM 0TBapa ce HOBO IIUTAFhe, INTAELE MEeTaeMOIIHja, OHO-
CHO, eMOIIMje 0 eMoIlhjaMa, ajii To je Beh Heka Apyra Ipudya y Be3u ca KOjoM
MOPaMO 3aTMA3UTH 0ap OBy YHEEHMILY — JIa CMO Ce MOTJIM IPOXOTOM CMEJaTH JIOK
je HamI JyHAK, Aena Page, ymupao of Tyre.

Jlurepatypa

Beprecon 1993: Beprcon, Aupu. Cmex. Beorpa.

Bommxosuh 2011: Bormkosuh, Anexcaugap. Teopuje xymopa. Beorpa.
ITnaTom 1983: Ilnatonu. Menexcern, Qunebd, Kpuitivja. Beorpa.
Romwmh 1970: homuh, Bpauro. bawitia ciezose 6oje. Beorpa.
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Cuexxana Munojesuh (Ilpoxymse)

Humorously as a strategy of individuation, or the world from
a perspective of the grandfather Rade

Introduction to the Copic”s collection of stories MALLOW-COLORED GARDEN offers an
angle of view of the world from a position of really special person, grandfather Rade.
He can be impressed with blissful nescience hireling, but also by the knowledge of
ornate writing man. Although it can not escape from the usual mountain code and dei-
fies place in which are grinded wheat for bread — a symbol of the existence of the sim-
ple life, Copic”s character, at the same time with an awe is watching the achievements
of his time — clock or thermometer. Inbound into a conflict with the discourse of a new
era, with which he does not have understanding, childishly fond of daydrieaming, crea-
tes a distinctive world on wich funny and sad sometimes alternate, and sometimes they

are included together in the same phenomenon.
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18 400 IIpoxymbe
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Cuexxana Munojesuh (IIpoxymbe)

Keuncrko cpue u mymru ymy honuhesom pomany
HE TYTYJ BPOH3AHA CTPAKO"

Y oBom pomany hommh cBoje jyHake mamernrta m3 cBeTa aICOJyTHE IOMUHALM]E
MACKyJIMHUTETA M, JO0BoJehr WX y CpefuHy 3auygHy YCTAJ/beHOM MOJeNy IOUMAHa
CTBAPHOCTH, M IO TOMOTPAUjU U I0 HAYUHY HKMBOTA, MPEHUCIIUTY]e MYIIKO-YKEeHCKEe
omHoce. Y Tekcty ce cycpeheMo u ca IPHUIOBEeIAYEBUM PA3yMEBALEM MY IIKHX J1Y A
aJm u caocehiarmeM 3a MO3UIIH]y 3aT0CTABJbeHE KeHe. Mako poMaH mpy:a jeaHo Mojep-
HO MPOMMILbAEE MYIIKO-’KeHCKUX OJHOCA, MOJATHO (PEMUHHCTHYKOM UUTAELY KAO W
MIOCTKOJIOHUJAJTHO] KPUTHIIM, OHO IIITO Ce HU jeJHOT TPEHYTKA He JOBOAU y IUTA:E JecTe
TPAJUIIAOHA JIHA UMIIEPATUB — MIOPOIHUIIA.

VBox

CyouaBame ca mposom bpamxa homwha je cBojeBpcHA KOMyHHKAIIMja ca
IETOBUM AyTeHTUUYHUM XyMOPOM KOJU je MCTOBpEMEHO M JKaoKa Koja ybaza y
rpao0e MocJIepaTHHX JIyTakba, Y HAM3IJIe MAPHO) 3eMJbH, I/e je, Kao Uy party,
Oopba mamelyy mobpa m 3na HempectaHa. T'0 HETOBO CMEIIHO HJIN CMEXOTPECHO,
KaKO TO HEKH aHAJUTHYADPH BOJIE 1A KAKy, Ta] EeTOB MAHHUpP IIPHIIOBEIAHha
KOJUM yoOImyaBa ocobemake IOATPMEUKOT Kpaja, pasamunto je nedunncan. [lo
Josany Jlepermhy To je ,pycruxanam cmex” (epermh 1983: 615); ,Bemap
XyMop"“, HCTOBPEMEHO CMeX M IoJicMeX, ykasyje Ham Boja Mapjamosuh (Mapja-
nosuh 1988: 90). ,,/homuhes xymop je eremenTapan” — kasxe Bemubop [muropmh
aKIeHTyjyRNu TeHEeTCKYy YCJIOBJHEHOCT TAKBOT HAYMHA OTKJIOHA OJf HAMIIJIE]
nepemwuBor (Unpusosuh 1981: 25). Ciobonaw K. Maprosuh, rosopehu o xymo-
py v honuhieso) meunjoj mposu, kaske: ,,¥ THM peunMa MMa IIEPETIyKA U1 HAUB-
HOCTH, a4 U JeJHO W OPYyro cy maasmBaum cmexa kox umranana“ (Mapusosmh
1981: 71) wuy.

"Ronuh ce y cBojuM cimcaTe JbCKNM MHTEPECOBAMMA 0ABHMO M TEMOM KOJIO-
HH3alldje W IOCJIeJuIlaMa TAKBe TOImorpadcke MpoMeHe, a JIMTePAPHH eKCIIO-
HEeHT OBaKBe BpCTe HajgaxHyha jecte pomaH HE TYIVJ BPOH3AHA CTPAXKO. Panma
OBOT JIeJIa, PBO CTAIIMOHKpPaHa y mpoctope 'hommrheBor 3aBuyaja a IoToM y oHaj

" Hanomena ypemauxka. Pag je oGjarmeH je 3. RommheBoM 360pHHKY, 2 je y
caipsrajy HaBeJeH apyTH TekeT. CTora ce 0BJIje JOII jeTHOM IITAMIIA.
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IPYTH W JPYravMju PAaBHUYAPCKU KPaj, BPEMEHCKH je JIOIMpPAaHa II0CIePaTHOM
(Ipyru cBetckm pat) ceobom u3 bocue y Bamar. Kynrau jymanmm homnmnhesor
CeKYHIApHO MOJEJIUPAHOT CBETA, KOJU Ce TaKohe cesie W3 jeJHOT BpEeMeHA W
MecTa TP UIIoBeIarka y JApyro, Kao IITo je IpocyaBibeHn JoBammexa baowuh, Hoce
eMOIIM]y UCeJheHIIKE TyTe YPOIbeHe Y AaJieKy U CTpaHy 0aHATCKY PaBHUILY .

Jocamanmma TPUCTYIIA 0BOM POMAHY AaIoCTpOUpasy Cy TeMy TellKohe
CHAJIAKEEHA Y HOBO) CPEIMHU TOPINTAKA IOHUKJIUX ¥ OJIPACJINX § CACBUM JPYTra-
YHjeM Ky JITyPHOM KOHTKECTY, Kao M TyTy 300T 0/1Bajarba Of OHMX BPJIETHHX, 0aj-
rxoBuTHX Ipemesia. OBaj pal akleHTyje YME-eHHIY [a H3MeEeHa ToIorpaduja
yTrue W Ha ofpeljeHHU CTymam caspeBarba JeTaJbHUje aTlCOJBUPAHNX KEbMKEB-
HHMX JIMYHOCTH, KOJe y TOM, 3a BuX oTyljyjyhem mpoctopy, moummsy na Iy 0ibe
ypamajy y cebe 1 pasMHIIIbajy O CBOJHM KeJbaMa M IOCTY IIIAMA .

QOuyuman u neuHNCAY HEYXBAT/BUB €JIEMEHT HeBOJBKOT IPHCTAjarba HA
OHO IIITO TMPEJICTOJU ¥ OTIOpA IMpe] HOBUM U JPYraumjuM, TPAHCIIOHOBAH je HA
IpuMep IUXOTOMHUje ONaHKa ¥ IoKyse. [losasak y HOBM KHMBOT je TpeHyTaK
kajga Om Tpebaso Ja ombalie cBoje JoTpajajie OIAHKe, jep MM Oalll TAKO Kaike
IbUXOB Bolja, a 0eCIoroBopHa MOKOPHOCT Pa3HOIMKAM BohaMa je OIIIITe MecTo y
cBuM 3a0yHaMa Koje IpepacTraj)y y CTHXH]y, y IITa ce IpeTBapa 0Ba HAUSIJIE]
mIaHupana murparmja. Hamve, Boha uM e mncxoqHu)y 1 IpaKTUIHA]Y OIJIYKY,
Koja ca coboM Hocu MoTyhHOCT 60Jber, JIaKIIer 1 O60TaTHjer *KUBOTA, IPEICTABIBA
Ka0 Ipesiasak M3 HeKyJType y KyJTypy, yrosdopasajyhu ga je TO IIpHpOJIHO
0oJtaH TIpoIlec, a KaJa U3 KOJIOHUCTA u30uje je]T Jby U HAXKyJbaHUX HOTY, No0mja -
jy pagjammeme: Xe-xe, Moj gpaiu, Wo ce 308e KyJAWUYPQ [...] 8a76a HAHCYpATL U
a8y u Hole gok ce Ha wy He dpuesurHe (homuh 2003: 39)L.

Ha ocroBy mpeTxomHOT IIMTaTa IOCTAaje JaCHO A CMEX MApKHUpa OHO IITO
jecte jeJaH o[ TJIABHMX IIPaBalia HCTPAasKMBAIha Y 0BOM Pajay —a To je Taj CyKoO
BPEHOCHOT CHCTEMA KOJIOHUCTA M KOJIOHH30BAHUX, KOJU HEMUHOBHO IIPepacTa y
JIaHAIl HaJoBe3aH Ha Beh moctojehe mpempacyne jegrmx mpema apyruma, u goa
he ycmocTaBipame paBHOTEKe Mel)y BbMMAa OMTH MyKOTPIIHO M TEIITKO.

N mpyroj oxocHuiy oBoT pajga moBomu Hac homumhes xymop. MHmmkaTHBHO
je ma je y MyIIKMM IIajiama, IIOTOTOBY OHHM II€:KOPATHBHOT Kapakrepa (koje
IIpepacTajy MecTo HACTAHKA U TPpaHC(OPMHUIILY Ce Y YMOTBOPUHE YUTABOT IO IHE-
0Jpa), LeHTAp yBeK Omhie :meHckora moja. Pelju je ciyua) mupexTHOTr M3Bprasa-

1 Hemrro comuso usjaBibyje u caMm bpanro homrh, mto xopectoraupa ca oBakBUM
TyMauerheM HOBHUTETA KOjU cy camo dopMaJiHe mpupope: Pasmuwmwam Hewiio witia 6u
ganac paguo moj cupoimiv Muma Jepiocnasay, (OcMA O®AH3UBA) Kag bu ogHekyg 6y OHYO
Mmely oeaj Hauw LakupaHu ceujed. [...] Ow ce cupomax, Kao Hu ja, He 6u molao ga cHalje.
Yu@iam HOBUHEe U uQCOTUCe, CYWAM PAGUO, Tiegam 08y 6ecenty esiesusujy da Mu ce
uecitio cmyuu. Haxotiunuy ce notiosu, da wu ce yuHu ga ux je suwe og towiienux (Mapja-
HoBHuh 1988: 84).
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Ba T0JICMeXy y TojeNHAYHMM ciyuajeBuma. MeljyTum, Kaga ce roBopu y yHH-
Bep3aJIHUM KaTeropmjama, CTBap je Apyravmja.

Hawuaries camo jeqHa y HU3y JIOKAJHEX IaJia Ipepacta y 0ypJsiecKy, CJIuKY
¥ NPWINKY MACKyJIHHe KyJType MPHKA3aHe KPOo3 MMCA0o Jevaka (KoMe Hy/e
sEeHHI0y KoOmiom): oH ce mpuceha kako cy My 1o cama HyIwIM :KeHum0y ca
MaduKoM, KyjoM, mMarapuiioM (Bumu homwmh 2003: 11-12), anm Hukama ¢ KoOH-
som. CIMYHO TOMe, THIICKA eICKA CJIMKA JYHAKA HA KOIbY TPaHC(OPMHUIIE ce y
[IAPOJM]y OHOra TPEeHy TKA KaJa HEeKO O 3HAJIalla 3aKJbYYH Ja je Ped 0 KOOmIn:

Kao u osgje, ceyga ce gewasanio uctio: suygu 6u ce y doueitixy 3a 6aejany y jaxa4a Ha

WAPEHOM KOHY; C8QLITA Ol UM 0MaC TPOellijeso Kpo3 Laasy, Al vum 6 ¢uasuiu

ga je @Wo kobuswa, cee bu ce pacipcso — yx! — e6o Hexakeol Ha kobuseiiuny (Romrh

2003: 29).

Metamopo3a 0BOT BEUHTO KMBOT HAPOJHOT XyMOpa Ce JelaBa oIl y Bo3y
KOJH BO3H KOJIOHHCTE — y (POPMHU TUIIMIHHX BOjJBO})a HCKUX JUCTHUXOBAHUX, PUMO-
BaHUX, YeCTO JIACIIMBHUX IIOTEBKH (TaK03BaHMX Oehapalia): KOJIOHHCTH ce Kpo3
mecMy (Haumaryieq Bun 3ab6ase) oOpahajy JHUHO MapIuajay PEeTOPCKUM IIHTAEEM
Jla JIK ce cMe BOJIeTH II0 JIBe (keHe). 3aIpaBo, HA TA] HAYMH OHU WCKA3Y]y HIe]y
Ila je HOBY CBET. Y KOJUM OHM Kao Mo0e JHUIIM 0JI1a3€e, PeaKIMOHAaPHO je3rpo Koje
Ou TpebaJio IpEeMHAYUTH y HEIITO IIpUMEepeHHje HOBO] HAPOGHOj 6JQCilill, TITTO
AHTHITATINPA OJPeTHUIL KOjy II00eTHUIIM HEeM30CTABHO ce0M IpHUIUCY]y — Ia je
HOBA BJIACT IIpaBeIHM)a, 00Jba U CJI.

BpxyHair cMenHor, y KOHTEKCTY IOKeJFHOT XyMopa ITOJTPMEYKOT II0JHe-
0/ba, Koje mpepacTa y OypJiecKy jecTe uHocilipaHa KpaBa JoBefeHa w3 Bojsomau-
He: OHA TocTaje cuMO0JI OIpeiesberba 3a MUTPAIH]y, MeTadopa BOLOIEIHUAIIE Y
IuaeMu Ja au tpeba oruhu mian octatu. OHa MMa u cBoje MMe — 30Be ce hana-
harnkxa wu, G0yl KeHA M3 TOT HEKOT EbHMA JAJIEKOT IMBHJIN30BAHOT CBETA, BEO-
MAa je XMPOBUTA W HEeIPeIBUINBA.

HKencro cpre

"homuh y cB0joj ImpHUIOBEIHO) IIPO3H IOJIA3UINTE 32 MCKA3HBAKLE CTABOBA
CBOJUX JyHAKA, OCUM Y XYyMOPHOM, IPOHAJIA3K Y OIIITAM MECTHMA HeIIMCAHUX
MpaBuiIa MaTpujapxaime 3ajequuile. [latpujapxar je 3aje IHMYKN MMEHHUTE b 3a
MyLIKy JOMHHALIW]Y Y CBUM CerMEHTHMA KMBOTA: €KOHOMCKOM, CEKCYaJIHOM H
KyJITypHOM, a OpayHy yIOBOP je HeKa BpCTAa MHCAHOT JOTOBOPA II0 KOME MY:K
mmocTaje ¥ KOHTPOJIOP paja cBoje skere. CBe je 3aCHOBAHO HA OpIMKHO OUyBaHUM
CTEPEOTHIINMA 0 MYILIKUM U YKeHCKUM, POJHO AedHHMCAHUM IIpemoapeheHocTu-
Ma 3a ompelhere BpcTe MOCJI0BA WM OApeljeHH HUBO OJTOBOPHOCTH Y OKBHPY
LOPOLIMILIE .

Kao mrro mac Exneju IloyBosrep y cBom Tercty GEMUHUACTUYKA KPUTHUKA Y
JIMBJbMHU moaceha: ,, Jlanac moctoje mBa pasanyuTa THIA (PeMUHUCTAYKE KPUTH-
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Ke, 4 He PA3JIMKOBATH HX [...] 3HAYM OCTATH TPAJHO y 3a0yHH IIpe ] BbUXOBUM TeO-
pujckum mory haoctrma“ (Hloysosrrep 1985: 290). 3a oBaj pan je pesieBaHTHO
(beMHUHUCTHYKO YUTAIE Yy CMHUCJY Pa3MaTparba CJIMKEe W CTePEeOTHNA JKeHA Y
KEBVYKe BHOCTH, KA0 U MOTPEIITHO CXBATALE O EhHMa .2

Ersemmmap matpujapxaime skeHe y poMmaHy HE TYIVJ BPOH3AHA CTPAMKO je
CMHpeHa ¥ KPOTKA JoBaHIeKMHA 06a 6a, 0c00a y 3pesiuM ToJuHaMa KO0joj He 3Ha-
Mo mme, Beh camo mpwumagHocT — T1). umja je oHa skeHa. HbeHa cHara je y meHOM
hyramy, y caBpirenom obaBibamy KyhHMX mocioBa, y ToMe IITO je POIHIIA JeLly
— HACJICTHHUKE, a KP03 HeKOJIMKO II0jaB/bUBAILA § KOJUMA He TOBOPH MHOTO UMHHI
ce JIa je 3a10BOJbHA COOOM M CBOJUM KHBOTOM.

OHa je WCKyCHA M IIOCTOjaHA y TOM JOCTOJaHCTBEHOM TPILBEELY, T€ je K
IbEHO CJIaTakhe Ca OHUM IIT0 My Kaje caMo BepbaJiHo, HemoMmyheHa y CBOM
III€3/IeCETOTOIUIIIEREM MHPY TOBOPH IIOCEOHOM MHTOHAIIA]OM W HMHIWKATHBHUM
pejocsieioM pevr KOj¥, HABOIHO, ysHeMupasa meHor jgomahwmma. Ha taxse
IeHe [posokailiueHe Metoze JoBaHmeka Buuyhu marosapa: E, 6oive, 6pailie, og
W60l ce mupjanciien euuie He modxce xeusuiiu (homuh 2003: 17) mrro 3Byun Kao
eMaHaIlKja He3peJIOCTH y TeJIy CTaplia.

Hacympor #0) HEITPOMEHJBHBO] — Ty Cy MYIIKAPIIA PaTHUIY, I0JUTHYAPH,
OHHU KOJU OJJIy4y]y, OHM KOJM MeIha]y CBET KOJU je, KaKO Ce 0] UMHH, OyBEeK
WCTH U HEeIPOMEHJbUB. J eIMHO MPaBUJIO KOTA Ce OHA JIPIKH jecTe ma ce Oyne y
CKJIAIy C 3ajeJHHUIOM y KO0JO) KMBH M IH€HMM HEIIMCAHWM IIPaBHJINMA, 34TO
OMe He OBJIAJaBa y3HeMHPEHOCT IMpej WMcesbeibe M3 Kyhe y Kojo) je mpoBesa
BeK — aumieMe Hema — mpatehm k061 rpyme ojoj mpumanajy usbehm he ceaky

eBeHTYaJIHy HeIpHjaTHOCT.

Ona wcoymaBa OCHOBHY (DyHKIM]y eHe y IATPUjapXaHOM IPYIUTBY —
conmjamaanmujy Mialjer :KeHCKOr HapallTaja yTeMeJ/beHy Ha IIpeapacygama
KOj€ TOJIMKO JIyTI0 Tpajy Ja MOTY 3aJIMYWTH HA HCTHHY — a IIWJb T€ CBOJeBPCHE
egyKaluje jecte ycMepaBarhe MJIAJNX KeHA Ka yCBajarby jacHO M3IudepeHITpa-
HUX POJHHX yJIOTa, IIa 3aTO CBOJy MJady 3eMJbAKHELY MOBpeheHy JIyTaJiauxum
KapaKTepoM CBOTA MysKa caBeTyje:

Csu oHu 6oJte jeciuu witia He @Wpebda. Eno u oHaj Moj Keral, y wesdgeceilio, a y paiiy

ce Tlellizvao ¢ wiiokaxeum babeiiunama [...] Yhyium ce koju gar u obHoh my nefia

oxpehem, a oH, Gac jegaH, 3HA ga je Kpus, Ga fiogasuje peld u HAUujeda MU gpea,
goHece 80ge, HAWYUQ Kpasy iipase, aja — sUguM I OHAKO 03HOjeHA, 30 Upallera, Ua

My uctiewem kagy. Hliia hew, scencko cpue [... | He @ylyj wu, gywo, He pywiu yabe

2 ,Cee w10 heMUHMCTHYKA KPpUTHYAPKA 3aXTHjeBa jecTe CBOje jeIHAKO IPABO Ja
0cJ1000,11 HOBA (MO U PA3JIUYNTA) 3HAUEEHA W3 THUX WCTHX TEKCTOBA, aJIH Y UCTO BPHU-
jeMe ¥ CBOje TPaBo Ja Ompa Koja he cBOjcTBA TeKCTa CMATPATH PeJIeBAHTHUM, IOIITO
OHA, HA Kpajy Kpajesa, IpeJ TEKCT I0CTAaBJba HoBa W npykumja murama’ ([Loysosrep
2003: 290).
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ceojy maagociu. Ceaku ce og wux Kagau-miaguu, spaiwu kyhu, da Wy ole yuca u

mowitiena, a on upacay, u cearaxas. Taxo wu je wo (hormrh 2003: 140).

Kibyunn sescky vk y oBoM poMaHy Hamehe je Mapyika, y Hapooy IOm-
IPMEYKOM IIp03BaHa Byuuuya, a MOTMBAIIH]Y OBAKBOT TPy0OT HAMMEKA HAIEHY -
TOT JIEIIO] JKeHM IIPOHAJIA3KMMO y OHOM JIeJIy TeKCTa I0CBeheHOM pomaHIliu YHOM
yIO3HABAY nieaJsHor Myumkapua. OHa je CBoje WMIUEKHBAELE OHOT Ipaeoi, a
TAKaB ce I0 IIa0JIOHy MHTCKe MATPHIIE II0jaBJbyje HHOTKyIa, KajJa ce JeBOJKa
TOMe HajMabe HaJa, OKOHUYAJIA M3HEeHA JHOM II0jJaBOM IIPEBPTIHUBOT K HEII0y3/a -
Hor Bamila, Koju je CTHIIAjeM OKOJIHOCTH y E-eHHM OYMMA M3pacTao y HaIHapa-
BHO Omhe J0CTOJHO EbeHOT QyTOT M CTPILJBUBOT YeKarha®,

[Tpumosemay Mapyikrty camaaadry IpUPOLY MAPOIUIHO WCKA3Yje KpPO3
IbEH TAJHU CBeT (TAMO je CAKpHBEHA FheHA JKeHCTBEHOCT, 3aTOMJbeHA YJIOTOM U
cuHa U hepke y MOPOMUIIM KOja HeMa MYIIKe [elle). YcJie HeyCIIeIHO yIyIie-
HOT JKeHCKOT' y ce0u (a OBJIe ce *KeHCKO M3je[HAUaBa ca CJaabuM, HeKHUM, HAWB-
HIPM...) MAJIO3BYYHO JI03¥MBakhe M3HEMOTJIOT PAEbeHIKA, KPO3 IIP0jeKT0Bakhe COII-
CTBEHWX :KeJba, PAIIMOHAMN30BAA je KA0 SHAK M3y3eTHe OJIUCKOCTH: JequHl OH,
jow Heeuhen momak u3 gasexka kpaja, ocjefia u 8ugu ga je oHG caMO jegHa 0Ca-
MIbEHE TUXQ gjesojuliya, 6 He HeKQ 8Y4lLUa, 8YKOgep , XajgyK Ul KAKO je c8e HUCY
zeaau (hommh 2003: 52).

Basehu ce memsbe:mxmom :meHCckOM TemoMm, hommh je omIyumo ga Tako
POMAHTHYHE H3JIMBE, HMOKPEHyTe APXETHUIICKUM HMIIYyJICOM 3a OOOTOTBOPEELEM
MyIIIKaplia J0JeJIM KapaKrepy IocBe HeoOwmuHe Aesojke. Iomrmo je oma ommax
3HAIQ 0 KAKBOM CyCpeTy je ped, OJJIy4ria je Ja Bamiia Heryje u jieun, Hako je
Melly BHMa I0CT0ja0 HAU3IVIE] HEIPEMOCTHB ja3 HUIeOJIONIKOT KapaKTepa: mpu-
majaagy Cy CyIPOTHHM paTHMM CTpaHama. HemoBOJbHO OWCKpETHA y CBOJUM
IoyXBaTHMa, M3a3Baja je Oec y:ke M Immpe aMuiInje, KOJU je ycIeBasa aa
KOHTPOJIMIIIE HeJe/baMa, JOK Ce HeH MYyIIKApall Huje OIOPABHO U JIOK 3ajeJIHO
HICY KpeHyJIH IIy TeM EbeTOBOT Hu300pa.

NuanuraTrBa® je HAYMH HA KOJM OHA yCIleBa Ja JOMUHNpA y HeMmoryhmm
yCJIOBHMA : TO HHje Mo0yHa MM IOApHBarbe, Beh ocMuIIbaBamke M TOTOBO HEeKa-
KBa BpPCTA IPHCTAjarha HA CBEIPHCYTHY QaJsokpatujy. Ja 0m y mMymxoMm cserty
yCIlesia Jla OCTBAPH CBOje IIUJBEBE, OHA Ce CJIYKM OHUM CpPeICTBMMA KOje TaKBa
3ajeIHMIA pa3yMe U Koja y TaKBoM ypehemy ca cobom Hoce jaky cHATY aplyme-
ratic. OHa He mIadve, He MOJIM, Beh y3uma cexupy ¥ cTpaskapu mCIpes BpaTa
mmpocTopuje y Kojoj je pamenu bamair. Ilpetme xoje ymyhyje cy mymke: ga he
ncehu cexmpom 00a BoJsa y mITaym, ga he 3amaauTH cejio ca CBe YeTHPHU CTpaHe
u, pehajyhu rpamamujckn HeBosbe Koje he macTaTm yrosmro ce u masee Oymy
CYIIPOTCTABJbAJIM Eb€HO] BOJBbH, 3aBPIIABA KJIMMAKCOM — Ia e MM YMUTaB OJpeT
HeIpHujaTeJbCKe BOJCKE JIOBECTHU Y CEJIO.

3 ,[...] m sato he Mapyrka jeuHo 3a BUM KPEHyTH, A MAaKap To OMJIO M HAKpA)
CBHjeTa, TaMO Ije CyHIle skexe Hecaropuse Bjeure myMe” (Romh 2003: 52).
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Ha taj mauwmn ona oBIagaBa MyIIKMM CBETOM HA My ILIKH HAYHH, OCTAjyhu y
KOOpJAMHATAMA MACKYJIMHE KOHIIEIIIHje KOMyHHUKAIINje W HACWIHOT pellaBama
mpobJieMa, a meHa cy0Bep3mja W PasIMIUTOCT Cy 3AMpaB0 KJIACHYAH MPUMEP
OIOHAIIAA (hAJOIEHTP MIHOT Mozeaa Mohin. Ha uetw mauwmn je woHIumupana
¥ IHeHa CaMOYBEPEHOCT Jia TAKO CTBOPEeHA Be3a (Y TAKO HeoOMYHOM, M3 yIvia
JyHAKWbE, CyI0MHCKOM KOHTEKCTY) MOpa OIICTATH, OHA roBopu bBamity: Ja cam
ifle HQULIA, jo cam e uyeana, u wilia wux opuia kyg hy ¢ wobom (homuh 2003:
74).

YV wajrom ceeiliy, mujasieKTUUKe @Y ulile-IypUIle W IHeHUM JIOHEKJe OCBe-
mheHrM MHCIMMA HeMa IPABOT OTIOPa JOMUHAHTHOM JIOTOIEHTPH3MY: OHA
omasu y Opma ¢ bamiem, e us numunpx yoeljema, Beh oHpx TpaguIimoHa JIHIX
— I1a je sKeHHU MeCTO y3 IeHOT YoBeKa. Tako je Mapykus uieHTUTE T, HAU3TJIe]T
HEIIITO JPYyTaduju 0] OHOT TUIICKOT y IATPHUjapXaJIHOM KOHTEKCTY, 3aCHOBAH je
Ha cymportHocTrMa. O HA MCTOBPEMEHO IIPY:Ka OTIOP YCTa/beHOM JAUCKYpCy Mohw,
aJIM ¥ MHCHCTUPA HA E-eTOBOM OUyBakhy KpO3 IpHCTAjaike HA I0apeleHu I0Jo0-
sKA] JKeHe, K0ja I0CTOjH paay Tora Ja Ou Ormiia HeMPEeKUIHO U MCKJBYYHBO YCKIIA -
hena ca saxTeBMMa MyILIKOT WIAHA 3aje HHUIIE.

Mapymika je sxeHa ¢ TpoejeM — CBOJHM YOBEKOM, KOTa IPATH Y CTOIY U
SKMBHU y CTpaxy oJ Hekor Oyayher mama, xajga ce oH Hehe BpaTHUTH M3 CBOJUX
ayimara (eydemusam 3a Bamuese adepe ¢ apyrum xenama). CaB meH Oec u
JbYTEbA HECTAJy IIpejl HaJIeTOM HOhM U IJIOTCKe CTPACTH, a OHA je TIOCJIe IeBojad-
ke cyOBepauBHe (hase, Koja Jy je TeK H3aBajasia O OHHX KOje HHUCY I0KHBEJe
TpaHCQOPMAIIH]y sKeHe Yy 8yulilyy, WIeHTH(PHKOBAHA IMPEBACXOJHO KAO TeJo.
Taxo je u meHa, yoOnuuajeHa IyTama OJ MpeJCcTaBe O MIeaIM30BaHO] 0COOH [0
carjiefaBama peajuTeTa O 0] II0jeJHOCTAB/bEHA: OHA je cpehma 7ok jo) oH
JI0JIA3Y CBAKEe BEUEPH, TEHETCKH JIOTOPEMYAH U CTPACTAH, a CXOJIHO TOM IIp MHITH-
Iy, y mepuoay Kaja OmBa MydeHA HeyTasKeHHM IIOpHMBHMA TeJia, CXBaTa Ia je
Hecpehna.

Mymkn ym

Naxo je MapylkrHA IOCECUBHOCT ¥ BHILE HABPATA IIPOTyMAUYEHA OJ CTPA-
He BamIia xao TepeT m HAIIOP KOJU Ce TEIIKO IOMHOCH, Y IIPBOj dras3u passoja
IbUXOBHUX OJIHOCA M OHA Ce IheMy UMHIJIA KAao 0coba 3a KOJOM je UHUTABOT CBOT
MOMAYKOT JKABOTA TPArao, ¥ Ja je JOIIA0 TPEHyTAK Ja Ce V3 JeJHy TAKBY KeHy
OKpeHe mopommuHoM KHBOTY. OBO 0lliKpOSere jelaH je o1 OpOjHHMX TpeHyTaKa
IbETOBYX JIMTEPAPHO YOOIMUYeHNX Pa3MHUILbAEha Kala ce OH, aJii caMO Ha MaXx,
YUMHZ KapaKTepoM KOjH je, 3a Pa3JIHKy 0J OCTAJIMX MyIIKapala U3 poMaHa 3ay-
BEK JIOBAIlA U PATHUKA, JOCTUrA0 oJpel)eHr HUBO CII03HAIHA U 3AIA0 Y CYIITHHE
OHAKBOT YKHUBOTA KAKBOM CTPEMHU.
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Jo caspeBama He [0s1a3u 70 kpaja pomana, anuy Mwurety Bamiry ce mpo-
MEHOM MeCTa SKUBJbeEa Oyse apyraumje muciau. Mawo je peu o tumuunom Jon
HKyamy mpucTurioM y, KaKo ce EeMy UMHUJIO, 32 CBOje CKJIOHOCTHU IIOJATHU)Y
CpeauHy, OH y TOj HOBO] MOJEPHMU]O] PABHY 32 BOJHUYKOT SKMBOTA 3a7P/KABA CBO-
je MAcKyJIMHO TATpHjapXaJjHO IPaBo Ja WMEHYyje CTBAPU U IPOIEEbyje IITa TO
jecTe WJIH IITA TO HUje HOpMa MOHAIIAA WX BpeTHOBAHA, YCBOjeHA COIIM)asId-
3aLMjOM KPO3 KOJy YIIPABO IIPOJIA3H.

Hawnme, ycieq HOBUX M HeM3IPIKUBUX HCKyIlerha OaHATCKOT cejia U caM
cxXBaTa [la je 3aWCTa JKeJie0 08y CIUACUlly guesvy OPWIlaKUury, Hohuma je
MAWTA0 ga Ta oHa éjeuuilio, 6e3 upeciianka upaiuy (hommh 2003: 74), aau 1o je
IbeT0B KpUTepUjyM BpeMeHa mpeljammmer. [lo HOBMM KpuTepujyMuMa, OHA IIpe-
craje ma OyJe clacOHOCHU gyx u3 Gpute, ¥ IPEPACTa y CEHKY Koja Ta Upaiiu eje-
yuilio kao Gpuitiajenc xaagua yHyi@pawra jesa (homth 2003: 75), uspacra y
cuM00JT TOP00JbaBaEbA, KOJIOHM30BAA FHEr0Be MYIIKOCTH K0ja Ce MaHU(eCTyje
y aIICOJIy THO) JOMMHA W)U ¥ HEOMETAHO]) CJIO00 IH.

CyurTviHy 0BaKBOI' KapaKTepa MPUIoBeJay Haj0oJbe MCKA3yje KPO3 E-er0BO
OypJIeCKHO IIPOMHIIJBAELE CBETA OKO cefe, MACKHPAHO Y MHCAOHH TOK YOBEKA
KOJU HEeIIPEeCTAHO 3a HEeUMM TPara I0 IPUPOJU CBOJUX CTPACTH, II0 IIP UPOIHU CBO-
ra moJja (poja) ¥ 1o Mopamy HA Koje Ia je HATHAJIA TAa HeKa THXa U He3ajasKJbH-
Ba 6QHAIICKA MEJIAHXONUL]A:

Ilo pasbayanum 0asama BOCAHCKUX 3ACeNAKA U YCAMIbEHUX qoMahu HCTTA8a HeeHe ¢y

Ou.sie pacujare Kao yCpelilai eeueprvll TIAMUYLUL, PUjeilKo usujehe y gueblHlL,

otiope, Gyaxe U Helosjepvuee, @ 08gje y bAHATUCKOM ceJty, 08gje e LAY U Uolley

iy goHOCU 00ONAK HUX0BUX CYKAHQ, UCTpOpeweliajy e ouuma u yimote y xcybopy
pujeun u cmujexa, ia owamyher u GUjaH 8uLe He 3HAUL HUL KO CU, He Igje cu, HU KY(
cu towao. [lox ciiuinew go xpaja wopa, eeh geceii barauya ociiane uctiog geceili

DA3HUX TPO30PQ, C6AKL HA C80j HAULUH 3a76Y0IbeH, 3aHeceH U Gomaso Hecpehat. Igje

cu @y ona jeganaeciia? U ympujehy ihebe scesvan (Rhommh 2003: 70-71).

VY aHIpOIeHTPMYHOM, aJId U KPUTHYKH-UPOHHYHOM MOJIYyCY, IpHUIIOBemaY
HaM oQjammasa qa Mumae Bamall He Moske IIpecTaTH Oa TPaKH, jep HUKAKO Ia
ce II0jaBH Ta ,jefaHaecTa” y3 Kojy OHM, HABOJHO, IPOHAIIAO IIPABY MUpP U H3TY-
Omo sxeJspy ma Owto kyma JyTa. bamall, Kao KakaB IIpoydaBajall :keHa ¥ Jo0ap
I03HABAJIAT] FHUXOBUX PEAKIH]a HA HHETOB HE0goJbU8U UWAPM, PETOPUUKU YHH-
sKaBa CBe IModejie M paToBarba, jep OHM HICY HHINTA MPeJ CIMKOM yHAIpe T I00e-
hene sweHe, MHIMpPEKTHO yEKadyjyhm ga cy My TakBa paToBama HaJMHIHja
caMHM THM M HajMysKeBHM]a, a CBaKa BpCTa paTHe Iobeme M3BOp je ocehamsa
IoHOcAa aJiha My:Kjaka.

Hapartop mam mpubimkaBa cBeT W3 MyIIKe IIePCIEKTHBE, aJid, Ko IITO je
Beh momemyTo, TO HMje pasIOT JAa IpPEACTABHUIM TOT moJja Oyay momrrelheHu
HeImcaHe Ka3He IaTpHjapXaJsHoT cBeTa — mojcMeBaba. [locebHo cy mapoguuna
Hawmaryes 030mbHa bamueBa kajama, Wi KBa3no30M/bHA IIPOMHUIILbARA cebe 1
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CBOT OKpY:KeHha, Kaja ce uaHemorao o1 behapckor sxusoTa Bpaha cB0joj 3a KOHH-
TOJ SKEHHU.

Omucyjyhn matumMEE cycper Bamia ca sKeJbeHOM MeTUITMHCKOM CEeCTPOM,
[P UTIOBe/[a Y UCTHYE FHeT0B HATIA/I IAHUKE KOJU ce JIeIaBa Kaja, y TOM OecIib-
HOM oOCTparmrheHOM MyIIKOM JOKA3WBAILY, KOJ KeHe-JbyOaBHHUIlE IPEIo3Ha
HEKHOCT KOJy HA3UBA OCEHCKUM UWpeHyuuma. JHeHCKH TpeHyIH W3a3uBajy
MyIIKy peariu)y — rpybocT u ombanmBaike. Ha TpeHyTak mckasdyje Gpury 300T
MJIaJie OTepaHe KeHe, Koja, CTHIIAjeM OKOJIHOCTH, CaMa HONy JyTa cesom, aju
Beh cieneher TpenyTra cam cebe pexaluiauryje HEYyMECHHM ITHTALEM INTA Te
’KeHe 0]] era xohe, Te mOIITO OH Of FHUX HUWIGQ He Tpasku, Tpebaso Ou na
[I0CTOj ¥ PEIIIPOIIUTET.

Cueneha dasa mpomunubarma mpobiieMa je ckopo Bamaj — bamalr ce mura
kako he Taxas (ca MHUpPMCOM JApyre skeHe HA ceOM) cB0joj Byuuuu — IITO HA Tpe-
HyTaK HABOJM HA IIOMICAO A je Ta II0jaBHOCT KibM:KeBHOT JyHaka Muera Bamb-
I1a MOTHBWCAHA II0jJaBOM Jy0OOKe M MCKpeHe IpIuke caBecTd. TOKOM paspelierma
moMeHyTe Opure (omayumo je ma he pehm kKaxo je OMo HAa CACTAHKY HEKAKBOT
om0opa), ImocTaje JacHO Ja je 3alpaBo ped O JAaMeHTY HaJ, CBOJOM I0JbYJbAHOM
KpeaTUBHOIINY Y KOHCTPYHCALY CABPIIEHUX JIa JKH.

Kpos meroee yHyTpaime MOHOJIOTe HATVIAINIEHA je HAU3IJIe] 00jeKTUBHA
caMOCBeCT — OH 3HA Jia je Jioma ocoba — Ia CXOIHO TOMe Bepyje Ja he meroB
ycIlex MOTpajaTd JOK ra CBe OHe (CBe Te iKeHe ¢ KojuMa je 0o M ¢ KojuMa he
O0uTH), a IpeBaCXOJHO HeroBa sxeHa Mapyika, He pasoTKpH]y, He YIO3HA]Y
EbETOBY ITPABY JIMYHOCT.

Bepyjyhun, y crkmany ca cojum BacnuTareM M JIa MHIA PHAM OJHOCOM IIpeMa
HAjOyO/bMM sKeHCKHM ocehammMa, Ja ce YUTAB CBET OKO Hera okpehe, y parmo-
HAJM3AIU)HU IPBOT U JeJUHOT 0J0Mjakka, He CXBaTa Ja je pedu caMo 0 ToMe Ja
OBOra IIyTa KeHa O[JIyuyje W Ompa, Beh ce mmrTa HHUje M ra OHA 0JMAX Pas30T-
KpIIA, IPOYMTAJIA, JOIII I[P EbHXOBOT IMPBOT CyCpeTa.

HacympoT Tome, cBojy CHATY 1 BeJIMKM yCIIeX BHIN y sKeHaMa 3a Koje Bepyje
Jla HUCY Y CTAIbY Jla PA30TKPH)Y HETOBY Heciliasiky hyg; TO je HAUMH HA KOJU OH
paIMoOHAIN3yje OHO JIolle y ceOM: OH IIpoCcTo MMAa HecTaJsHy hyzn. MapymkmnmHo
0e3yCJIOBHO IIpeIaBamhe M CTPIUBHUBO YEKAELe M EheT0BO) IEPIIEIFH CJINKA je
HAWBHOCTH ¥ YUCTOTE: JeguHO OHA HUWINQ He 8ugu, HuKkag Hehe Tpolnegaiiu, u
on he 3a wy 3aysujex ocliaiiu He3UuH jeguHU 3QUWILUITHUK, JequHU MY WKAPAY,
He3aMmjeHsvu 8 cpehia nafena y guenunu Hag Bpboacom (hommh 2003: 127).

Benmxo sby6aBHmUK0 McKycTBO Bamily, kako caMm Bepyje, Jaje 3a IIpaBo Ja
¢heHoMeHOIOWKY, TIPUCTYIIA [IPeJIMeTy MCTPAaKMBAIba, A ELeIOB IpeaMeT HCTPAa-
SKMBAMbA Cy YBEK keHe. Y IATPpHjapXajHOM KJBy4y Bepyje na (prHE M JacHe
SKeHe [10J1a3e M3 HAj3a0MTHjMX KpajeBa y KOjuMa Cy IIeJI0 JeTHELCTBO I'a3WIIe
OstaTo, Ouute BHINE ¢ MeJBeQMMA HETro JbYIAMA U HOCHJIe IMPTEHHU JOELU Belll, JI0K
je CBO 3JI0 y BapOIIKMM eHama (MAKO je ped 0 MeINTaHKAMA TOT 0aHATCKOT
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cesia, MHCTHPAe HA €IHUTeTHMA 6apOUIKe WU IPagcke, aloCTPO(PUPa EHIXOBY
PABIHIMTOCT):

Ipoxnurao je u Banaili u cée Godcje sapouls 080la C8Ujellic Koje CY Y HCeHCKY pas3-

gpujeu i U 0ca000guaLL OHY He0OY3gaHy YHYTUPAULIY CUJLY, HEMUTIOCDGHY, TG GHY,

cejecHy ceoje mohu, u goeena je y Gos0xcaj ga 6e30063upHo baua Gog HOTe cee Wito je

MYUWKO, C8e W0 HeeHy dHceul U 30 HOM Uge [...] oHa je gososvHa cama cebu, c8om Hey-

Kpottiueom becitiugrom Wujeny 3a Kojum hew cympa ueuveliu mosehueo u iagro,

Kao najypero tceiio (homuh 2003: 170— 171).

Bamiry, kao moarpmMeukoM Jby0aBHUKY M MHCJIHOIYY IIPeoOyBEHOM M3 OIA-
HAKa y IOKyJe, JacHa je BeJIMKAa MON KOJy :KeHA MOXe MMATH HAaJ My IIKapIeM,
KA0 ¥ T0 Jia je CBa CHJIa MACKYyJIMHE JOMHHAIIMje ¥ TOMe JIa KeHa Te CBOje BeJIH-
Ke CHAre He II0CTAHE CBeCHA, WIN (PeMUHUCTHYKN PEUYEeHO — CA KeHCKHM OCBe-
nhuBamkeM HecTalie OHOI OCHOBHOI NPHHIMIIA IATPHUjapXajHe KyJrype —
My IIIKe KOHTPOJIE JKeHCKEe CeKCyaJIHOCTH.

IToues ox Byuuue, oH He 0Alll HEKU BOJHUK y IIPABOM PATy, aJik OECKOMIIO-
POMUCHU 3aBOJIHUK U IDAJCKe U Ce0CKe dHeeHCKaguje, Taju M3BECHO TUBJHEELE TIpe-
Ma JKeHaMa Koje Cy HCIIaJ, Koje cy cybBepamja, Koje cy pasimuutoct, [pyrocr.
Naro mobyna TakBux sKeHA HEje OHA IpaBa, Beh Mame WM BHIE yCIEIIHA
KOIIMja MyIIKe MATpHIE CHCTeMAa JOMHHAIIMje, ¥ He [TperHAYABA TUIICKY II03U-
nmjy sxene, Beh ce, Ha MyIIKM HAaYWH, cMaTpa 14 I[Wb OIIpaBIaBa CPeJCTBa,
TaKBe skeHe OMBajy M3BOpP JyOOKOT MHTEpecoBama u momrrosara osor Jdou Hya-
HA.

[lenmcxonas mpuUMep TAKBE FHETOBE CRIIOHOCTU JECTE MYULKQ COJUJAPHOCT
K0ja ce Y HeMy jaB/ba y TPEHyTKY Kaja, I0cJe BeJIMKe JbyTibe U Oeca OwmBa y
moryhuoctr ma momytu Hamumy* 6pauny cpehy ¢ maountum MyImkapiieM BHCO-
KOTa BOJHOIA YMHA: HHje J03BOJIMO IPHjaTe/bHMa Ja MpelpryaBajy Owio urmje
HohHe, TajHe cypeTe ¢ B0M, Beh je 0 10] (Ka0 HU 0 jeIHO] IPYroj sKeHH) TOBOPHO
JIEIIO.

Typcre Mucan 1 6aHATCKY CBIJIEHN BeIll

[IpumoBenau y pomany HE TYTYJ BPOH3AHA CTPAKO CACBHMM j€ CBECTAH IIPe]I-
pacyla CBOjJUX JyHAKA, KAO M EbHXOBE IeHe3de TAKBUX CTePEOTHIIA: HA IpHMep,
IpepacTame apXeTUIICKOT CTpaxa O] HellpHjaTesba y cTpax on Typaxa HMCTOpH])-
CKHU je ycioBJbeHo. Meljyrum, mm Taxso mocpuyhe, xome ce moske mporahm
BaJHAHO OIPABIahe, HUje MoIllTel)eHo HAPOICKOT XyMopa — CBOjeBPCHE KasHe 3a
MpAaIlMOHAJIHY MHUCAO, IIa Kada KOJIOHUCTHU, PATHUIA Oy 1y pasriiefasId paBHHUILLY

4 Hapa je yuntespeBa pohjaka, u mpBo bamueBo MCKyCTBO 0CTaB/batha — IPE TOTA je
OH yBeK Oro TocTiofap cuTyarimje.
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y KOJy Cy JOIILTH, [0Jia3e 0 KOMHUYHOT 3aKJBYyUYKa JIa TO W HHje HeKO MEeCTo 3a
SKUBOT, Jep HeMa IpoCcTopa y KOju OU ce CKIIOHWIIH Kag Hataghy Typuu.

Jlacuueue mucau homuheBu jyHanu 30By @iypcKuM MUCAUME, HIP. HEKOT
Cy HATIAJIE {WYPCKe MUCTL, TITO JoOuja CBOJY MAPOAUYHY MHTEPIPETALIN)Y ¥ Tpe-
HyrmMa kKajga Mapyiika ofycTtaje o7 THXOT OTIOpa IIpeMa CBOM IIOTEHTHOM
My:xy, HasuBajyhu ra Typuusom u 1o mammom. Jorn OypJiecKHWje 3ByYH HeHA
HeCIocoOHOCT J1a 10 Kpaja M3TOBOPH 3aI0YeTy ped, kaaa oby3eTa COICTBEHUM
cTparrhy moKyIasa ja u3roBopu ped Typuun?®,

OBakBO CHMCATEJBCKO 3ATAKAILE je y CKJIJy Ca MOJEPHMM IIPHUCTYIIOM
IIOCTKOJIOHHjaJIHE KPUTHKE, K0ja, KA0 ¥ (DeMUHICTHYKA TEOPHUja, II0JIA3H OF IICH-
XOJIOIIKY YCJIOBJbEHE Y0BeKOBe moTpebe (o Jlakamy) ma ¢Bojy HOTBp.Iy IIpOHA-
sgasu y omgHocy Ha Jpyror. Camnm omasu Kopak Jajbe U 3alAEAYKy BU3H]Y
HCTOYE-AKA KA0 JICIbYX CJIAJ0CTAPCHUKA opeljyje Kao HecBeCHy IPOjeKIIn]y COII-
cTBeHe (3aIambavke) Apyre, TAMHE CTpaHe, y cyuky Jpyror (McToumaka) — 1o
Jlemmhy 2003: 106. 3amageaiy, Ha TpUMepy 0BOT poMaHa Jby T Kpajumauiim,
rienajyhu cebe y oremasio, BHIE CJIAZ0CTPACHE MCTOURbAKE KOJU Cy HA 3amaj
JOHeJIH KyJIT VKABAEA 1 OMraMujy Kao CTIJI SKABOTA.

OsakBa mHTepIpeTaiuja 0u goHeke Omia 6amanusannja CaumoBux mmeo-
JIOIKUX (11 y OKBUPY TOTA ¥ KEGM/KEBHIX) CTPEMJBEERA ¥ KOJUMA HMHCHCTHPA HA
MPUCTYIly KELMMKEBHOM JeJIy 10 KOMe Tpeba IIpeBacXOHO ITPEUCIIUTATH [10JI0Ka]
JIOKAJTHE KyJIType IpeMa eBpPOIeHTP MUHUM KYJITY PHAM MOJIeJINMa . 3ajeJHuIKN
MMEHHUJIAIL IOCTKOJINHM]aIHe KPUTHKe Koja J00Mja CBOj) YHUBEP3aJHHU CTATYC U
OIIIITY IIPUMEH/BUBOCT HAJIA3H Ce Y UMELeHHUIIN 1 je 3a JaJbe TYMAUerhe Y 0BOM
cMepy IoTpebaH JIOTOC — IIeHTAp, Mepa CBHX CTBAPH — OJAKJE Ce TeHepWUIIy
PA3HHU CTEPEOTHITH 0 MAPTUHU: O APYTUM HAPOIMMA, IPYTUM APYIITBEHUM TPy -
ImaMa, CBAaKaKo ¥ 0 sKeHaMa, a CBe Jpyrauwuje, CBe IIT0 HUje y CKJIAay ca IIPaBH-
JIAMa Koje IMPOM3BOAM IIEHTAP MOhM, IpelcTaBiba OICTYIIAELE OJ HOPMAJIHOT
yo0OMJajeHoT 1 MCIIpaBHOT.

Hepasymesame Jpyrocti o4uTo je Ha CBAKOM KOPaKy: NyTame Koje TOBOPH,
kxojoM moMahm mouexyjy koJioHM3aTOpe; Uylerme KojuM ce KOJOHM3ATOPH 00pa-

5 Ilap cBoj/Tyl) je y oHOCY HA TIO3MITH]y MU/IPYTHU cCaMO BapHUjaHTA Ca je3UIKU eKC-
IUTAIIATHA)e HW3PAKeHOM BPEIHOCHOM KOHOTANMjOM (TT03WTHBHO/HETATHBHO, IIpHja-
TeJb/HeTpHjaTe b). BuHapHY omo3uITujy ¢Boj/Tyl) medwmHuIIIEMO TIpe cBeTa Kao MojieJI cBe-
Ta KOjU IPOM3JIA3Y U3 BEUUTO JIeJIATHOT MUTCKOT Mulberba“ (Boskuh 2010: 83).

6 ,Cimrajyhu moptper Jlpyror, oHaK0 Kako ra oImcyje KOJOHU3ATOP, KOJOHM30Ba -
HU Ce T0jaBJbyje KA0 CJIMKA CBeTa OHOTa IITO KoJoHM3aTop Huje. CBe HEraTHUBHE OJIJIMKE
IPOJeKTOBAHE Cy HA Hy/mera. 3a KOJOHHU30BAHOT ce Kaske JIa Je Jiekh, W KOJIOHU3ATOp O
ToMe ToBopY ToToBo Jupeku. [lltaBumie KosoHM30BaHY je  phaB u 3aoctao, Omhe Koje y
HEKUM BaJKHUM II0jeJUHOCTUMA HUje MOTIyHO JBYCKO [...] KOJOHKU3aTOp pajuje moIBJIa-
YW OHE CTBAPY KOje I'a 0[(Bajajy Hero IITO HATJIAINIABA OHO IITO OW MOTJIO JOIPUAHETH
3aCHMBAIGY 3ajeTHHYKOT APyIITBa " (XapTCOK-WWW).
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hajy cBeMy HOBOM IIITO HX je caueKaJsio — MAKO je To OmiIo cBe MHOTO Behe, Jem-
IIle, YUCTHjE U CJI. AKO Ce Y OBOM TPEHYTKY OKPEHEeMO BHCOKO KAHOHM30BAHOM
TeOPeTHYAPY MOCTKOJOHHUJaJIHe KPUTHKE KOJU CBAKY CBOJy TEMY CTABJ/BA Y KOH-
TEKCT BeJIMKHUX CHJIA ¥ OHMX KOJU TO HUCY, Tj. JOMUHAHTHE KyJIType ¥ OHe K0ja
T0 Huje’, 0Baj poMaH OM MOTa0 OMTM KOMHUYHA TPAHCIO3UIIHjA TAKBOT IIPETIIO-
CTABJbAELA KOHCTEJAIMje CHATA — KOJIOHW3ATOPH Cy HA MHOTO HUKEM KyJITyp-
HOM CTYIEBY O] KOJIOHM30BAHOT HApPOJA. A KOJIOHM3aTOPHU jecy, [0jase Ha
3eMJby KOja JI0 Jydye Huje OMjIa E-HX0BA, yJade y Kyhie Koje Hucy Omie BHXOBe U
IIPHCBAjajy MX KAO COICTBEHO BJIACHHUIITBO, MEHa]y HMMe CeJIy, CXOIHO CBOjHM
BPEJHOCHVM KPUTEPHMJYMFMA, U HA TVIABHOM TPTY IOCTABJbAJY BEJIUKH CIIOME-
HHEK CBOM X€pojy.

Naxo je mammusOBOha, Koju X je moBesao mo BojBogune, mmoberaBimm maie-
KO 0JT Iy THHUKA Y KYKypy3e 3a BhUX peKao:

Boasuo cam gocag u iagose u @uipose u c8aky sjepy, anus 060ia wyga Huje 6uso. Beh

¢y wpu wyia y ealony eaiupy swxcusaw (homuh 2003: 47),

OHH JI0JIa3e ca jacHo u3rpal)eHoM MATPHIIOM II0KeJ/bHOI IOHANIAA H
JACHUM KPMBIIEM 33 OHO €BEeHTyaJIHO HeIPHCTOJHO M JIolle y HBuMa — TypIimMa.
Ja ce Ha myT He Mosxe 0e3 IPT/HATA BACIHTAELEM M OJIPACTAELEM HCKPHUCTAJIKCA -
HFX HOpMH, roBopu JoBaHgexa Baouh, peropcku ce oOpahajyhu Yapuojesuhy:

Yaphojesuhy, ceeiiv taiupuxo, Weoju ¢y Gjexcanu Upeg aiapjoHuma, Hocehu ca

co00M MOWTLL ceethauQ, Yyapesa U YIOGHUKA, UKOHe, 3IaH0 U bapjake, clapa jeeaH-

hewa u pyrotiuce, a Mu, 10710 paja GaPIU3AHCKA, HOCUMO U MU C60je MOWITL U C8e-
fumre: 3aciiase cQ 36Uje3goM U uekuhem, wWopOuLe ¢ Ky P YHO-UPOCSJeHUM MA iTe-
pujanom, dapimusarncky jecmapuyy [...] Hukyga ce ve mooce 6e3 mowiiujy. 3ap ga
dagrew, olosver u wycil, Ha iysy iy hy semmy?! Og uela 6u ce oHga Kpenyo u Kyg 6u

kperyo? (homuh 2003: 48).

OHu yi1ase, Kako ce y poMaHy Kaxe, y Hemauke kyhe, nakie Kyhe oKkymaTo-
pa Koje je mpupoaHO Omi0 otepaTu mocie pyror ceerckor pata. Yak u ma jecte
TO OMJI0 TaKo (T). ;A Cy y IHUTAkLy OMiIe caMo HeMaduke, aJId He U CPICKe J00po-
crojehe kyhe), uaBecHo je y maspeM TOKy Ipude Oa Cy OAe(PMHUTHBHO IOILIN U3
IWBJbHHE y IIUTOMUHY, M3 MeCTa ITe Ce IPe:KHBJbaBA ¥ MECTO Y Koje e MMAJIo
BpeMeHa U 3a eCTeTCKe II0pUBe.

7,,0HaKo KaKo je ja yroTped/paBaM KyJITypa KOHKPETHO 3HAUM JBHje cTBapH. Ipu-
je cBera OHa 03HAYABA CBE OHE MPAKTUYHE JJeJATHOCTH, KA0 INTO Cy YMJeTHOCTH
JIeCKPUIIIYje, KOMyHUKAIje U PeJICTABbAA Koje CY PeJIATUBHO ayTOHOMHE Y OJTHOCY
Ha eKOHOMCKe, COITMjaJiHe U TOJIMTUYKe cepe U KOje UecTo mMajy ecTeTcKy (opmy, ¢
YUKUTKOM KA0 jeJHUM 0] CBOJUX OCHOBHUX I[MJbeBA. Y TO, HAPABHO, yJIA3U U CBA PU3HU-
114 TOTyJIAPHUX TPEIOLION 0 TaleKUM KpajeBuMa CBeTa, Ka0 U CIeIHjaINCTHYKA 3HAHA
KOja IPUCKPUO/BY]y SHAHCTBeHE TUCIUILINEE KA0 IITO Cy eTHorpaduja, XUCTop Morpadu-
ja, purosoruja, conpooruja u kibmkeBHa xuctoprja” (Camn 2003: 255).



182 Caemana Mumojesuh

3a meHy xao mTo je Mapymka-Byuuuya, omer y maTpujapxXaHOM KIBYYY,
CBE MHUPHIIE HA KEHCKY KOHKYpPeHImjy ¥ omacHocT. OHa oMy (prHe mopIiesiaH-
cre Qurypmile, a KaJia je HeH MyK Ty kaH 300T YHUIITABAERA OHOT UeMy j€ e TH-
Ha cBpxa Ja Oy/ie JIeTo, OHa Kaske:

Hipauuua?! Kypea imarxo peuu! Kypse 6enocejetticke! U imebu iwo sujeiio?

(homwh 2003: 68).

Naro Mapymka Huje 3HANa KyJa HBeH MysK OJJIa3d, OHA JaCHO 3HA 1A
TAKBOT HEMOpaJa Koj mux y Bocuu Huje Ouo, nok ce y Bojoguuu cBe yemnthe
uyje KAKO ce HeKa MJIaja Jiela JeBOJKA YIyCTHIA ¥ Beay Ca OKeEbeHHM YoBe-
roM. KoHcTpyxitmja o qBa pasiauuuTa cBeTa ¥ JaJbe OICTaje — Ha jeJIHO) CTpaHu
Cy BHCOKOMOpAJIHE KOJIOHHCTKUELE, HA JPYroj HEMOpaJHe JI0MOPOTKUELE O]
KOJUX CBMMA IIPETH OTIACHOCT.

Metadopa Ky ITypoJIoIliKe PasIMIMTOCTH I0CTAje CBUJICHM JOELH Bell, a
MpaLMOHAJIHOCT U cHara ybehema ¢ xojum ce MapyIuka ycTpemibyje HA Bell
KAaKaB OHA HUKAJa HUje HOCHJA, PABAH je MAPOAWYHO] CJIMIIM CTPpaxa, MHAYE
cMupeHe JoBaHIEKUHE sKeHe, Koja je yejie Il CANYHNX II0pHBA 00MIa 12 ToMy3e
yeosny kpagy banahanky.

To uuje camo Mapymknna dukcarmja, meljy cBuM 6ocaHCKUM J0ce/be HHUIIA -
Ma HOCHTEJbKE CBIJIGHOT Bellla 100mjajy u cBoje mocebHo mme — causienka. OBo
6u Tpebaso ma Oyme HOTPIHO MMe, pedu — IIeYaT, KOju 00eie:kaBa Helo:KeshaH
HAYMH MOHAIAKA U3 yIia KojoHusatopa. CBaka nocesbeHmuka Kyha Koja ce
HHYje TOBUHOBAJIA TAKBO) KOHCTEJIAIW)U MOPAJIHOT ¥ HEMOPAJIHOT SKUTOCAHA je,
jep ce ny m0j uctiuauaa ceunerka (hommh 2003: 141).

Jacmuna Jlyxmh xamxe: ,,Kako demMunmcTruke Teopuje moxasyjy, y IpUpOSH
je pempecuBHA maTpujapxaTa Ja skeHe oxpehe jemme mpoTws apyrux, jep oHe
MOpajy IpHUMapHO OWTH yCMjepeHe Ha MyIIKe UJIaHOBe O0HTesbH, OMI0 Kao
cympyre win xao Majre” (JIyxmh 2005: 173), amoctpodupajyhu KbydHy yiory
SKeHA y OJpiKaBakby HeJOIMPJbUBOT U HeCaJOMHUBOT daJsoleHTpusma. Mctospe-
MeHO he oHa Opyraumja skeHa, Koja ce OCMeJIH Ha H3[Bajake M3 KOJEeKTHUBA, Y
OKBHUPHMA MYyIIKe JOMMHAIIM]e OMTH M3JI0KEeHA KeHCKO] MU30THH] M.

Komuuna mesumrerpanmja MapyIIKHHOT IOTPEIIHO Te HEPUCAHOT 4 HUMO3H-
TEeTa, YCMEPEHOT KA J 0 C TO j H 0 ] IapaJiesli My LIKOT' PeIpeCcUBHOT IIp MHITUIIA,
TO JECT KeHCKOCTH MCKA3aHO) KPO3 OJI€ BHU IIpeIMeT HAIIPABIEEH 0 (PUHOT IJIAT-
KOI' MaTepujaja, o0pas3JioxkeH je y IPHOXYMOPHOM JIMTepapHOM Iaca:ky. Hben
bec 1 HemMoh TpaHCOPMHUCAHM CY ¥ CYOUYaBaELe ca CTBAPHOIINY : IIpojasenn Kpoas
CeJIo IaKJBUBO je I0CMATpaJja JBOPMINTA M BeIll HAa KHIM, CTpaxyjyhm o Tora
a4 ce MOKIa JOII y KO0jo] Kyhu II0jaBHO 03JIOTVIAINIIEHO MHTHUMHO pPyOsbe, Ia ce
IojaBUIIA JOIII KOja, goluayg cakpusera ceusenka. Tparom te cBoje mapaHoje, Tpa-
THKOMWYHA j€ W EbeHA Heo0JbHBa I0Tpeda Ja TpTra ca JKUIle U IIeTa e HAUacHe
Kplie y KOjuMa BUIN HEIO0eINBY CyIapHUUIKY MOR.
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WNurennmja xoja BoIU MPOMUILBAELY MapyIIKHHOT OTJIeaha y OTJIeialio,
MOTIIOMOTHYTA jeé PUTHMUYHUM TI0jaBJbUBAILEM HEMPETeHIIMO3HOT, 0T CaMO
IIOMEHYTOT Kapakrepa (CalyTHHKA U3 HCEJbeHUYKOI BATOHA), KOMIIM)Y KOJU je
hyteus, mupas, moceehen cBojoj hepru u maurn, u3 Mapymgusor yria ciuabu-
Jaak yoejek ca pocegom kocom (Bomuh 2003: 55). Creneha asa mHTHMHOT pas-
MHUILBaka 0 kommuju Crojady je moHekse MackupaHa: bialo Maul, OHQ UM
ioyagano kpuso (hommh 2003: 95). C BpemeHOM, Kajla ra TAKO BPeIHOT, IOCTOja -
HOT ¥ CMHPEHOT BH/IX KAKO yJIa3d y Kyhy, OHa aJIM IITO Joj TaKo Op3o HecTaje
13 BUJIAKA.

,Cumxa Jpyrora ca cobom Hocu ofpeljeHy cIumKy MeHe caMora, jep je HeMo-
ryhe ms3behm ma ce ciamra Jlpyrora Ha HHIMBHOYAJHOM WA KOJIEKTHBHOM
HUBOy, He I0jaBM Takohje u Kao merammja Jlpyrora, Kao JoIyHa, IpOIy KeTaK
MOT' COIICTBEHOT TeJia ¥ MOT COIICTBEHOT IIPOCTOpa, M3 uera, Hajsam, CJeau
3aKJBydak jga cauka Jlpyrora oTKpHBa OJHOC KOJH yCIIOCTaBJhaM maMel)y cBeTa u
cebe camora”“ (Bomuh 2010: 84). Caspesajyhu y cBom mpaxry m camohu, Mapy-
IIIKA M3pacTa y sKeHy Koja je MHTerpaJiHH, HeoTyJeHu 10 CBOT (FKeHCKOT) cBeTa
y YHHBepP3aJIHOM CMUCJIY, OHA IpH3HAJe Ia U Te KeHe Koje Je TOJIMKO Mpa3eJsa U
HA3WBaJIa HAJIOIPIHUJMM MMEHHMA KMMAjy CBOje MyKe (YCJIOBHO PEUeHO, MyKe
3aT0CTAB8/beHOT esq).

Mapymikraa MeHTa IHA TpaHcdopMalmja® memasa ce Kaja cxBaTa Ja OHA
Tpeba ma Oyae ocoba Koja JeJja, Koja y3uMa CTBAp y CBOje PYKe, aJIM Ha CaCBHM
Ipyraumju HaumH. Buine He skesm a ce 0OpM HA CTAPHU HAYUH, ¢a GAJU CEJI0, ¢4
Ha Hookc ottiuma myxea (hommh 2003: 190), aru jacHo 3HA IITA $KEJIHA U TO BUIIE
HYje QUELMjA Koja ce MaTepUjaIn30Baja y HeKoj cacBuM ciydajuoj ocobu. To je
YOBEK KOTa J0KHBJbaBA Ka0 OJIMCKOT, KOMIIMja KOTa J00po I03Haje U ¢ KOjuM O
ce 6e3 peun pasymena. OHa mIpecTaje Ja 0Baj CBET MOKMBJHABA MYyIIKH, KA0
moJre 0opbe M ocBajarba, OHA YIKMBA Y CBO)JO] HOBO) IOPOIMIIM, CBOM BHTAJIHOM
BpPEJHOM MY:Ky ¥ CBOM JO0MAahWHY, CBOJO] HOBOM HIEAIHUTETy — KPOTKO] M j€IHO-
craBHO] cpehmn.

3arbydar

¥V oBom pomany homwh He KopmcTH pesrleBaHTHE MOIYNHOCTH 38 €BeHTYAaJI-
Hy HIEOJIOIIKy Ipudy, Beh ce cxomHo cBojuM Texkmama 0aBH MaJIAM YOBEKOM,

8 Pohemem cy maTe reHeTCKe MpeUCIO3UIIM]e ja, am He U jmaHocT self. MnenTu-
TeT HUje cTame Beh mporec [...] UmeuTurer ce mMoxke meduHUCATH KAO0 OpTaHM3AI)a
MEHTaJIHe CTPYKType, KAKO KOTHUTHUBHUX, TAKO U a(eKTUBHMX KapaKIePUCTHKA KOje
TpesicTaBsbajy MepIelin)y HHANBUIYe U TPYIe 0 caMo) ce0M Kao pasnuuutoM Omhy, y
CKJIaay ca co0oM, a 0JIBOJeHOM OJI APYIHX, CA PA3y MHUM CTEIIEHOM KOXEepeHI[Hje y IoHa-
MIaEy, MOTHBALIM) U 1 HHTepecuMa (Boxxumh 2010: 78).
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IbeTOBUM HAYMHOM IIPOMWUIIIJhAE-A HOBMX OKOJIHOCTH y KOJUMa Ce HAIAO0 U Koje
cy HeMy Teske W KOMILIMKOBAaHH)e, aJid M BasKHU)e 0] OMI0 KaKBe IIOJIWTHEE.
Par je mpomao, ropmrraiu ¢y moGequau Wy MHpPY SKeJie Ja yHAIpege CBOj
SKUBOT.

CruraBim y apyravymjy cpefuHy, youasajy paaiaumumroct (JIpyrocr, mrmo Ou
PEKJIN IOCTCTPYKTY PAJIKCTH), K0ja KOJ II0JeIMHIX JYHAKA OCHM JACHOI' PA3JINKO-
BaH:A TI0 IPUHIWILY MW/Ipyrd, ciaysku g1a y Jpyrom camienmajy cebe, mako ce He
ou moryio pehu ga je To cBecHo mHAyKoBaH mporec. Ctapa Mapyimka y HOBO]
cpequHM yeyhyje ce a HOUIEHA HEWKWB/HEHOM CTPACTH OJ€ KOJ YCAMJBEHOT
KOMIIIH]e, [a YMHU OHO IIITO JOj Ce YMHU BaKHUM 3a JuuHy cpehy, a He 0HO I1ITO
JOj je TpaJMIIMOHAJIHKM IIOCTYyJIATHMA HAMETHYTO, Tj. Ia Oyle 3aTodyeHHIA
MY IITKe MIJIOCTH ¥ HEMIUIOCTH.

N mapomau dumosod, Mure Bamall, y TiM HOBMM OKOJIHOCTMMA IIpecTaje
ma Oyne KHIONI, 3aBOJHUK WM CJIATKOPEYUBU He-PATHUK W He-PaHUK, OMBa
JaCHO MCKPHUCTAIUCAH KA0 €pOTOMAH:

To GacueHo, TOgaTHO dsHceHCKO, jow HepasOylieno, GoJrycejecHo, Koje ce He
OpaHu U HUUUM He UpOTuepjeul, 3Q0KYIbAN0 10 je U Upaiiuso u 00gaH U
Kpo3 gyle Hohine cailie. To je cee suwie fiociliajana Heka dHceHa 6e3 ogpeljeHol
JuKa, aa ca OyjHum, gobpo youwueum Wujenom, HequpHyUM HeI080M
pyKoMm [...] Ona je camo 3a0x8a71HO, HeMy TOILYHO TpelyuiieHo Wujeso, Koje
ce gaje oHga Kag oH xofie u Kag 0g oH xohe, cligopere Koje He 3HA HU 30 KOT
gpyloi (hommh 2003: 153).

YV maBemeHOM IMTATY jacHM Cy Ojelld IATpUjapxajHe HaeaJHe Opare —
IeTOBOM PYKOM HETAKHYyTe, OHe KOja He 3HA HHU 34 KOra OpyIOT OCHM Hhera,
YpMe OH CBO)MM HJIea/IM30BAHMM IIpeICTABAMA O PeaJIHo] sKeHH IpepacTa y Tpa-
rudaH K. [lomaso getumact, y apesiuM rogpHama ce Io IPBY Iy T CPEeTHY BIIX
THUII KeHe Kao IIT0 je ,camocBecHa“ Hana, ogbaven u myH GoJia muTa ce Jga Jix je
10 Jby0aB. CXOOHO CBOJUM OJIAKKM PAIIMOHAJIM3AIIMjaMa IOTPEIIHMX I0Te3a,
00pAa3IIoKeHNM ¥ OPYIoM IIOTJIaBJbY OBOT pajia, OH je CKJIOH A CBOj OeCMIUCJIEHH
MMPOMHUCKYHUTET Je(PHUHHUIIE KA0 Tparame 3a Jby0aBJby.

JlesuHTerpmiie ce yCTa/beHH IOpeIaK, 3aMUILBEHN 0JHOC MORM M Mapru-
He: Kao IITo I00eJHUIIM HICY YCIIeNIH JIa Ho0elere ImpuBoJIe CBOjUM HABUKAMA U
MPABUIIVIMA, HAJBHIIIE IIITO CY YCIIEJIN Ja J00M]y jecTe EBbUX0BO NyTame, TAKO je 1
sKeHA M3 CBOT IOJAHMYKOT I0JIOMKAJa IpeIlIa y IO0JIOMKA] BIaJaTebKe, aJii He
OHE Koja IIPOHAJIA3HM MYIIKe HAYMHE M MyILIKAM Je3MKOM yCIIeBa [a HAJBJIaaa
MACKyJIMHY KyJITypy, Beh oHa Koja IperosHaje y ceOu CBOje CKJIOHOCTH MHTEPe-
coBam-a ¥ OKpehe ce muMa.

Uysenn Mwre Bamair mocraje paskajoBaHH BJAgap, M3TYOMBINM CBOje
MeCTO caMoIoTBphmBama — cebe OHAKBOT KakaB OM esieo ga Oyme — Imocraje
n3ry0/beH 3a OMI0 KaKBy MOIyhHOCT cTaOMIHOT kmBOTAa. Ha ocHOBY Metamop-
(ose (morotoBy oBe mo3uTHBHE, MapyIIKuHe) y KABOTHMA OBHX €IHOCTABHEX
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Jby U MoskeMo ce ceturr Dykoa KOjW HAM CyTepHIe Ja MOh J0J1as3u 0103710, U
EbETOBOT CaBeTa Jia je Hallle KOHCTUTYHCAE:E IPOIEC KOJU I0apasyMeBa JbyJie
KA0 ILIEJIOBUTE JIMYHOCTH U Ka0 cy0OjekTa ¥ kao o0jexra :kmBota. Ilo memy, y cBo-
JOj HEAKTUBHO) IO3MIIU)H, 3aIIPABO CMO CAMY KPHBIIM, CAMH KPEaTopu TOT' (PUK-
TUBHOT IEHTpa KOJU Tpepacta y CTBAPHM W TOCIOJAPH HAIIMM KMBOTOM HA
HAYVH HeIPUMEepeH Y0BeKy U meropuM xtemuma (Dyxo 2007: 9).

Yumennna je ga homuh 3amososbHy (3am0BosbeHy) Mapyiuky, omyinrreHy
Kpaj CBOT HOBOT MYIIIKAPIIA, OIIHACAO CXO/THO MYIITKOM, YCJIOBHO PEUYEHO, €POTCKOM
KOJly — K0 CBesKe M30paHy Opasiy, a 0BakaB OH OITHC, KA0 U CBE MYIIKe IIaJjie W3
IIPBOT MOTVIABJBA Pajid, MOTAO JKEHM YMTAOIy 3BYYATH HeJOIyCTHUBO, WIIAK He
MoskeMo pehm ga je peu o KIacWMUHO] aHIPOTeHO) IIPO3HU, Tj. JA Je MYIIKO
MHIIJBEEe M3)eJHAUCHO ¢a OHMUM IITO je JbYJICKO, HO3UTHUBHO H mo6po. [Iparehn
MHTEHIIW]y CaMOT IIHCIA, YATAJIAI] (YMTATe/bKA) TOC/Ie eBeHTYaJHOT HeroI0Ba -
Ba 300T MHC/IM H3pedeHux y (hOpMHU HAPOTHVX M3pPEKa y KOjuMa CBe IO je
SKEHCKO (KeHa, KpaBa, KpMaya...) CJIy:KM IPEBACXOIHO NCMeBAby, CXBaTa 1A Cce
cycpehe ca BpJIo MOJIEPHHAM IIPUCTYIIOM KEHCKOM IIUTAELY, KA0 M CACBHM JaCHOM
CJIMKOM O IIpejpacylama, KJIUIenMa Koje jelHa 3ajeIHUIla Jby U MOsKe MMaTh
IpeMa Apyroj u Apyravujoj.

Cse Jpyacke 3a0iyme KOpeCIOHIUPA)Y ¢ KOHIIEIITOM YTOIHje, CBEejeJHO Ja
JIF je ped 0 HeueMy HacjeleHOM, MCKOHCTPYHCAHOM, H3MUIIJbeHOM WJIH PEeKOH-
CTPYHCAHOM, a OHA TpaskM MeCTo, TOIIOC Y KoMe he ce mpemnosuatu (kyha, saBu-
yaj, JOMOBHHA H cJI.). VlaMemnrTameM 13 IpocTopa KOjU ce IMpero3Haje Kao CBOJ
MO2Ke JJOBECTH JI0 Cy0jeKTa paclell/beHOT HIeHTUTETa, 4 BheT0Ba peaHnMaImja je
moryha kpo3 mpexopavere gocas yrephennx rpanuiia. Tako 10/1a3uMo 10 XeTe-
poTommja, IITO je 3aIpaBO CBOjJeBPCHA yTOIH)a, ajid AVCJIOLMpPAHA, MeCcTo 0e3
CpeIuITa, Teé TAKAB Cy0jeKT IpoHAJA3M CpequlnTe y cebm camoMm, oTyheH on
cHCcTeMAa KOJH r'a je IPOM3BEe0 KAa0 TAKBOT, a OIIeT ocTajyhu y meMy.

3a pasimKy 07 TeopHja XeTepOoToIHje 0 KoMe 0c00a II0JbyJbaHOT HAeHTHTE -
Ta M3a3BAHOT IPOMEHOM MECTa Koje je MCTOBPEMEHO M CHHOHHM 34 BPeIHOCHU
CHCTEM, CAMOHIEHTU(PUKAIIN]Y 1 (POPMHUPAEhe CONCTBEHNX IIN/HEBA, OKPEHYT CaM
ce0m mIocTaje JIe30pHjeHTUCAH 1 U3Ty0/beH Y CBOJMM KOHCTPYKIIFjaMa, Kao IITo je
ciayuaj ca Bamiiem, kaza je ped o MapTrUHAJIM30BAHNM IpyHaMa (:KeHaMa), CJIy-
yaj je cacsuM apyraumjn. Jomasehn y ceer xoju mcmpasa msasmsa Oec, HEpaay-
MeBaibe, JBYTEY U 30ymeHocT, Mapylka He ynaga y HOBM KJIUINE, Y HOBY YTO-
nMjy eMaHIWIOBaHe, :KeHe J0BOJBHe caMe cebum, Beh mpomasasm cBoj momyc
CaMOCBOJHOCTH M CAMOOCTBAPEEHA ¥ OKBHPY 3ajeJHHUIIE KOja HATKPUIBYJe CBE YTO-
nuje, TUCTOIIN)e, XeTePOTOIIje, 4 TO je HMOPOJMIA KAa0o cMMOM03a paBHOIIPA BHIX
YJIAHOBA KOjH, MPOHAIIA BIIH cpehy y ceOu cammma, ycIeBajy 1a je aeJie ca 0cTa-
JIAM Y4JIAHOBMMA CBOjer CBECHO M CAMOBOJHHO 01a0paHOT 00JIMKA 3ajeIHUIIITBA.
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A woman’s heart and a man’s mind in the Copié’s novel
DO NOT GRIEVE, BRONZE GUARD

In this novel Copié relocates his heroes from the world of the dominated masculi-
nity and, putting them in the environment opposite of the established model of under-
standing reality, as per topography and per lifestyle, reviews male-female relation-
ships. In the text we encounter author’s understanding of male wandering and compas-
sion for the disadvantaged position of a woman. While the novel offers a modern reflec-
tion of male-female relationships, submissive to a feminist reading and postcolonial
criticism, what is never put into a question is the traditional imperative — a family.
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Jelena Ratkov Kvocka (Sremski Karlovei)

DEDA TRISIN MLIN Branka Copica — lirizam,

melanholija, tuga i Zal u isprepletenosti
detinjstva, mladosti i starosti

Jedinstvo ¢ovekovog 1 biljnog 1 zivotinjskog sveta, prozimanje elemenata (vode,
vatre, vazduha, zemlje), isprepletenost detinjstva, mladosti 1 starosti, ozivljeno vreme
ranih utisaka i prostor maste — obojen je u ovoj pesnitkoj zbirci lirizmom, melanholi-
jom, tugom 1 zalo$éu. Vreme neumitno tece. Zapitanost nad prolaznoscéu zivota trazi i
pronalazi mesto utehe: , kod starog mlina“, prevladavanje antagonizama, prijateljstvo i
harmoniju u odnosima: ,gvozdeni savez®, lakoéu postojanja: ,vecito leto“, ¢istu savest,
veru u ¢uda, snove 1 mo¢ nemoguceg, utociste u drevnim pricama. Starost tada postaje
detinjstvo 1 mladost, iza zatvorenih oéiju — jedina stvarnost. Heraklit kaze: ,Kao jed-
no te isto nalazi se u nama: zivo 1 mrtvo, budno 1 usnulo, mlado i staro. Jer ovo drugo,

preokrenuvsi se, postaje ono prvo, 1 obrnuto, ono prvo, preokrenuvsi se, — ovo drugo“
(cit. prema Markovié 1983: 103).

Heraklit Efesanin je svoje ucenje izlagao u kratkim, jezgrovitim, pregnant-
nim formama, gnomama, poput narodnih izreka, izgradenim pomocu ritmickih
elemenata, te su svojevrsne pesme u prozi. Takode, njegovi fragmenti su cesto
nedovoljno jasni, nedoreceni, osenceni, cak zatamljeni i poput enigme prepuste-
ni umnom oku ¢itao¢evom, kao zagonetke koje treba odgonetnuti. Bio je uticaj-
na licnost 1 uCestvovao je u javnom zivotu svoga grada, u velikom je doprineo
smeni tiranije (mudro savetujuci Melankoma da se odrekne prestola) 1 usposta-
vljanju demokratije u Efesu. Razocaravsi se jako u demokratiju — povukao se iz
javnog zivota. Ojaden 1 usamljen, daleko od ljudi, u gorama, svoja uspinjanja
do univerzalnih vizija 1 spoznaje sustina samih izlio je u fragmente od kojih
(sto cetrdeset) dvadeset do trideset je spornog autorstva, dok se sto deset drze
za originalne. Silovitost uma i Cistota oseéanja, kao 1 prorocka objava vlastitih
spoznanja morala je delovati mracno 1 zastrasujuce.

Iste su osnove osecanja 1 misli Heraklita Mracnog i Branka (jopic'a.
Zbirka pesma DEDA TRISIN MLIN izasla je iz Stampe 1960. godine. Ona ¢ini
tematsku celinu sa nesto ranije objavljenom knjigom pripovedaka za decu DozI-

VLJAJI MACKA TOSE (1954). Isti je prostor, protagonisti, gotovo da su 1 dogodovsti-
ne identi¢ne. Senzibilitet knjige je, medutim, bitno drugaciji. Ova poetska knji-
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ga ima svoje mesto u razvojnom luku Copiéevih »pesama u bajkama“ kako smo
ih, tikovski re¢eno nazvali, bavedi se prvenstveno CAROBNOM SuMOM (1957), ali
doticuéi se i nesto ranijih SUMSKIH BAJKI ili JEZEVE KUCICE (1949), kao i kasnije
nastalog DEDA TRISINOG MLINA. Stoga ovaj rad treba shvatiti kao produzetak
rada HUMOR I ELEGIJA, FANTASTIKA I IRONIJA U ,,PESMAMA U BAJKAMA“ JOHANA LUDVI-
GA TikA 1 BRanka Copica (Ratkov-Kvocka 2014: 193—211). Interpretativni trag
koji sam tada osvetljavala vodio je do zakljucka da se vedrina u tim ,,pesmama
u bajkama“ sudara sa elegijom, transcendencija sa ironijom, te sam ih procitala
u grotesknom kljucéu. ,Carobna $uma“ i kod Ludviga Tika i kod Branka Copiéa
ukazala se prostorom fantasticne groteske. Konstatovala sam tada da: ,I kod
Branka C‘opic’a zaticemo sva ona ¢uda, tajanstva, magiju, neobi¢cna putovanja,
humor i elegiju, fantastiku i ironiju u bajkama koje videsmo 1 u bajkama kod
Ludviga Tika“ (Ratkov-Kvocka 2014: 208).

Dva izrazita motiva u tom radu su bila ilustrovana primerima iz DEDA TRI-
SINOG MLINA. Prvi primer je uzaludna potraga lirskog subjekta (koji je sebe
video kao vecitog putnika) za VECITIM LETOM:

Jeseni jedne, tmurnoga dana
kraj mlina ja sam proso

tu me sretose drugoui stari:
Zuéa i macak Toda.

O Zdralu bajku pricali plavu,

i meni ¢eznjom smutili glavu.

Od toga dana nemir me snade,

veCiti putnik postah,

Zdralovim putem po svetu trazim

leto, neverna gosta.

Nikad ga stiéi premda sam vredan,

izmice uvek za — korak jedan (Copié 1964: 497—498).

Drugi je primer potvrdivao nedosegnutost onog krajnje zudenog, dakle
varijacija prvog, oba najociglednija upravo u ,pesmama u bajkama“ iz DEDA TRI-
SINOG MLINA. Sad je u pitanju uzaludna potraga vecnog skitaca (pesnika), pri-
sutnog u svojoj odsutnosti, kroz Cupa U MAGLI za devojcetom ¢arobnog lika:

Iz jedne knjige, prepune slika
devojce neko, ¢arobnog lika,
izide kradom, u ruhu belom,
zavi je magla prozirnim velom.
Devojce luta i kuda kroci

putniku svakom zaseni o¢i.
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A svirac neki, sanjalo budni,

sav je od pesme i rec¢i ¢udnih,

skitnica veéna, zanet i smeo,

u magli spazi devojéin veo

i za njom pode — Sta li taj ne sme!

Neznanku trazi i peva pesme (Copié 1964: 518-519).

Oba primera otkrivaju prikrivanjem (moze i obrnuto: prikrivaju otkriva-
njem) lirskog subjekta. Heraklit uci: ,,Pravo ustrojstvo stvari voli da se krije”
(cit. prema Markovié 1983: 48) i: ,Nevidljivi sklop jaci je od vidljivoga“ (cit. pre-
ma Markovié¢ 1983: 49). Na taj nacin i otpocinje ¢itava poetska zbirka DEDA TRI-
SIN MLIN, celinom KOD STAROG MLINA:

Cim o¢i sklopim, ja odmah vidim

i potok Japru, i vrba red,

evo i mlina prepunog lupe

i pred njim Trisa, starina sed.

Oko tog mlina proskitah davno

detinjstvo svoje nezaboravno...
......................................... (Copié 1964: 487).
Zavrsetak celine je varijacija pocetka:
Najlepse tu sam proveo dane,

ponekad, bogme skoro nastrado,

istina sve je o cemu pricam,

svakom jaméim glavom i bradom.

1jos od Trise i drugih ¢ica

kakvih se samo naslusah prica!...

Zatvorim o¢i i odmah vidim

Japru i Sume, neba jezicak,

i mlin, i Trisu, Tosu i Zucu,

u psecem repu povelik ¢icak.

U tome drustvu proskitah davno

detinjstvo svoje nezaborauvno... ((jopié 1964: 490).

Sam Branko Copic je razotkrivao vlastitu intimnu pozadinu mnogih stiho-
va iz ove knjige!. U DEDA TRISINOM MLINU je esencija pesnikova. Tu su prvi utisci

1 Izdvajam nekoliko Copidevih napisa:
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o prirodi 1 svetu koji e se potvrditi i kao poslednji, te ova pesnicka knjiga koja
je samo naizgled knjiga za decu zapravo sadrzi Heraklitova? filozofska nacela.
Za ovu zbirku pesama najpre vazi Heraklitovo nacelo: ,Ja sam zapitao (prou-
¢io) samog sebe“ (cit. prema Markovié 1983: 54). Jednako u sveCanom tonu i
Heraklit 1 Copié raspravljaju o logosu koji postoji oduvek, po kom se sve zbiva i
koji sve prozima. Za obojicu to je re¢, govor, smisao, um, zakon, sam bitak. To
je ona Heraklitova vecno Ziva vatra (mbp deidwov), koja upravlja svetom?® kao
munja, 1 koja dovodi do toga da se sve poput plamena rada umiranjem neceg
drugog. ,Vatra zivi smréu zemlje, vazduh zivi smréu vatre, voda zivi smréu
vazduha, zemlja zivi smréu vode® ili ,,iz smrti zemlje postaje voda, iz smrti vode
postaje vazduh, iz smrti vazduha vatra i obrnuto” (Frg. 76). Svet je po Herakli-
tu vecna promena, jer: ,sve stvari jesu tacna razmena za vatru, 1 vatra za sve
stvari“ (cit. prema Markovié¢ 1983: 130), odnosno univerzalna vatra jeste sup-
strat svih stvari. Sustina je po obojici jedinstvo suprotnosti. Borba suprotnosti
vodi ka uspostavljanju harmonije. Postojanje je samo varljiv privid. O¢i 1 usi,
ono $to vidimo 1 ono $to ¢ujemo, nisu pouzdani svedoci. Svetom prividno vlada

Moj djed Rade bio je neobic¢an ¢ovjek. Njegov zacarani svijet sav satkan od bajki i masta-
renja, mjesecine i prozracne svile, bio je svojevrsni svijet oktobra, ali onog naseg, krajis-
kog, smirenog, zlatnog oktobra u ranu jesen, o Miholjdanu, kada su nam u kucdu dolazili
dragi gosti, kada je sve bilo puno prica i obilja, kada je i macka bila sita i miroljubiva, a
mis debeo i bezbrizan... Ti djedovi oktobarski dani predstavljaju osnovnu riznicu mojih
literarnih motiva. Odatle sam krenuo i poceo da stvaram svijet po liku i podoblju ovog
Cestitog, dusevnog i na svoj nacin pravednog ¢ovjeka ((jopic-www).
Djed me je vodio sa sobom da zajedno ¢uvamo ovce. Trékarajuci za njim oko gajeva, po
pasnjacima, kroz $ikare i oko potoka, otkrivao sam bogat i bujan svijet prirode. O svemu
sam neumorno zapitkivao djeda, a on mi je odgovarao kako je najbolje znao i umio. Tako
mi je, na primjer, na moje pitanje o nebu odgovorio:

— Nebo je vezano za zemlju kukama i lancima.

Kad sam ga pitao da i bi se mjesec mogao dohvatiti kad se spusti na ivicu brijega, on mi
Je sasvim ozbiljno odgovorio da bi to bilo moguce. Tada sam ja nacdinio svoj prvi plan za
osvajanje mjeseca ((jopic-www).

[...] Veliki prelom u mom Zivotu nastao je onih dana kad sam prui put u Zivotu osta-
vio rodnu kucu i svoj zaviéaj i otiSao u Bihaé, u gimnaziju. Nastanio sam se u jednom
dackom internatu. Pruih dana svake sam noci plakao tugujuci za majkom, za kucom, za
svojim selom. Cinilo mi se da viSe nikad necu vidjeti rodne Hasane, da nikad vise necu
loviti ribu u rjecici Japri, slusati brujanje malog mlina, ni poigrati se s bratom, sestrom i
svojim negdasnjim drugovima. Mnogo godina kasnije te uspomene na djetinjstvo pome-
nuo sam u knjizi DEDA TRISIN MLIN (Decji pisci o sebi-www).

2 Heraklit iz Efesa (535. p. n. e — 475. p. n. e).
3 ,0vaj svet, isti za sve nije u red doveo nikakav bog niti ¢ovek, nego je od iskona

postojao 1 postojade: jedna vecito-ziva vatra, koja se u meri pali, 1 u meri gasi® (cit. pre-
ma Markovié¢ 1983: 122).
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nered, no sustinski sadrzi unutrasnju zakonitost. Svet je sklad i borba suprot-
nosti. Skrivena skladnost svemira pociva na ravnotezi puteva nagore i nadole.
Sve je u neprestanom kretanju, postajanju i nestajanju. ,,Spojevi (suprotnosti),
celo 1 necelo, konvergentno 1 divergentno, harmonicno i disharmoni¢no — iz sve-
ga jedno, 1 iz jednog sve“ (cit. prema Markovié 1983: 65), uci nas Heraklit —,Na
krugu pocetak i kraj se podudaraju” (cit. prema Markovié 1983: 93).

Sve teée (Panta rhei). Ovako je Aristotel sazeo bit Heraklitove filozofije.
,Na one sto gaze kroz jedne te iste reke stalno druge vode priticu® (cit. prema
Markovié 1983: 97). I. ,Sunce je svaki dan novo“ (cit. prema Markovi¢ 1983:
135). I: ,,GodiSnja doba, koja sve donose” (cit. prema Markovié¢ 1983: 139), dodi-
ruju se, priblizavaju se zora 1 vecer, sever 1 jug. A vreme je — pise Heraklit:
,(Ljudski zivot) vek — jeste dete Sto se igra, kocke baca; kraljevska vlast jeste u
rukama jednog deteta“ (cit. prema Markovi¢ 1983: 184)!

Branko Copic’ u ovoj poetskoj knjizi neprestano potvrduje Heraklitovo
nacelo da ono sto je stalno jeste u promeni 1 u jedinstvu suprotnosti:

Jesenja tuga iz magle rosi,

nevidljiv kosac poljima kosi.

A, svet je, znate, bogat i krasan,
Sarenu ima éalmu,

sever mu krase srebrne jele,

na Jugu ima palmu.

Dalek je sever od leda cista,

na Jugu pesak uZaren blista.

Vecita radost po svetu jedri,

uvek se dani vracaju vedri.

Prolece nikad umreti nece,

opet ée doci sunce i cvede (Copié 1964: 495-497).
/ Fragment Heraklitov o vecito istim, a stalno drugim vodama potvrduje u
Copicevoj zbirci potok Japra sto huci pod selom 1 deda Trisinim mlinom:

Potok se Japra pod selom peni,

virova bezbroj stvara,

uvek je nova, nestasna, mlada

i ve¢no — Japra stara ((jopié 1964: 509).

Nevinost, nezlobivost Copiéevog pogleda na svet potvrduje Heraklitovu

misao da covek postaje najblizi sebi kada postigne onakvu ozbiljnost koju ima
dete dok se igra. Igra vlada prostorom kraj starog mlina gde su deda Trisa,
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macak Tosa 1 pas Zuda. Vidokrug se prosiruje i u njega ulaze 1 Zuéin i Tosin
poznanik Sarov, jazavac Zderko, zabac Kreka, svraka Brlja, lisac Mudrijas,
Vidran Vidrié, ¢avka, ¢aplja, zec, mrav, mis, ¢ak Veliki Mis, pacov, zdral, vra-
bac, sova, vrana, $iSmis$, pastrmka, Stuka, som, mrena, patak, petao, leptirié...
aliibuve, te vodena i ognjena vila, div Brka i car Sonja o kojima se pricaju baj-
ke. Vrbe 1 kleke, javor i paprat, bujna trava i visoke trske. Sve se izmesalo u
harmonicnom jedinstvu. Ima se utisak da kod starog mlina deda Trisinog sve
vrvi od dece. Medutim tu je u magli (pored lirskog subjekta koji se katkad uka-
zuje kao dete, katkad kao mladié-skita¢, a katkad se samo nasluéuje u svojoj
zrelosti kojom na svet gleda o¢ima deteta) jos samo jedan decak — cupavi Slav-
ko*:

Trazeci gnezdo, vesela ¢avka

na glavu sleti ¢upavog Slavka.

,Gle moga gnezda, ala je meko

i jo$ je toplo, grejé ga neko!“ —

Uskliknu ptica, al u tom trenu

gnezdo se krenu.

Cupavi Slavko ubrza hod,

Ljulja se gnezdo, pijani brod.

Sirota ¢avka u ¢udu bila:

Kroz maglu gnezdo plovi bez krila

1l mozda pod njim krece se panj?

wZasto sam gnezdo stavljala na nj?!“ ((jopié 1964: 517-518).

Priroda tezi ka protivnostima i od njih stvara sklad — ¢itamo iz Heraklito-
vog fragmenta 10. Tu su mlado 1 staro, budno 1 spavajuce, Zivo 1 mrtvo. Nad
veselom Japrom nebo menja boje. Munje 1 gromove, kisu 1 oluje smenjuje sunce
i vedrina. Smenjuju se godisnja doba. Noé 1 dan. U kolo ljudi, drvece zvezde, |
Pocinje svetska igra! | Nek lija uzme za ruku lovca, | neka se sa vukom zagrli
ovca!” (Copic’ 1964: 510). Evo heraklitovskog harmonicnog jedinstva suprotnosti
u nezlobivosti poezije DEDA TRISINOG MLINA. ,,Ako ¢ovek ne ocekuje neocekivano,
nece ga naci, tako je dobro skriveno 1 tesko pristupac¢no® (cit. prema Markovié
1983: 65) 1: ,,On (Logos) izmice ljudskom saznanju, zato sto ljudima nedostaje
poverenje“ (cit. prema Markovié 1983: 52) — kojeg je opet, kao 1 neocekivanog,
zbirka DEDA TRISIN MLIN prepuna.

Nevidljiva harmonija koja je jaca od vidljive i priroda koja voli prikrivanja
ukazuju na dva Heraklitova fragmenta koja u Copiéevoj poetskoj zbirci DEDA

4 Ako se uopste radi o drugom decaku jer nije zanemarljivo da se imena Slavko 1
Branko zvucéno podudaraju.
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TRISIN MLIN imaju snazno uporiste. Iza vascele vedrine koja vlada pokraj starog
mlina i na kojoj se neprestano insistira u ovoj knjizi:
Nad Japrom tako, ko cvetan oblak,
vecito sreca prsti, nevolja svaka bude i prode,
sve se na dobro sursi.
Tamo ni Zivot ne bude kratak,
uvek je duzi — za petlov batak (Copié 1964: 512).
ILi:
Tamo ti sreéa vecito plovi,
po tihoj vodi, u maloj barci
na Japri nikad ne stanu mlini,
nikad dobri ne umru starci (Copié 1964: 516).

skrivena je seta 1 samoca, tuga 1 jad. To je ta heraklitovska istina ili logos koji
nije jednostavno spoznati. Zapravo prolaznost svih vrednota i dobrota ostavlja-
la je na Branka Copic’a, kao 1 na Heraklita snazan utisak. Proizvodila duboko
razocaranje u svet, zivot, ljude. Prenaglasavanje promene kamuflira sumnju,
cak krajnji skepticizam u moguénost bilo kakve promene na bolje sveta, zivota,
ljudi 1 prokazuje melanholicna raspolozenja. Potvrdu za prenosenje krajnjeg
skepticizma kao filozofskog stajalista u domen emocionalne setne napregnuto-
sti, odnosno psihologije licnosti kod Heraklita, Sto mislim da je jednako i kod
Branka Copic’a, nalazim u Predgovoru Heraklitovih FRAGMENATA koji je napisao
Milos Durié. On se poziva jos na tvrdenje gramaticara Diodota koji je smatrao
da u Heraklitovom spisu nije re¢ o prirodi, nego o drzavi. Puri¢ citira i Bozu
Knezeviéa, po kojem je Heraklit pripadao onim ljudima koji se ,,namerno povla-
¢io u mrak da bi iz njega bolje videli Sta oni osvetljeni rade” (Fragmenti-www).
Izucavajudi u osami samog sebe spoznaje sledece: ,Dusi granica neces, naci, pa
makar obiSao sve puteve: tako je duboka (skrivena) njena mera“ (cit. prema
Markovié 1983: 150). U tom smislu citiraéemo iz Predgovora FRAGMENTIMA jed-
nu Puricevu recenicu: ,,Vise je voleo da boravi u nenaruzenoj 1 beskonaénoj pri-
rodi koja mu se objavljivala u hujanju vetrova i talasanju mora, cak 1 da se koc-
ka s decom negoli da pise zakone nepopravljivim Efesanima“ (Fragmenti-
www). U knjizi OTVORENO DRUSTVO I NJEGOVI NEPRIJATELJI Karla Poppera jednako
citamo o Heraklitu shvacdenom kao skeptiku. Popperova stajalista u vezi sa
Heraklitovim nacelima po¢ivaju na shvatanjima da promenom vlada neprome-
njiv zakon, te da zastupnici historisticke ideje (i pre svih) Heraklit, izgleda
pokusavaju da se utese zbog gubitka stabilnog sveta; to su sustinski pokusaji
poboljsavanja sveta, zivota, ljudi, vaspostavljanja tih kategorija na mudrosti 1
razumu, na pravilnostima, moralu 1 pravi¢nosti. Buduci da pokusaji popravlja-
nja stanja stvari ne uspevaju, nadvladaju prezir i zajedno s njim ,misti¢na teo-
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rija o intuitivnom razumevanju“®. ,Nema sumnje, vjerujem, da je Heraklitova
filozofija izraz osjecanja besciljnosti” (Popper-www) — zakljucuje Karl Popper.
Covek kao duhovno i moralno bice, ljudsko drustvo uopste, javni zivot i politika
su za Heraklita bila poprista velikih razocaranja i razlozi njegovog povlacenja
od ljudi. Svet prirode, bezazlen 1 beskonacan i svet decije igre su mu bili utocis-
ta u njegovoj mrzosti i preziru na ljude. ,Heraklit, mracni (tamni) iz Efesa“ —
tako su ga nazivali, izmedu ostalog 1 zbog nerazumljivosti (nejasnosti) njegovih
misli 1 spisa, bio je nosilac one najdublje, spekulativne misaonosti, poznavalac
sustine ideje same, ,opsSteg zakona“, ,merila istine“, ,logosa“. Za njega je
kosmolosko 1 ontolosko u¢enje u tesnoj vezi sa etickim. Vatra je dusa. ,Dusa se“
— tumaci Heraklitovu filozofiju Milos Durié¢ — ,posredstvom disanja i ¢ulnog
opazanja hrani vasionskim umom kao vasionskom hranom® (Fragmenti-www),
dok se najcistije u dusi i najcistije u prirodi slivaju u jedno. Tako udisemo
bozanski um te postajemo sposobni za misljenje. Moralnim delovanjem dusa
ljudska odrzava vezu sa bozanskom vatrom; zapostavljanjem etickih nacela
dusa ljudska se prlja, vezuje se za telo, postaje rob gluposti, sebi¢nosti, strasti 1
odvaja se od zivotvornog nacela: kosmicke duse — vecite vatre. ,Razvitak duse i
razvitak sveta uvek teku paralelno, 1 psihickim stepenima um, san, smrt odgo-
varaju fizikalni stepeni vatra, voda, zemlja“ (Fragmenti-www) — tumaci Duric.
»,Mera bozanske vatre u dusi jeste i mera ¢ovekove moralnosti i sreée” (www —
Fragmenti). ,Mudrost je istinu govoriti i delati prema prirodi osluskujuéi je*
(Frg. 112) — saznajemo od Heraklita, a drustvo se ponasa upravo suprotno. Sto
budni gledamo — jeste smrt, Sto u snu — jeste zivot“ (Frg. 21). I jo$s kaze Hera-
klit: , karakter je coveka njegov (dobar ili zao) duh“ (Frg. 119). Ta i takva, hera-
klitovska tamna sustina, isijava kroz privid vedrine i optimizma poetske knjige
DEDA TRISIN MLIN u kojoj lirski subjekat najfinijom ironijom maskira vlastitu
zasicenost 1 rezignaciju pred niStavilom ovoga sveta i pred niskom i naopakom
ljudskom prirodom i besciljnoséu zivota. I u ovoj pesni¢koj knjizi, kao i u CAROB-
NOJ S§UMI, prepoznajemo lirskog subjekta kao stvaraoca grotesknog koji staje na

5 Evo kako je Popper izlaze: ,Heraklitova teorija o razumu ima za svoju osnovu
¢injenicu da, ako smo budni, Zivimo u zajednickom svijetu. MoZemo komunicirati, kon-
trolirati 1 provjeravati jedan drugog; na tome pociva uvjerenje da nismo zrtve iluzije.
Medutim, ta teorija ima 1 drugo, simbolicno, misticko znacenje. Rije¢ je o teoriji o
mistickoj intuiciji koju posjeduju samo izabrani, oni koji su budni, koji imaju mo¢ da
vide, ¢uju 1 govore: Onaj koji spava ne smije djelovati i govoriti... budni imaju jedan 1
zajednicki svijet; svaki pojedini od onih koji spavaju okrecée se u svoj... Ne znaju slusati
ni govoriti... Iako su ¢uli nerazumni nalikuju gluhima. Posvjedo¢uje im to poslovica:
,lako su prisutni, ipak su odsutni®.. Jedno je naime mudrost: spoznati duhovnu mo¢
koja upravlja sve kroz sve. Svijet ¢ije iskustvo je zajednicko onima koji su budni jeste
misticko jedinstvo, jednost svih stvari koje mogu biti shvadene samo umom: Stoga tre-
ba slijediti zajednicko... Razum je svima zajednicki... Iz Svega Jedno 1 Sve iz Jednoga
[...]“ (Popper-www).
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stajaliste podrugljivog odnosa prema svetu 1 zivotu, koji ironijom, ¢ak sarka-
zmom 1 skepticizmom savladava svet koji vidi kao zao i nistavan. Carobna
sSuma je bila prostor bajke, misticnog, kolektivnog nesvesnog znanja, utociste
ozlojedene duse. Deda Trisin mlin je prostor ozivljenog detinjstva 1 nezlobivosti
decije koji lirski subjekat vidi ¢im zatvori oci, takode prostor utehe. Tu je deti-
njasti starac Trisa, setan i snen, koji se prema Tosi 1 Zuéi odnosi kao prema
voljenoj deci (dok se prikriveni lirski subjekt, na mahove se ¢ini, ukazuje i kroz
macka Tosu®, katkad 1 kroz Zuc’u), 1 decak neki katkad tuda protréi dok se pod
krovom vodenice dogada ono sto se nigde ne dogada: gvozdeni savez izmedu
macka 1 psa, macka 1 misa. Izuzev jos jednog SaSavog starca Vinka Lozica’
(kojeg pored deda TriSe ubrajamo u dobre 1 Sasave starce kakav je bio 1 pesni-
kov djed Rade, opevan i oprican u mnogim Copic’evim delima), u ¢ijoj krémi
povise Japre, nazvanoj Zemljotres on i TriSa povazdan vode pijani ples poziva-
juéi na savez vuka i ovee, lisice i lovea — drugih ljudi nema. Odsustvo ljudskog
sveta, u obilju flore i faune, povezanosti neba i1 zemlje, zime 1 leta, sunca 1
munje, kiSe 1 mraza, detinjstva i starosti, izukrstanosti elemenata, razigranosti
nebeskih pojava i tela, kao 1 Tose, Zude i deda Trise, dok pod vodenickim toc-
kom kapljice broje vecito vreme (Copié 1964: 522) deluje prenaglaseno. Nereali-
stitno. Namerno tako udeseno. Takva montiranja uvek ukazuju na groteskno.
Copic’ upravo odabira prostor vodenice iz ozivljenog doba detinjstva i rane mla-
dosti, koji je izolovaniji, izmesten, na udaljenosti od naseobina i ljudi, a onda ga
dodatno obezljuduje. Vedrina ispunjava prostor u kojem nema ljudi. Drugacije
receno: u prostoru ispunjenom ljudima — vedrine nema. Ili jos drugacije: od
drustva unesreceni i uvredeni lirski subjekt samog sebe ovom knjigom razga-
ljuje 1 uveseljava.

Koja to slika iza zatvorenih ociju le¢i dusu lirskog subjekta?

U tihom sklopu izmedu brda,

ispod javora, u Sumu lakom,

klobuca izvor, studen i bistar,

i potok brza srebrnom trakom.

Grgori voda kroz divlju paprat...

Tu ti se rada vesela Japra.

6 Slicnu situaciju sam prepoznala u radu HUMOR I ELEGIJA, FANTASTIKA I IRONIJA U
,PESMAMA U BAJKAMA®“ JOHANA LUDVIGA TIKA I BRANKA COPICA, u celini RIBAR I MACAK, u CaroB-
NoJ Sumi (Ratkov-Kvocka 2014: 193—211).

7 Vinka Loziéa, jos iz Vukovog RIECNIKA (iz 1918. godine), preuzima najpre Jovan
Sterija Popovié, gradeéi pomodu ovog lika svoje Saljive kalendare, kao i smehotvorno
stradanje od zle Zene. Potom evo Vinka Loziéa i kod Branka Copica.
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Potok-jarence skace i dipa,

na miru nije ni jednog trena,
po njemu igra senka od vrba,
blista i trepti odeca-pena.
Brzicom ostrom ko munja §iba

pastrmka smela, vatrena riba.

Podno bregova zaravan mala,
tu Japra nije potocic vise,
strmoglav juri u badanj uski:
evo ti mlina starine Trise.
Luduje tocak, vesela ¢igra,

vrtoglav tanac recica igra.

Eh, ¢udna mlina, Sta da ti pricam,
stotinu leta i vise ima,

brvana belih, a krova siva,

zavijen maglom brasna i dima.
Povazdan tutnji, pljuska i lupa:

ukleto mesto davoljeg skupa.

A ¢ica Trisa, gospodar mlina,

starina svakom draga i znana,

prekrasne éudi, s navikom ¢udnom:

svada se s mackom svakoga dana.

Kad vika jekne nad bucnom vodom,

lukav se pacov smeska pod vodom ((jopié 1964: 487—488).
Svet detinjstva 1 decija igra, igra prirode, vode 1 Sume, oluje i grmljavine, sun-
canih izlazaka 1 zalazaka, zdravo oseéanje zivota, bajkoviti pogled i1 fantastika
skrivena u najskrovitijim kutovima decijeg biéa, bliskost sa svetom insekata,
riba 1 ptica, mackom i psom kao 1 zverovima, razastiru se pred ¢itaocima DEDA
TRISINOG MLINA, de¢ji snovi, humor i vedrina, ali i duboka tuga i1 oStra satira.
Meka dusa pesnika-ratnika, njegova vera u ideale 1 borba za bolji, lepsi 1 pra-
vedniji svet 1 zivot, njegova duboka oseéanja prema narodu 1 svojoj zemlji, sve
se to zamracivalo 1 zlatna bajka o l[judima zasenjivana je utesnim sec¢anjima na
najranije detinje doba, zalazenjem u panteisticke prirodine perivoje 1 prostore
u kojima ljudi gotovo da nema. Preosetljiva, istinoljubiva 1 bespostedna priroda
pesnikova sklonila se u deciji svet, u nedosanjane bajke, u naivne slike, kako bi
dusSa nesrecnog, proganjanog i odbacenog pesnika prikrila put od idealiste i
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lirika do jeretika, skeptika i satirika. No, studen i vlaga, mrac¢na dubina i poza-
dina tuznog lirskog subjekta, provejavaju stihovima DEDA TRISINOG MLINA. Na
»pesme u bajkama“ ove zbirke nadovezade se u neveseo niz NEDOVRSENA PRICA
Branka Copica:

Ne bih ono davno doba

ni za kakve dao novce,

kad sam nekad, ispod gaja,

s djedom Radom ¢uv’o ovce.

Kud pobjeze moje zlatno

pribjeziste nepovratno?!

Kroz bisernu perlu stada
nas se Sarov vrijedno maje,
a djed veze stare gatke

i rodene doZivljaje.

Bajke su mi srcu draze,

a ostalo — dedo laze!

Kad ponekad nebom krene
mrki oblak, bljesne munjom,
Ja skroviste trkom trazim
pod staréevim crnim gunjom.
Ni u ze¢joj logi nije

sigurnije i toplije.

Odveli me davno puti
tamo gdje se bajka skriva.
Stado nam se istopilo,
pod mogilom djed pociva.
Kuda dalje, djede mili,

puti mi se zamrsili?

I dokle éu u lutanju

po svijetu da se mlatim?
Slutim, vec je doslo vrijeme
djedu svome da se vratim.
Dedo, dragi zastitnice,

zavrsi mi kraj od price.
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NEDOVRSENA PRICA potvrduje bujnu mastu vecitog decaka u preplitaju sa
satirom, fantaziju zagrljenu sa ironijom, $to veselija videnja davno proslih
dana, to bolnije i melanholi¢nije u dusi pevaca, sto je vodilo ovoj krajnjoj tacki
bola 1 patnje. Ceo jedan nezan, dirljiv, nov i neprolazan svet DEDA TRISINOG MLI-
NA Branka Copic’a koji je akumulirao veliku tugu lirskog subjekta oc¢ituje razo-
caranje, apsurd 1 tragizam morala, ideala 1 istorije 1 dovodi do NEDOVRSENE PRI-
CE.

Heraklita Mracnog iz Efesa vlastodrsci, politi¢ari 1 drzavni prvaci su odba-
cili, izopstili iz drustva, jer se usudivao da im kaze istinu, da prepozna nepra-
vilnosti u vlasti, politici, drzavi 1 drustvu, te da ih kritikuje kako bi vlast 1
drzava bili bolji, a drustvo humanije. ,,Gde je njihova (politicka) mudrost, gde
im je pamet?“ (cit. prema Markovi¢ 1983: 17) — pita se u fragmentu 101 Hera-
klit. Njegova istina, kritika i humana nacela nisu naisla na razumevanje veé
na osudu i oglasena su za izdajstvo demokratije. Razocarani i ogorceni Heraklit
grmeo je gnevom na svoje sugradane:

Efesani bi najbolje ucinli kada bi se svi odreda obesili, svaki odrastao covek medu

njima, pa grad prepustili golobradim decacima! Oni koji su Hermodora, najkori-

snijeg Coveka u gradu, proterali iz grada ovim recima: ,Neka niko izmedu nas ne
bude najkorisniji! A ako veé to zeli biti, drugde 1 medu drugima!“ (cit. prema Mar-

kovic¢ 1983: 201-202).

Heraklit je dao maha i zestokoj ironiji 1 sarkazmu spram svojih sugradana: ,Ne
ponestalo vam nikada bogatstva, Efesani, kako bi na videlo izbila sva vasa
rdavstina®“ (cit. prema Markovié 1983: 201-202). Buntovna 1 beskompromisna
priroda Heraklitova, njegova ideoloska i eticka osvescenost, originalna filozofi-
ja 1 izrazita individualnost njegove li¢nosti ucinile su da neprestano gomila
konflikte sa svojim savremenicima, Sto je dovelo do potpunog razilazenja sa lju-
dima. Od izrecenog u njegovim fragmentima postiznije, vrednije, bitnije je neiz-
receno, nasluceno, skriveno. U tome je lepota 1 prava dusa ove poezije®.

Tragove te 1 takve heraklitovske skrivene lepote 1 logosa (univerzalnog
principa) — intuicije dusine koja isijava kosmicke poruke, spoznaje prirode i
sveta, drustva 1 covekovog zivota, sudbine ¢ovekove, pronalazimo u krajnjim
delima Jovana Sterije Popovica, u tragicnim akordima njegovih svevremenih

8 U Uvodu FiLozorJE HERAKLITA MRACNOG Miroslava Markovica ¢itamo: ,Imuéni
pisac tragedija Euripid, koji je posedovao bogatu licnu biblioteku, nabavio je 1 Herakli-
tovu zbirku aforizama, doneo je u Atinu i dao Sokratu da ¢ita. I kada ga je docnije sreo
1 zapitao: ,,Kako ti se ¢ini Sokrate?, Sokrat je — kaze Ariston sa Kejosa kod DL II. I IX.
11 — odgovorio: ,,Koliko sam od toga mogao razumeti, ¢ini mi se izvrsnim. Verovatno je
tako 1 sa onim $to nisam razumeo. Samo S$to coveku treba jedan dubinski ronilac sa
Delosa, da stigne do smisla!“ Jos je satiricar Timon (DL IX. 6) nazvao Heraklita ,posta-
vljacem zagonetaka (ainiktes), a ve¢ Heraklitov nadimak ,mracni, opskurni“ (skoteinos)
potice iz istog veka u kome je on Ziveo, pa mu je ostao za sva vremena“ (Markovié 1983:
20).
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RODOLJUBACA, mracnom pesimizmu poetske zbirke DAVORJA 1 MILOBRUKAMA koje
veé kroz sloZzenicu u nazivu, 1 koje je Sterija jednako pisao poslednjih godina
svoga zivota, u najvecoj razocaranosti 1 osami, prepoznajemo kao ambivalent-
ne, smej i suze®. Smehotvorac Sterija zagledao se na kraju u sustinu stvari
1znevsi tuznu, mracnu, bolnu i1 potresnu istinu. Vasko Popa je zapisao:
Drustveni pregalac Sterija ugradio je pamet, znanje 1 iskustvo u temelje umetnic-
kih, nau¢nih, kulturnih i prosvetnih ustanova, osnovanih u maloj drzavi Srbiji.
Patriota Sterija je nesebicno radio za svoj narod i s leve i s desne obale Dunava,
radio je stojedl prav i nesalomljiv, pod unakrsnom vatrom jedne drzavne i jedne
crkvene birokratije. Sterija, taj Covek sitnog, krhkog tela, imao je zZilavost banat-
skih, ravnic¢arskih jablanova, otporan na napade podzemnih voda i nebeskih seki-
ra. Sa portreta nas gledaju Sterijine prodorne, umne o¢i u kojima svetli ocena
ovog sveta: svetsko nista iz nista. Ni dan-danas nije lako izdrzati taj pogled Steri-
jinih oc¢iju (Popa 2006: 317).
Jos je Ksenija Atanasijevié¢ (1938) uocila bliskost Heraklitovih nacela i Ste-
rijine poezije. Naredni Sterijini stihovi, medu drugima, to potvrduju:
Promeno sveta, $ta je obicnije, ¢esce od tebe!
Nepostojanstvo sudbe, $ta je od tebe brze!
Silno s’ napreze ¢ovek vecnostalna stvarati dela,

Al’ u prsima svak truleZa usev nosi (Popovié¢ 1958: 17).

,Citava Sterijina delatnost® — kaze Atanasijevi¢ — ,nadahnuta je zasicenom
rezignacijom pred nistavilom ovosvetskog postojanja, pred niskom i zlom ljud-
skom prirodom, i pred bolnim osecanjem da je individualni i socijalni Zivot
covekov samo jedna iluzija Sto proizvodi goréinu“ (Atanasijevi¢ 2006: 624). To
znaci da je Sterija 1 (najsnaznije) kroz komedije izlivao svoja pesimisticka shva-
tanja 1 osecanja 1 da su se onom zbog Cega je stvaralac gorko plakao u sebi —
ljudi ponajvise grohotom smejali.

Odjeke te 1 takve skrivene misaone i emocionalne sustine pronalazimo 1
tamo gde bismo ih najmanje ocekivali, u poeziji za decu Branka Copiéa, u knji-
gama koje piSe u deceniji Zucne debate izmedu modernista 1 realista
(1950-1960), u vremenima napada na Copic’a zbog JERETICKE PRICE, SUDIJE SA

9 Evo $ta kaze Jovan Sterija Popovié u MILOBRUKAMA, u napisu SUZE (1855): I smej i
suze imaju izvor u Srcu; no mnogima nije srce na pravom mestu, zato se smeju kad treba
da placu, i prolivaju suze kad je vreme smejati se. [...] No, [...] i suze [...] imaju neki div-
ni, andelu podobni, ushitelni znacaj. Suze tuge i nevolje, suze uvredenog, opecaljenog
srca; suze obmanute, prevarene ili prodate nevinosti; suze sirocadi na grobu roditelja, suze
cuvstva i umilenije na pozoristu milosti i blagodejanija, dobrote i covecnosti; najposle suze
bracne vernosti i poZertvovanja, suze sozalenija, ljubovi, soboleznovanija jesu kao rosa na
cvecéu, koju sunéani jutarnji zraci do skupocenih dijamanata podiZu. BlaZen kome ovaj
istoénik nije zamucen zlobom, zaviséu, pritvorstvom i osvetom; joste blaZeniji koji sa suza-
ma tude bede i nevolje ume pomesati suze soucastija, utehe i pomoci (Popovié 1958: 271—
273).
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TUDOM GLAVOM, PTICJEG CVRKUTANJA..., kao 1 zbog GLUVOG BARUTA i ODUMIRANJA
MEDEDA, u doba strasnih, javnih 1 tajnih proganjanja, partijskih procesa protiv
Copic’a, osuda (od strane vlastodrzaca 1 knjizevnika — ,branilaca“ ideologije, a u
dosluhu sa drzavnim tajnim sluzbama) 1 iskljuc¢enja iz Komunisticke partije
Jugoslavije (1960). Utocista od tuge, boli 1 gorkih razocaranja zbog ,nemoguc-
nosti popravke sveta“, Branko Copic' je nalazio, u detinjstvu 1 zavicaju, poput
Heraklita u velicanstvenoj prirodi 1 videnjima ocima deteta, u ,,divnom poste-
nju i Cistoti“, u pisanju za najmlade. Kao sto ¢e poetski niz zakljuciti pesmom
NEDOVRSENA PRICA, prozni ¢e zakljuciti BASTOM SLJEZOVE BOJE, spoznajom istosti
u re¢ima (iz pisma Ziji Dizdarevicéu sa pocetka knjige):

UmnoZavaju se po svijetu crni konji i crni konjanici, nocni i dnevni vampiri, a ja sje-

dim nad svojim rukopisima i pri¢am o jednoj basti sljezove boje, o dobrim starcima i

zanesenim djecacima [...] Prije nego me povedu, Zurim da ispricam zlatnu bajku o

ljudima (Copié 1991:9).
Etickim Copic’evim principima, koji su oni kosmicki principi covecnosti, bilo je
tesko medu ljudima. Zlatna bajka je iluzija i ironija. Utociste dusino (kao ranija
fantasticna CAROBNA $UMA i kasnija samosvojna i simbolitna BASTA SLJEZOVE
BOJE sa JUTRIMA PLAVOG SLJEZA 1 DANIMA CRVENOG SLJEZA, od prologa do epiloga, od
Dragi moj Zijo do ZATOCNIKA, kroz kosmicko plavo 1 revolucionarno crveno, dok
je sljez istinski crn) jeste naglaseno vedri, raspevani i razigrani, harmonicni,
1dealni 1 veéni DEDA TRISIN MLIN, iz ¢ijih dubina veje jeza, studen, vlaga 1 magla,
agonija 1 strah, fizicka i dusevna bol i patnja, apsurd lirskog subjekta, potresni-
ji1bolniji jer je upisan u knjizevnost za decu, u ,pesme u bajkama“ (viSe nego u
CAROBNOJ $UMI) DEDA TRISINOG MLINA. Tu prolaze jeseni i zime, deru se velovi
magle 1 mraza, tu Zubori potok srebrnih prica, tu se strasni snovi zavrsavaju
svetlim gozbama i praznicima, tu mlin kad zaspi, stane, on se iz sna opet pro-
budi, tu se lirski subjekat samorazgaljuje CUDIMA UMAGLI, tu su odlasci — povra-
ci kroz vecnost, ljutnje — povodi za smeh 1 veselje, garavi petak 1 strasnog suda
pocetak tu su samo urnebesne $ale beskrajne igre Trisine, Tosine 1 Zudine (te
vascele prirode). Ovim ute$nim prizorima, pribezistima, iza zatvorenih ociju,
duboka 1 duboko bolna 1 ojadena dusa lirskog subjekta se samozavarava:

Kisica topla po gaju Skropi

i tugu zimsku sapra,

u rodnom kraju i u mon srcu

veselo blesnu Japra ((jopié 1964: 521).
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Jelena Ratkov Kvocka (Sremski Karlovei)

GRANDPA TRI$A’S MILL by Branko Copié — lyricism, melancholy, anguish and sor-
row in the coming together of childhood, youth and the old age

The unity of Man’s world and the plant and animal world, intertwining of the ele-
ments (water, fire, air, earth), the coming together of childhood, youth and the old age,
revived time of early impressions and the space of imagination — is coloured in this col-
lection of poems by lyricism, melancholy, anguish and sorrow. Time passes inexorably.
Brooding over the transience of life seeks and finds a place of solace: ,,at the old mill®
overcoming the antagonism, finding friendship and harmony in relationships: ,,the iron
alliance®, the lightness of being: ,the constant summer®, clear conscience, believing in
miracles, dreams and the power of the impossible, a refuge in the stories of old. The old
age then becomes childhood and youth, behind the closed eyes — the only reality. The
same is in us — says Heraclitus — alive and dead, awake and sleeping, young and old.
The thoughts of Heraclitus the Obscure and Branko Copié are the same in the core.
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Maja Sekulovi¢ (Niksic)

Junaci jednog vremena ili o modelovanju likova
u romanu ORLOVI RANO LETE

U ovom radu autorka se bavi modelovanjem likova sa stanovista direktne 1 indi-
rektne karakterizacije u jednom od najznacajnijih djeCijih romana s ratnom temati-
kom. Predstavnici ratne generacije gradeni su kao dinamic¢ni likovi (J. Lotman) koji
pokreéu radnju, 1 koji djelaju. Na svom razvojnom putu dozivljavaju promjenu, bolno
sazrijevanje, $to je 1 te kako primjetno ukoliko uporedimo prvi i drugi kompozicioni dio
romana. Promjene u odrastanju zahvataju i emotivni sloj, pa su najintenzivnije na psi-
holoskom planu. Razlike u gradnji likova ocituju se 1 u generacijskom pogledu, a dife-
renciraju se 1 izvjesni tipovi — heroja, idola mlade generacije (Nikoletina Bursac), vode
(Jovance), zastitnika (Stric), mudre djevojcice (Lunja), mezimca (Nikolica), majstorlji-
vog djecaka-umjetnika (Lazar Macak). Likovi hrabre druzine su izrazito hronotopicni,
predstavljeno je njihovo modelovanje kroz specifitcno vrijeme i prostor. Vremenska
struktura u romanu podijeljena je na predratnu i ratnu, dok je prostor modelovan na
opoziciji izmedu otvorenog i zatvorenog (Prokin gaj/Skola), koji za sobom povlaci i
vrijednosne karakteristike (Prokin gaj — pozitivno, skola — negativno).

Knjizevni opus romansijera i pjesnika Branka Copiéa veoma je bogat 1
raznovrstan, 1 ne treba da cudi $to svoju paznju poklanja jednoj velikoj i inspi-
rativnoj temi u knjizevnosti za djecu 1 omladinu — temi rata. Djeca su cesto pro-
tagonisti ozbiljnih zivotnih situacija, pa je takav slucaj i sa Copiéevirn roma-
nom ORLOVI RANO LETE, zamisljenim kao dijelom trilogije, a kasnije, nakon dopi-
sivanja cetvrtog, 1 ,romanom serije“, male epopeje o djeci u ratu (ORLOVI RANO
LETE, 1957; SLAVNO VOJEVANJE, 1961; BITKA U ZLATNOJ DOLINI, 1963; LIJAN VODI
KARAVANE, 1981) — Vukovié¢ 1996: 261.

Roman ORLOVI RANO LETE, kako ga klasifikuje Novo Vukovié, pripada kate-
goriji romana s temom rata, iako je u ¢itavoj seriji Copiéevih romana, on naj-
manje ratni. Roman tretira avanture jedne druzine u predratnom vremenu, ali
1 njihov blizak susret s fenomenom rata.

Tema naseg rada odnosi se na modelovanje likova u vremenu djetinjstva,
razigranog, bezbriznog, ali 1 vremenu potopljenog djetinjstva, zahvacdenog
ratom.

Likovi su veoma vazne znacajke u svakoj narativnoj strukturi, 1 doprinose
cjelokupnosti 1 zaokruzenosti same naracije. U ovom romanu se mogu izdvojiti
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razliciti tipovi junaka, koji 1 pored sve svoje individualnosti, na Sirem planu,
funkcioni$u kao jedan kolektivni junak.

Na planu kompozicije razlikujemo dva dijela, koji su i u tematskom smislu
drugaciji. Prvi period obuhvata doba bezbriznog djetinjstva, bjezanja iz skole,
logorovanja u Prokinom gaju, dok je drugi period — period rata, bolnog odrasta-
nja. Veé bi se po ovoj podjeli dalo zakljuciti da junaci dozivljavaju izvjesne tran-
sformacije na psiholoskom planu, od djecaka postaju momei, spremni na mnogo
ozbiljnije zadatke. Njihov razvojni put se jasno ocrtava kroz ova dva perioda, a
vidjecemo 1 kako to izgleda na konkretnim primjerima.

Roman pocinje opisom Prokinog gaja, a u samu pri¢u nas uvodi auktorijal-
ni pripovjedac, koji ima potrebu da komentarise junake, situacije u kojima se
bliskost s junacima, da se veze za njih 1 njihove dozivljaje. Pripovjedacka
instanca je nadredena, ona je ,svevideéa“ i ,sveznajuéa“, a sadrzi nesto i od
mitskog, usmenog pripovijedanja. Pripovjedac cesto govori o nasim junacima,
jer svijet koji pokusava da nam prikaze, 1 kroz koji nas vodi, zapravo treba da
postane nas, svijet sa kojim éemo se kao Citaoci poistovetiti. Stice se utisak da
se briSe jasna granica izmedu fikcije 1 stvarnosti. Prisnost s ¢itaocem se ostva-
ruje u trenucima kada se pripovjeda¢ direktno obraca imaginarnom citaocu,
svojata junake, kada oni postaju nasi, a mi dio njihovog svijeta.

Znamo, Jovanée, da si to bio ti. Nemirna tvoja dusa povukla te je jednog nedeljnog

Jjutra do tajanstvene pecine prema mirnoj vodi neispitanog podzemnog jezera.

Ipak nisi dolje sisao, bio si oprezan. Seoski lovei mogli su se uputiti tvojim tragom. I

onda bi sve bilo otkriveno.

Znamo, Jovande, ti ¢ekas proljece pa da krenes u istraZivanje, u nove doZivljaje.

A $ta li e nam donijeti to novo proljece, proljece hiljadu devetsto ¢etrdeset prve godi-

ne (ORLOVI RANO LETE, 111)?

Proloska granica teksta jedno je od istaknutih mjesta jer ima odredbenu
modelativnu funkeiju, 1 od velikog je znacaja sta ce na njoj biti uspostavljeno.
Autor se odlucio da ovu markiranu poziciju dodijeli opisu prostora — Prokinog
gaja — koji do kraja pokusava da mistifikuje. Za ovu prostornu strukturu, koja
Ce se pokazati kao centralna, vezan je folklorni motiv price i pricanja, ali i poja-
vljivanja mitskih Zivotinja (u ovom slucaju drekavca). Autor s odredenom
intencijom pojacava atmosferu koja vlada u tom prostoru, kako bi kontrast
bio jaci, jer ce upravo to mjesto pohoditi neko od koga se najmanje ocekuje —
djeca. Posebno se potcrtava da nema te babe u selu koja bi se usudila nadviriti
nad to mjesto, jer se ipak ocekuje da bi starost trebalo da bude neustrasiva pred
svim, pa tako 1 pred pricama o strasnom c¢udovistu. Opis Prokinog gaja dat je
na sljedeci nacin:

Prokin gaj, zapustena, gusta i prilicno velika Suma, na sat hoda udaljen od podnoZja

planine, bio je oduvijek, ¢ak i za starije [jude, pomalo strasno i tajanstveno mjesto.
Babe su saputale da je uklet i da nikako nije dobro nocu kraj njega prolaziti. Zacéas
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te, kaze, moze $éepati ledena ruka nepoznata ¢udovista i povudi za sobom pod zasap-
tane svodove bukovih krosanja. A $to ce dalje biti — brr! — strasno je i pomisliti
(ORLOVI RANO LETE, 7—8).

Nakon uvoda u Prokin gaj, pred ¢itaoca iskrsavaju dva junaka — Jovance i
Stric. Kao centralni problem iz prvog dijela teksta, koji ujedno ¢ini i okosnicu
romana, a razlog je za bjezanje junaka u hajduke, izdvaja se neslaganje s
novim uciteljem Paprikom 1 neprihvatanje njega od strane djece.

Primjeéujemo da autor koristi slican, ako ne i isti, model prilikom grade-
nja dva dijela teksta.

I dio 1I dio
Junaci: protagonisti — Jovancetova Junaci: protagonisti — Jovancetova
druzina druzina (izmjene na psiholoskom
planu)
Neprijatelj: ucitelj Paprika Neprijatelj: rat
Odnos koji djeca pokazuju prema Odnos koji djeca pokazuju prema
neprijatelju: prkos, teznja za neprijatelju: prkos, teznja za
slobodom slobodom
Mjesto: Prokin gaj — utociste Mjesto: Prokin gaj — utociste
Voda: Jovance Voda: Jovance
Djeca koja zele biti odrasli Djeca koja postaju odrasli

U oba dijela protagonisti su isti, ali se bitna razlika oc¢ituje na psiholoSkom
planu. U drugom dijelu viSe to nijesu strasljiva djeca, ve¢ preko noci odrasli
momeci spremni na najozbiljnije zadatke. Promjena u vidu otklona od straha
najbolje se moze pratiti u simboli¢nom silasku Jovanceta 1 Macka u peéinu. U
prvom dijelu, strasljiva su oba junaka, dok u drugom pohodu peéini, u ratnom
periodu, straha potpuno nestaje, slobodno se kreéu kroz taj mitski prostor. U
ratnom dijelu oni su odrasli, nema vise one djece o kojoj se drugi brinu, sada
oni brinu o drugima.

— Ej, pa mi smo sad kao neki odrasli l[judi! — prenu se Stric. — Zamjenjujemo Nikole-

tinu.

— Tako je. Sad se strina Marija na nas oslanja — poturdi Jovance. — Zamisli: ona

samo zouvne, a mi uprtimo svaki po jedno breme drva koliko ono Nikolino, pa pred

njezinu kucu.

— Ih, da sad sretnemo ucitelja Papriku! — podviknu Stric. — Ehej, kazali bismo, mi
smo vec pravi domacini, brinemo se o jednoj kuci u selu (ORLOVI RANO LETE, 116).

Predrag Jasovié, u svom radu DECACI I DEVOJCICE U ROMANU ORLOVI RANO
LETE, primjecuje:

pored izmenjenog egzistencijalnog okruzenja doslo je do odrastanja decaka 1 devoj-

cice Lunje, ali 1 do njihovog sazrevanja na emotivnom planu. U tom smislu, drugi

deo romana nije nista drugo do dogradivanje likova na psiholosko-emotivnom pla-

nu. Ovaj deo romana predstavlja logicnu nadogradnju prvog dela romana, gde
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decaci po vremenskom sledu dogadanja, razvojnog procesa deteta moraju da sazru

(Jasovic 2012: 85).

Imaginarni ili stvarni neprijatelji prisutni su u oba dijela. Uéitelj Paprika
je graden kao veoma strog 1 namrgoden, tesko prilagodljiv osjetljivom djecjem
kriterijumu, a i kaznjava ih onako kako nijesu navikli — sibanjem. U drugom
dijelu pred djecom stoji nesto s ¢im se prvi put susrecu, nesto toliko daleko od
njihove bezbriznosti 1 neozbiljnosti, nesto Sto rusi njihove snove, pa i1 njihov
prostor doma kao sto je skola.

U oba slucaja, u oba sukoba s neprijateljem, djeca pokazuju svoju buntov-
nu stranu, pruzaju aktivan otpor zlu, i ulaze u krug slobode. U predratnom
periodu bjeze iz Skole, ne dozvoljavaju da ih ucitelj Paprika kaznjava kako
hode, veé su oni ti koji namecéu sopstvena pravila. U ratnom dijelu pokazuju
svoju dovitljivost 1 pomazu partizanima u borbi s okupatorom, bore se za slobo-
du, kako sopstvenu, tako i zemlje kojoj pripadaju. Postaju likovi-simboli, jer su
orlovi koji rano lete djeca koja simbolisu slobodu, koja su spremna da zrtvuju
svoje djetinjstvo 1 bezbrizne dane zarad visih interesa i ciljeva, zarad svog
naroda, djeca koja su morala poletjeti prije vremena za to predvidenog. Autor
bira orla kao simbol slobode 1 hrabrosti, a stavljajuéi ga u sami naslov dodatno
pojacava njegovu semantiku.

Jedan od vezivnih elemenata iz oba dijela jeste 1 Prokin gaj — kao vrsta
utocista. Dok se u bezbriznom periodu u njemu kriju bjezedi iz skole, uredujuéi
Zivot po sopstvenim pravilima, tako u ratnom periodu takode nalaze utociste,
ali od neprijatelja, kriju u njemu municiju 1 ustupaju svoj prostor partizanima.
Prokin gaj sa logorom Tepsijom postaje mjesto koje nudi slobodu, u kojem se
zivot ureduje po njihovim, djecjim pravilima, gdje ne moraju polagati racune za
ucinjeno. Kontrast izmedu otvorenog i zatvorenog prostora nosi svoja znacenj-
ska optereéenja. Tumacedi prostor, Lotman primjecuje sljedeée:

Naporedo sa pojmom gore-dole, opozicija zatvoren-otvoren predstavlja sus-

tinsko obelezje, koje ima organizacionu ulogu u prostornoj strukturi teksta. Zatvo-

reni prostor, koji se u tekstovima interpretira u obliku razlic¢itih svakidasnjih pro-
stornih slika: kude, grada, zavicaja i snabdeven je odredenim obelezjima: rodni,
topli, bezbedni — stoji nasuprot otvorenom ,,spoljnjem” prostoru i njegovim obiljez-
jima: tud, neprijateljski, hladan. Moguée su 1 suprotne interpretacije (Lotman
1976: 300).

Na primjeru Copic’evog romana, primjenjiva je upravo suprotna interpre-
tacija. Otvoren prostor — Prokin gaj — simbolise slobodu, koja se na Sirem planu
namece kao klju¢na, dok u zatvorenom prostoru, $koli, zivot je ureden po pravi-
lima, a racuni se moraju polagati ucitelju Paprici. Logor svoj znacaj ostvaruje i
u drugom dijelu teksta, jer nudi slobodu, omogucuje da u njemu kriju ono $to
im je potrebno za nastavak borbe protiv neprijatelja.

U oba dijela Jovance se modeluje kao voda, kao neko ko je tu uvijek da
bude u svemu prvi, da predvodi, da daje savjete, da side prvi u pecinu. U tom
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pogledu njegov se lik znatno ne mijenja u odnosu na pocetno stanje jer on osta-
je isti, predvodnik.

— A ko ¢e na Lisinu, na najopasnije mjesto? — zaskilji Macak.
Svi se kao po komandi, okrenuse prema Jovancetu. On se samo nasmijesi.
— Dobro, idem ja. Bas se tome veselim (ORLOVI RANO LETE, 133).

Stice se utisak da djeca u njemu prepoznaju predvodnika i nekoga kome
mogu vjerovati, nekoga u kome vide uzora, kao Sto ga Jovance vidi u Nikoletini
Bursacu.

Veé je napomenuto da se likovi Jovancetove druzine grade kao svojevrsni
tipovi ili modeli (likovi ¢ija su svojstva svedena tako da predstavljaju olicenje
neke osobine ili eticke kategorije), pa se tako mogu izdvojiti tipovi: heroja
(Nikoletina Bursaé), vode (Jovance), ,odraslog djecaka® (Stric), mudre djevojci-
ce (Lunja), mezimca (Nikolica), majstorljivog djecaka-umjetnika-stvaraoca
(Lazar Macak), Rusa i Amerikanca (Nik i Vanjka), pjesnika (Poko Potrk), stro-
gog ucitelja Paprike 1 blage uciteljice Lane, poljara Lijana — nikad do kraja
odraslog ¢ovjeka, velikog djeteta. Svi junaci iz nase druzine ostvaruju se kao
dinamicni. Lotman pravi podjelu na staticne i dinamicne likove:

Stati¢ni se potéinjavaju strukturi osnovnog, nesizejnog tipa. Oni pripadaju klasifi-

kaciji 1 sobom je uspostavljaju. Njima je zabranjen prelazak preko granice. Dina-

micna li¢nost je lice koje ima pravo da presece granicu (Lotman 1976: 309).

Jovance se izdvaja kao dominantan junak u cijelom romanu, on je taj koji
se slusa, koji predvodi, on je tip vode. Ukoliko se osvrnemo na pocetak i prvo
bjekstvo iz Skole, odnosno incident koji pravi ovaj junak, i iz semantickog
polja prelazi u antipolje, prelazi granicu, 1 to skokom kroz prozor (Cime se zadi-
vljenost kod djece poveéava, a njegov podvig pojacava), zakljucicemo da je to
mogao da uradi samo junak s veéom hrabroséu od ostalih, dinami¢na lic-
nost. Granicu prelaze i ostali junaci tako Sto bivaju tuceni od strane ucitelja
Paprike. Samo onaj koji je bijen i koji je potinio incident moze biti dio druzine.
Jovance preuzima na sebe Stricevu krivicu 1 biva spreman da bude kaznjen. To
mogu samo veliki junaci, koji imaju razvijen poseban osjeéaj za pravdu:

Ne dam da me na pravdi biju. Kricu se u Gaju tamo gdje je nekad bila koliba iz koje

si se ti borio. Djecak je od starijih ¢uo tek ponesto o pravdi, ali sluti da je dobro i pra-

vedno to $to je pokusao da zastiti svog druga Strica. To ga ispunjava ¢udnom sna-

gom i rado$cu i daje mu odvaznosti da sam samcat krene u dubinu puste Sume
(ORLOVI RANO LETE, 15).

Sofija Kalezi¢-Durickovic¢ biljezi sljedece: ,,[...]Jprijateljstvo 1 sklonost da
pomognu drugu u nevolji stavljaju ispred svih drugih vrijednosti, dok ideja o
pripadnosti zajednici, o opstim interesima, potiskuje svijest o pojedincu® (Kale-
zi¢-Durickovicé 2008: 286). Koliko god da se Jovance svojim natprosjetnim oso-
binama razlikuje od ostalih, kolektiva, toliko god njemu pripada. Spreman je
na najveci podvig, da zamijeni druga u nevolji, jer to smatra pravednim. Iako
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jak individualac, Jovance se iznad svega modeluje kao dio kolektiva koji radi za
njegov interes.

Jovance ostaje u oba dijela nepromijenjen u svojoj hrabrosti kao dominant-
noj osobini. On je jedan od junaka dejstvovalaca i spreman je da djela kad se
to od njega ocekuje. Za njega je karakteristican i kult predaka, jer je njegov
cukundjed veliki hajduk Jovance, na ¢ijem ce grobu druzina podnijeti zakletvu
0 Sv0joj Ceti. Stice se utisak da ga autor i posebnim porijeklom predodreduje za
velike 1 vazne dogadaje.

Jovancetov uzor, osim njegovog cukundjeda, jeste junak heroj — Nikoletina
Bursaé. On je okarakterisan kao idol cijele jedne generacije. Vec¢ i svojim fizic-
kim karakteristikama odstupa od mase, modelovan kao ,,velik“ i nezgrapan, ali
1 te kako osjecajan. Njegovim imenom dodatno se potcrtava velicina i jac¢ina
takvog junaka. Idol-heroj ostaje nepromijenjen u oba dijela. U prvom on je zas-
titnik druzine, istupa svojim mudrim stavovima u trenu kada kroz selo odrasli
predvode vezanu druzinu koja bjezi iz Skole. U drugom on je takode zastitnik
djece, ali 1 cijelog jednog naroda. Svi znaju da, dok Nikoletina nosi pusku,
nemaju o cemu da brinu. Jovance ga posmatra s posebnom paznjom, jer zeli da
dosegne jednoga dana njegovu velic¢inu, 1 da on bude taj kome c¢e se diviti.
Posebno je opisan detalj kada Nikoletina treba da stigne u selo, 1 Jovancetova
zapitanost hoce 1i donijeti pusku sa sobom ili ne. Djecje razocaranje i tuga bili
bi pregolemi ukoliko bi se iznevjerilo o¢ekivanje 1 Nikoletina dosao bez puske,
tog simbola moci u dje¢jim o¢ima.

Otkad je vidio prvog naoruzanog vojnika, Jovance je neprestano zamisljao da se i

Nikoletina Bursad, ona otresita i krupna momdéina, mora bas tako vratiti iz rata:

naoruzan, mrk i odlucan. Kad bi se desilo drukcije, ¢inilo se djecaku, on bi odmah

umro od tuge.

Zar Nikoletina bez oruzja?! Ne, ne, to nikako ne moZe biti. Zar onaj njihov zastitnik,

pa tako Sugavo proci selom?!

— S puskom ce on doci! — tvrdoglavo je ponavijao djecak i uvede u krevetu, Zmuredi,

uporno se trudio da zamisli Nikoletinu pod puskom, uniformisana, kako prolazi dru-
mom ispod Prokina gaja (ORLOVI RANO LETE, 122—123).

Stric je modelovan kao djecak koji je prije vremena odrastao, kako fizicki,
tako 1 karakterno. Upravo zbog svojih spoljasnjih osobenosti — duge noge 1
ruke, pa 1 odjece koju nosi, doima se najstarijim medu druzinom. Njegove
karakteristike na spoljasnjem 1 unutrasnjem planu u velikom su raskoraku, pa
je on najcesce graden kao veoma strasljiv djecak, koji izlaz iz svih nedaca trazi
penjanjem na drvo, ¢ime se pojacava humorna crta. Efekat iznevjerenog oceki-
vanja i te kako je zastupljen jer citalac ne ocekuje da neko, kao on, ko ostavlja
utisak ozbiljnog 1 hrabrog djecaka, izlaz iz svih situacija trazi na tako komican
nacin. Kod njega su promjene u odrastanju veoma uocljive. U prvom dijelu on
je strasljivi djecak, dok se u drugom dijelu osjeca izvjesna doza ozbiljnosti 1
odlucnosti. Na poc¢etku mu se dopada djevojcica Lunja, dok je u drugom dijelu
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tu Marica, koja polako razbuktava plamen u momku. Ovom Seprtlji autor je
dodijelio 1 crtu zaljubljenosti. On je taj koji se uporno brani od tog osjecanja,
radeéi sve suprotno i ne dozvoljavajuéi da drugi vide da izmedu njega 1 Lunje
postoji neka iskrica.

Jedini zenski lik koji je svojom upornoséu, radoznaloscéu i hrabroséu uspio
da ude u druzinu hajduka, jeste djevojcica Lunja. Ona je tip radoznale djevojci-
ce, koja iskazuje svu hrabrost 1 odvaznost kada je neophodno. Ovaj se lik mode-
luje u paru sa Stricem, jer je autor njih dvoje odabrao kao likove koji gaje izvje-
sne medusobne simpatije. Ni jedno ni drugo neée pokazivati svoje emocije, veé
e, kao prava djeca, bjezati od javnog prikazivanja. Lunja je okarakterisana i
kao hrabra 1 brizna djevojcica, koja uvijek brine za Strica, ali i1 za ostale djeca-
ke. U modelovanju njenog lika Copic’ je posegnuo i za nekim stereotipnim rjese-
njima, pa je gradi kao zensku ruku u logoru, koja radi sve ono sto bi njihova
majka ili pak sestra.

Lunja se prihvaca najobicnijeg svakodnevnog posla: krpi djecacima kosulje, ¢arape,

kape, prisiva dugmad. Vazdan se tu ima posla, jer od pentranja, skakanja, valjanja i

trke po logoru tesko bi izdrzalo i krzno divije macke, a kamoli odjeca nasih junaka.

Tako vam je to oduvijek: u hajduckoj ¢eti, u druzini smjelih pustinjskih konjanika,

pa ¢ak i na ladi morskih razbojnika, gusara, uvijek se nade poneko tiho stvorenje

koje mirno radi neki svakodneuvni posao, svima potreban. MoZda kuva rucak, pere

krvave kosulje, plete nekom $aren pojas ili pris§iva srebrno dugme. Ni najvece junaci-
ne ne mogu bez tih obicnih usluga (ORLOVI RANO LETE, 83).

Uz pomenuti stereotip ide 1 razbijanje nekih drugih stereotipnih modela
ponasanja zZenskih likova. Lunja se svojim osobinama, ali 1 pojavom razlikuje
od drugih djevojcica koje su okarakterisane kao velike pric¢alice: Sve ée istoroka-
ti, znam ja njih. Sastanu se jedna s drugom na uvo: hi-hi-hi, ho-ho-ho! — kaZu i
Sta su rucale (ORLOVI RANO LETE, 17). Pravi se otklon od stereotipnog ponasanja
zenskih likova.

Sa druge strane, ovaj roman je znacajan jer izdvajanjem Lunje prakti¢no razbija

stereotipno prikazivanje devojcica, koje se grajom vracaju iz Skole, koje torocu,

koje se lako plase 1 koje su neodlucne. Od ovoga romana devoj¢ice mogu biti dru-

gacije (Jasovié 2012: 86).

U gradenju Lunjinog lika posebno se istice hrabrost. Ona se jedina svjesno
suprotstavila ucitelju, a sve kako bi postala dio hajducke druzine. Pokazala je
crte odvaznosti 1 spremnosti na korak na koji se nijesu usudili mnogi djecaci.

Pripovjedac cesto za Lunju veze crtu mistike, ona se uvijek pojavljuje od
nekuda odakle se ne ocekuje, iskrsava sa raznih strana, osjeéa nesto sto drugi
ne osjecaju, a iime joj je u skladu s karakterom.

Lunja je bila tiha cutljiva desetogodisnja djevojéica, velikih mirnih oéiju, Striceva

prva komsinica. Uvijek je cutke, i nepozvana, i§la za djecacima, posmatrala $ta rade

i kako se igraju, pronalazila ih u ribarenju oko rijeke, u kradi lubenica, u potrazi za

...........
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radoznala djevojcica sklonila bi se samo za kratko vrijeme i tek Sto je djecaci smetnu
s uma, a ona veé viri iza nekog Zbuna ili Suskajudi izlazi iz visoka kukuruza.

— Eno je opet, davo je odnio! — istom bi povikao neko iz druZine (ORLOVI RANO LETE,

18).

Ljubav se kao motiv posebno slika u romanu a ogleda se na raznim plano-
vima, i to kao ljubav djecaka i djevojcice (Lunja i Stric), ljubav covjeka i zivoti-
nje (Nikolica i Zuja), drugarska ljubav (Vanjka i Nik). Vec¢ smo primijetili da su
Stric 1 Lunja odredeni kao ljubavni par koji dozivljava svoju transformaciju. U
prvom dijelu to je jedna nevina igra, zanesenost, zadirkivanje, briznost, dok u
drugom, u periodu tzv. odrastanja Stric biva zanesen Maricom, izmice Lunji.
Da bi nadomjestio Stricev odlazak iz Lunjinog emotivnog zivota, autor njegovo
mjesto popunjava Jovancetom. Zapazamo odnos protkan ljubavlju izmedu
Jovanceta 1 Lunje.

— Lunjo, $ta je to s tobom? — zabrinuto upita djecak i saucesnicki je pomilova po kosi.
Dirnuta njegovom brigom, Lunja sakri glavu na Jovancetove grudi i tiho zaplaka.

— Lunjo, duso, Sta ti je?

— Sve ste me ostavili, ¢itava druzina! — promuca Lunja.

Jovande se sjeti prica o Stricu i Marici, pa rece s prijekorom:

— A zar sam ja svoju Lunju zaboravio? Zar sam nekog vise volio nego nju? Koga, reci
mi?

Lunja se jos vise priljubi uza nj i protera:

— Otkud ja znam, ta ti uvijek cutis.

— Da, ¢utao sam — priznade djec¢ak. — Tebe je moj drug volio pa zato...

Lunja se trZe, uvrijedena i ljuta:

— Niko mene vise ne voli, niti ja koga!

Jovance se netremice zagleda u njezine uplakane sjajne oc¢i i upitno nadiZe obrve:
— Zar ni mene ne volis?

Lunja obori pogled i lagano, sasvim lagano nasloni glavu na njegovu misicu.

— Ti si nesto drugo. Ja sam se tebe pomalo bojala. Sjecas Ii se kako si ono nekada
skoCio kroz §kolski prozor? Niko se nikad to nije usudio.

— Pa tako si i ti uradila.

— To je bilo samo zbog tebe — priznade Lunja i osmjehnuvsi se pogleda ga velikim

sjajnim o¢ima (ORLOVI RANO LETE, 183—184).

Likovi poput Jovanceta, Lunje 1 Strica najpotpunije su modelovani i prika-
zani u romanu. Ostali junaci takode zavreduju paznju svojim prisustvom, jer

nema podjela ni po godinama, vjeri, a ni polu.

Junak mezimac druzine jeste Nikolica ,s prikolicom“ Zujom. Ovaj lik je
modelovan kao najmladi u Ceti, ali vrlo hrabar 1 odvazan. Kroz njegov odnos s
Zujom prikazana je 1 posebna ljubav prema zZivotinjama. Nikolica je vezan za



Junaci jednog vremena ili o modelovanju likova u romanu ORLOVIRANOLETE 213

svog psa, ne zeli nikud bez njega, pa ni u hajduke. Pas Zuja takode postaje
dio druzine, zastitnik i cuvar njihovog logora.

Da svaka druzina treba da ima jednog majstorljivog djecaka, dokazuje 1
ova s Lazarom Mackom na ¢elu. On se izdvaja kao junak koji zna sve da napra-
vi, umjetnik koji ima svoju veliku radionicu. Njegovo umijece je bilo dovoljno
da djecaci naprave logor, da ga urede po svojoj volji. Macak je neko ko njihove
zelje pretvara u stvarnost. Njegova domisljatost 1 snalazljivost ucinili su od
logora Tepsije drugi dom za druzinu. Macak je pronalaza¢ pecine, koja biva
prozvana po njegovom nadimku — Mackovom.

Da bi druzina bila raznolika, 1 da bi se brisale razlike i podjele, autor u pri-
¢u uvodi 1 likove ,,Rusa“ (Vanjka éiroki) 1 ,Amerikanca“ (Nik Culibrk). Koliko
drugarstvo 1 djetinjstvo ne znaju za razlike 1 podjele odraslih, svjedoci i duzenje
ova dva junaka:

Siroki Vanjka i Nik Culibrk dolaze uvijek zajedno. Oni su oduvijek prijatelji, temelji-

ti, sigurni drugari, i bas ih je briga da i se tamo negdje Rusija i Amerika mire ili

svadaju, to ne moze da pomuti njihova prijateljstva (ORLOVI RANO LETE, 83).

Vanjka je modelovan kao krupan 1 Sirok djecak pa su ga zato tako i zvali.
Na primjeru njihovih imena primjeéujemo u kakvoj su ona sprezi sa karakte-
rom ili fizickim osobinama djecaka. Doko Potrk je tip zanesenog pjesnika, koji
zvacudi slamku smislja stihove 1 natpise za svoju druzinu.

Likovi ucitelja Paprike 1 uciteljice Lane modelovani su na osnovu suprot-
nosti.

Da b1 bili suprotni, karakteri treba da budu uporedljivi. To ih rasc¢lanjuje na izve-
sno njima zajednicko jezgro (osnov za poredenje) i na znacenjski suprotstavljene
elemente. Junaci mogu da manifestuju svoju suprotnost u tome sto razlicito govo-
re o istome (Lotman 1976: 327).

Ucitelj Paprika kontrastno je modelovan u odnosu na uciteljicu Lanu.
Umjesto plave leptiraste njezne Lane, za katedrom je stajao podbuli strogi sta-
rac s crvenim nosom. Copic’ veoma polaze na spoljasnji izgled 1 karakterizaciju,
pa je razlike napravio 1 na tom planu. Njezna Lana, druga majka, zamijenje-
na je pijanim starcem. Karakterizacija se o¢ituje 1 u imenima — dok je Lana kao
lane njezna, Paprika je ljut kao paprika. Skola se kao prostorna struktura s
Paprikom u njoj negativno vrednuje, 1 djeca Zele da je napuste. To mjesto, koje
im je s Lanom bilo simbol doma, u novom kontekstu postaje antidom, i oni su
prinudeni da traze izlaz. Nalaze ga na otvorenom prostoru, onamo gdje niko ne
bi ocekivao, u Prokinu gaju. Neslobodu mijenjaju za slobodu, pokazuju prkos,
kao sto ¢e ga pokazati i u drugom dijelu romana u sudaru s neprijateljem. U
drugom dijelu teksta prati ih njihova uciteljica, i sve je mnogo drugacije. Poseb-
no je interesantan odnos izmedu djece 1 uciteljice, odnosno njenog (sve)znanja.
Ocekuju od nje da zna odgovore na sva pitanja i vidno ce biti iznenadeni onog
trenutka kada ona ne bude znala da im da odgovor na pitanje o ratu.
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Pred $kolom je stajala uéiteljica Lana isto tako uznemirena. Cas je razgledala nebo,
a ¢as osluskivala muklo grominjanje iz daljine.

— Sta je ono? — ispitivali su daci zbijajudi se oko nje.

— Ne znam, djeco.

Jutros, prui put, uciteljica im, evo, odgovara da nesto ne zna i to ucenike jos vise
uznemiri.

Nebo se ponovo ispuni hukom. Prolazili su novi avioni.

— Gospojice Lano, je li to rat?

— Ne znam, djeco (ORLOVI RANO LETE, 117—118).
. Kroz likove ucitelja 1 uciteljice moze se pratiti i odnos djece prema skoli.
Skola je s Paprikom u njoj negativno vrednovana, dok je s Lanom okarakterisa-
na pozitivno.

Lik poljara Lijana posebno je zanimljiv u strukturi teksta. On je jedini iz
svijeta odraslih koji je ostao vjecito dijete 1 koji osjeca izvjesnu empatiju prema
ovoj djeci. Uvijek je uz njih, pomaze im, pa ¢ak i u trenutku kada ih cijelo selo
trazi, ostavlja upozorenje da bi mogli biti otkriveni. I u drugom dijelu teksta on
e takode biti uz djecu, pomagacde im, sve dok od poljara Lijana ne postane stric
Lijan. Na primjeru ovog lika moze se govoriti o odnosu odrasli—dijete 1 dijete—
odrasli, odnosno rijec¢ je o zamjeni uloga. Duz cijelog romana na sceni su djeca
koja zele biti odrasli, dok je u ovom slucaju prikazan jedan odrasli koji zeli biti
dijete.

Ukoliko se osvrnemo na sve gore navedeno, zaklju¢ujemo da je C‘opié ovim
romanom stvorio likove-simbole jedne generacije, junake/heroje jednog doba,
koji uprkos neprijateljevim bombama jos uvijek lete, ostavljajudi jak pecat na

djeciji roman s ratnom tematikom u nasoj knjizevnosti.
Izvor
Copié 2005: (jopié, Branko. Orlovi rano lete. Podgorica.
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The heroes of a time or on theshapingof characters
in the novel EAGLES FLY EARLY

This paper deals with the shaping of characters from the perspective of both direct
and indirect characterization in one of the most significant children’s novels about war.
The young representatives of the war generation are formed as dynamic characters (J.
Lotman), who drive the action forward and who are always ,,on the go“. Embarking on
their development path, these characters experience change and painful maturation,
which is particularly evident if we compare the first and the second part of the novel.
The changes that occur while growing up also take on an emotional dimension and
thus are most intensive at the psychological level. Furthermore, the differences in cha-
racter development manifest themselves in generational terms as well, while certain
types also emerge, includingthose of a hero and role model for the younger generation
(Nikoletina Bursad), leader (Jovance), protector (Uncle), wise girl (Lunja), favourite
(Nikolica) andskilful boy (Lazar the Cat). The characters of the brave gang are highly
chronotropic and are shaped across particular time and space. The temporal structure
of the novel is divided into pre-war and war, whereas space is shaped against the oppo-
sition between open and closed (Proka’s grove/school), which also conveys value charac-
teristics (Proka’s grove — the positive, school — the negative).
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Cuexana Illesuh (Byxosap)

Bpahame y pany miagocT u 1 paHO Jie THEHCTBO

CeeT meTHUELCTBA je BHINECJO0jaH (beHOMEeH: aIlCoJyTaH, HeCIyTAH, YKCT, IOTIIYH, CABp-
IIIeH, TAJHOBUT M KpaTKOTpajaH. Moske ra ce TOKOM ;KMBOTA CAMO JeJHOM CTBAPHO JOKUBETH,
a HeOpojeHo myTa HocrasruuHo npususBatu. 110 je ymaseeHocT oj metmrscTBa Beha, To je
OHO uyJecHHje, Jerme u Belima ob6ojero cetom. JetumcTso je 3a Bpanxa hommha mempecy-
IIIHYA M3BOP PAJIOCTH, J00POTe M JIEIOTe JKUBJbEEbA, UIEAJHU CBET, KOJU UIAK IIOBDEMEHO
MOKe OMTH 3aCeEeH I[PHUM BeJIOM Tyre W Hecpehe, ¥ CHTYPHO YTOUMIINTE Of YKABOTHUX
memaha y kacHmjeM skuBOTy. M3 TaKBOT I0KHBJbAja JETHUELCTBA HM3PACTAO je BEJHME Opo)
"honuheBux mecama u mpumoBemaKa y Koje Cy yTKAHe HUTHU NWIMUEBUX BJIACTUTUX U Ty[uX
yCIOMeHa.

YV PEYHUKY CPIICKOT JEBVKA OJpeIHUIIA gellil e ilieo NeUHUIIIE ce KAOo ,Hajpa-
Huje 100a YOBEKOBOT KHBOTA, 07 poljema 0 IMOJIHOT caspeBama, aedje moba’, a
OJIPeTHATIA (ellilaCili KA0 TOHATIAIE ,CBOJCTBEHO JIETETy, HAWBHO, HEI03PEJo,
HeJI0pacJio, nH¢pa HTUIHO, Heo30mwbHO ., CIHMYHOT ¢y MUNbetha 1 BehrHa mcuxoJio-
ra.

MHoru fedju ICHXO0JIO3M, IPECTABHUIN PATUINTAX TEOPHJCKUX IPUCTYIIA
YIJIABHOM Cy CATJIACHY y ITepHUOAM3ALIM] Y 14 JIE TUELCTBO JeJjie Ha ,IIPBO JIETHELCTBO
(ox mpBe mo Tpehe rogume wuBoTa), pano (01 Tpehe mo mecte), cperre (01 mECTe 10
IeBere) U mo3HO (o1 meseTe 1o mybeprera)” (Bprosmh 2011: 135).

JleTe M OeTHELCTBO Cy IIOJMOBH KOJH Cy TOKOM JbYICKEe HCTOpHje OMJIM pa3/Indm-
TO TyMaueHW. Y aHTHYKO J00a JeTe je y MOTIyHOM HH(EPHUOPHOM II0JIOMKA]Y jep
,0TAIl MMa HeOTpaHWYeHO IIPaBO HAJ *KHMBOTOM HOBOpoljeHUeTa, a IeroBa yJora y
BACIIMTAILY Jelle je yIJIABHOM CBeZieHa Ha IIPUIIPEeMAkhe U yBol)ehe CHHOBA Y JaBHU
sxmBoT (Cpammuh 2004: 31), anm MIAK HAJ3HAYAJHMU]Y YJOLY YV BACIUTAY KAKO
MyIlIKe Jelle (HApOUYMTO y PATHHM II€PHOLHMA), TAKO M JKeHCKe (IBOCTpyKa HMHe-
PHOPHOCT — IOTYMELEHOCT KeHCKe elle oapeheHa je pomHmM yjorama M COLMjaJI-
HUM TI0JI0KajeM) mMmaJja je majka. Cpemmbu BeK KapaKTepHile HeIO3HABAILE IO-
py4ja JeTHELCTBA:

[...] mosxuBIBbA] MEeTHELCTBA HUJE TOCTOja0: TO He 3HAYH JIa Cy Jelly Taja 3aIoCTaBJba i,

O,H6aL[I/IBaJII/I U 3JI0CTaBJbAJIN. ,Z[OH{I/IBJBaj JeTUHCTBA HI/Ije HCTO IITO M HAKJIOHOCT IIpe-

Ma [Oelin. OH oJarosapa CBeCTH O noceOHOCTH JgeTeTa, CBeCTH O OHOMeE II0 YeMy Ce JeTe

PasinKyje 0] 0JpacJioT, Yak U MJazor ojapacsor. Taksa ceecr Huje moctojajia (Apujec
1989: 176).
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Jete je 610 HEBUAJBMBO Uy KJIACHUIIM3MY, a TeK je y 100a IPOCBETUTEJHCTBA U
POMaHTH3MA OTKPHMBEHO , 1 Ka0 0c00a BpUjeJHA HAPOUUTOT 003Upa U Kao wieja BpH-
jemHa 030mbHOT pasmarpama“ (Lsuran 2009: 148).

JleTe u IeTUELCTBO Cy PASTHUUTO JETEPMUHUCAHN U Y MUTCKUM TIpeJamuMa. Y
xpuirhaHCTBY je JieTe IMPeJCTABJ/HeHO TPAIUIMOHAJIUCTUYKY, I[IOCTAB/HAEREM Ha
IIHjeiecTalI aHljeocke HEBUHOCTH 1 KaK0 HaBonu ecterruap Pamocias Jlasuh:

Xprrhascka Teosormja, Ka0 M XyMAHHCTHYKA (Prio3oduja, JeTHELCTBO y3uMa Kao

cHMO0JT HEe BUHOCTH, CTAELE KOje IPETXOMH TPEXy — Pedjy, eJIeHCKO IUTAEe. Y PasIndu-

THM MUTCKUM IIpeIAbHMAa, JeTUELCTBO jé TyMAUeHO KA0 CHMOO0JI IPHPOLIHE jeTHOCTAB-

HOCTH ¥ CIIOHTAHOCTH. 32 TAOKCTeE, OHO je HaJBUIIH 00JME mpupomHe cBe:xkune. Jlao 1le

MHCJIM [ia je JeTe yBeK CIOHTAHO, MHUPOJsYyOHBO, cabpaHo, 6e3 ,3ammux Mmucym”. Y

WHJIU)CKO)] MUTOJIOTH)H, (peHOMEH JIeTeTa ce pasyMe Kao cTarbe bly-a: IeTHELCTBO je cTa-

e Koje IPeTXOAM CI03HAju. XpHinhaHCKa MUTOJIOTH]ja MPeICcTaB/ba JeTe Kao aHhesa

YHCTOTE W HeBUHOCTH, 2 Pa3nolibe JeTHH-CTBA KA0 BpeMe Y0BEKOBOT MHpPA U I0Beperha

u cebe IIpeJ CJIOKEHONINY ersUCTeHIe W TeckoOoM cTBapHocTH. Jely ce mpummcyjy

cuMO0JICKA CBOJCTBA CBETJIOCTH, eHepruje, Mohu, mpupoze (Y Tparamy-www).

CuimuHo je 3anmcano u 'y bubnmju: ,3auciia eam Kaxem, ako ce He 00pALiTe
u He 6ygeilie kao geuq, nehetlie yhu y uapcinieo Hebecro® (Marej, 18,3). Smaun, mete je
Ka0 CHMMOO0JI YHCTOT, CaBpIIEHOT, TAJHOBUTOT (MAKO CYIITHHCKM HecxBaheH) camo
IpeJIa3Ha eTana Ha IyTy 3PeJIOCTH.

MogepHuCTHYKA CXBATAkha IOTIYHO Cy PA3JIMYUTA, POMEHA APYIITBeHe YJIore
YUHY JIeTe KOMIETeHTHAM Y IPAHMIAMA BJIACTUTOT MCKyCTBA M3 Yera IIpOM3UJIa 3K’
cTBapame KyJra geteta. [oBopehn o m03UTHBHO] OHTOJIOTH) M Je THELCTBA KOja HCTH-
ye aytoHoMHM Oumrax Mapujan Kpambeprep wmsmocm 6ojasad ,ha Taj OyXOBHHU
MOKPET JaHAaC [0 HEeKMM MUIIJBEERMMA IIPETH A MOHEeKa ] [Ipepacte y IpaBy Iejio-
kpamujy” (Kpambeprep 2009: 32).

Jlaxie, JeTHELCTBO je IEepHO SKMBOTA jeJHAKO BAXKAH U JEIld W 0Ipac/ImMa
caMo C TOM PA3JIMKOM IINTO ,KOX Jelle HeMa IUCTAHIIpAama U 3aT0 je H3PA3UTO
IbUXO0BO 030M/bHO IPUXBATAILE CBHX KMBOTHHX MaHM(pecTaIHja ¥ KOjuMa Ce HCIIO-
paBa 1o 100a“ Maprosuh 1982: 66—67). Mosxe ra ce TOKOM KHMBOTA CAMO j€IHOM
CTBAPHO JOKUBETH, a HeOpOjeHo IyTa MpU3UBATH — HEeKa ][ PaI0CHO, HeKa I HOCTAJI-
ruuno. IITo je ymamerocT o1 metuibeTBa Beha, 10 je oHO uymecHwmje, Jemnme u Behma
IIOJIJTOKHO CeHTHMEHTAIHO) naeann3aujn. HesamoBo/bCTBA M HEIIO3HAHMUIIE JKHBO-
Ta CaJAIlELHIIE MHOTE Cy OIpaciie oIBesa y He3alopaBibeHe JIyKe JIeTHUELCTBA, O
CBaKe KPHUBHIIE M3y3eTHOT UeJHOT CBeTa y KojeM ce ocjobahaxy repera. Taxo je
JIETHELCTBO II0CTAJAJI0 CUTYPHO YTOUMIITE, ¥ KOM Ce IIOTIIyHO MOIJIA OTBOPHTH PAELEe-
HA OyIa, HCIpHJYATH IIpuya Koja Hehe mamhu Ha ocymy oxosume, jep Hajuerrhe ce y
CBET IeTUIHLCTBA He IyTyje camo, Beh ce mosmBajy u Apyru (CArOBOPHUITN WIIM YKTA -
oIy) Ha 3ajemumuka nmpucehama.

ITpemncTase o meTery, HETOBOM Pa3B0jy, BACIUTALY U, YOIIITEHO, CBETY [Ie THED-
cTBa ycyoBibeHe ¢y KysrypoMm. Ilcmxomor Hapro Tpebjemanus HaBogM Ja CBAKU
HAPOJ CTBApa KyJITYPHU MOJEJ AeTeTa, HA OCHOBY YBPEKEHOT CXBATAELA IPHUPOJIE
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JeTeTa M HeTOBUX 0COOMHA, KOJU TI0CTAje MMIIEPATUB Y BACIUTALY Jelle U oapehju-
Bame FHETOBe JpyInTBeHe yJore: ,,CBAKOM HApPOIy, CBAKO] KYJTYpH, Y CKJIAIY ca
0CO0EHUM CTHJIOM $KHBOTA Y H:0], HAUMHOM IIp UBpelhuBama, APYIITBEHOM OPTaHnI3a -
IIIjOM, CHCTEMOM HJeasa, MUTCKO-PEJIMIMJCKUX CXBATAMA W BPEIHOCTH W H-eHOM
HCTOPH]jOM — OJITOBApa 0COOEHO TPaUITHOHAJIHO CXBATALE JIETETA W H-ETOBUX IICH-
xonomknx kKapakrepuctuka“ (I'pedjemanns; Josarosuh 2014: 550).

CasHaBame JieTeTa U CBeTa JeTHUELCTBA Y CPIICKO] KyJITYPH Y IPOILJIOCTH HEMO-
ryhe je 0e3 casHAama 0 OIPACINM IIpeJCTaBHUIIIMA Te KyaType. Ilcuxomor Hukoma
Por, roBopehu o meuxuukyM ocoOMHAMA JySKHOCJIABEHCKHX HApPOJA, II03WBA Ce Ha
rcTpasknBame Josana [[Bmjuha koju HaBoaU BHUXOBE KapaKTePUCTIYHE OJIJINKE:

[..] MemTasHO 3mpaB/be M CTOMUYKO IOJHOINEE-E TeINKohia, COJMIapHOCT Koja je

HAPOUYNMTO M3PA3UTA y TEIIKMM IPHUIAKaMa, TOILMHY ocehama u cpmauHocT (Koje ce

M3pakaBajy y BeJMKOM IOIITOBAY PASIMYUTUX BPCTA CPEICTABA), M3PASUTO JIAUHO

JI0CTOjaHCTBO, TOINITOBAELE CTAPUJUX, Jelle U JKeHa, IOIITOBAME MpeJaKa, jaka HAIHO-

HAJIHA CBECT ¥ %KMBO oceharbe moTpede 3a HAIMOHA JIHOM CJI000I0M, H3Pa3UTe BOJHIIKE

BpJIMHE, €HePIUYHOCT ¥ MMITY JICHMBHOCT, OMCTAp M XUTAP IyX, CMHCAO 34 IECHUIIITBO,

MPHUIOBEJAYUKY CIOCOOHOCT 1 caMKoBUT ¢TI (Por 1994: 143).

Naxo ce muoru He ciasky ca llsmjuheBum KapakrepusaiujaMa 0aJIKa HCKHX
THUIIOBA, MpOrJalaBajyhu MX poMaHTHYaPCKUM, HEOCIIOPHA je HeroBa 3acjyra y
Ipy:Karmy KBAJUTATHBHMX mojaTaka. [losurmBHe KapakrepHe 0COOMHE CPIICKOT
HAPOJA, PAINITPKAHOT HA INMMPOKOM IIPOCTOPY BasmkaHCKOr moJyocTpBa, maTpHjap-
XaJIHO BE3aHOI 3a MPUPOJY, 3eMJby, IIPETKe, HAIWOHAJIHE JyHAKe, 00MUaje U cJa-
BJbA UECTO 3aCeHM HeKa phasa ciipana, kako Besu J. smjuh (Isumjuh-www), jep
HABUKHYTHU Ha BeKOBHY 00p0Oy 3a 4acr, cJio00/1y ¥ IpaBay He MOTY IOTIIYHO yKPOTHU-
TH CBOj HeoOy3[aH OyX Ia decTo peary]y adexrusHo. Josau L[sujuh o BuoeHTHNM
tunoBuMa quHapckux Cpba kaske:

Jby i muHApCKOr THIIA cy YecTo HeoOy3maHe IPUpoe W He MOTY JIAKO Ja IOJHEeCY Yak

u cutHe Hempasre. Jbymu, ma yak u skeHe, ca IpTaMa Koje 0ajy IUIEMeHHUTY TYTY, KOJu

Cy caBJIaJaHU TYyTOM, MOTY OJjeJHOM IocTaTu OecHu kao nasoBu. OBa je Tyra MHepPTHA

U Pe3UTHHPAHA caMO KO *KeHA Koje Cy M3ryOmse CHMHOBE W UMja je JI03a 3aHABEK yra-

mena (Isujmh-www).

V cp1cko) TpaguIIMOHA JIHO] KyJITY PH, JOMHHAHTHY APYIITBEHY, & THME U I0PO-
IAYHY YJIOTY, UIMAJIK Cy MYIIKAPIIA U CTAPHUj U YWIAHOBH 14 C€ HA OCHOBY HABEIEHOT
MOJKe IIPeTIOCTABUTH Ja je€ MOJeJI 0JJHOCA POIUTEb — JeTe, ajIu U JeUak — JeBOjuu-
11a, Takohe tpamurmonasan. OmcesxHa uerpaskupama K. Tpedjemanwnaa o0jaBibe-
Ha y Kibu3u [IPEJICTABA O JIETETY ¥V CPIICKOJ KYJITYPU IOTBpYyjy 0Be IIPeTIoCcTaBKe
(Tpe6jemmanun 2008). OH y cBOM HMCTpasKMBaELy I0JIA3H O[] ApeBHUX 00MUaja, Bepo-
Bamba M MAaTMjCKMX 00pena CPIICKOT HApOoa Be3aHUX 34 OCTBAPUBAILE POIUTEJHCTBA
¥ OUYyBaibe JeTEeTOBOT JKMBOTA U 30paB/hd Te HAPOJHHX yMOTBOPHHA HA OCHOBY
KOJMX ce Mo:ke cTehm yBMI y HApOOHO CXBaTame JeTeTa W JeTHELCTBA YOIINTE. Y
TpaIUIIMOHAJIHO] CPIICKO] KyJITYypPH JeTe je v moapehjeHOM I0J03ka)y MaKo je jeJaH
0JT OCHOBHUX IIMJb€BA OpauHe 3ajeHUIe MHOIITBO Jelle U YIIPABO Cy MHOTH 00Myaju
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¥ MaTHjCKH PUTyasu (Kao oa0paHa oJ HeuaCTWBUX CHJIA) BesaHu 3a 3auehe, pole-

e U 0JTpacTarbe JeTeTa:
Puryasmn ogbpaMOeHu MOCTYIIIM Kao INTO Cy: 0OpPeIHO CIYIITale JeTeTa Ha 3eMJbY,
KyTame, kaleme, 0acuBarmbe KOJIeBKe, CTABIbaEhe 0eJIoT JIyKa, HOKA ¥ CJL Y KOJIEBKY,
yCMEpEeHH Cy Ha MATH]CKY 3aIITUTy JeTeTa O] ypoKa ¥ JeMoHa. Bpieme oBux maryj-
CKHX paiby JOK je 0I0jue HajyrposkeHuje Jaje POIUTE/bNMA HEOIXOHY IICHXO0JIOIIKY
CUTYPHOCT ¥ YBeperse Ja Cy JieTe SAILITUTUAIIN, 4 UCTOBPEMEHO Ce IPYIITBEHO] 3aje Hu-
nu Bpaha mopemehena paBHOTe:ka M3a3BaHA 10JACKOM HOBOT, OTIACHOT YJIAHA, KOJH Y
TPEHYTKY poljerba mpumaga JuBJEEM, JeMOHCKOM CBETY, M KOJU Ce TeK TUM PUTY aJuMa
noctenieso yBoau y Kyarypy (Tpe6jemanun 2008: 325).

Baspa marmacurm na ce poleme MyIIKor metera 00jaBibyje U CJIABH JOK polje-
e JKeHCKOT MPOJIas3y CKOPO y THUINMHU. UMH KpIITema je Takohe BakaH jep JeTe
Ka0 HeuncTo Omhe Impesiasu U3 ,HeJbyICKOT, IPUPOHOT CBETA Y OHA] JbYACKH, COIIH-
jamun® (Mero, 325). Hagasee, TokoM mepuofa JeTHELCTBA IIOCTOjeé MHOTH o0peau y
Iusby passoja oapehenux cmocobHOCTH (TOBOP, X0, PACT U PA3B0j) U HAIOCJETKY
yBOheme MOMKa/IeBojke ,,00pearMa MHUIMjALM]je Y KPYT PeIpoLy KTUBHO, COIMja I-
HO, IICHXOJIOIITKY 1 PEeJIMIH]CKY 0IpaciuX, apeianx syau (Mcro, 325).

Vrasyjyhu ma xpatre dopme yemene kmmxeBHocTH TpebjeinaHUH HABOOU Ja
Cy OHe M3pa3 HapoJHe QII030QHje U eTUYKUX MIPOIUTHBAA O JKUBOTY, JbyIUMa U
mojaBaMa Koje Ha CasKkeT, JeJHOCTABAH M jacaH HAYMH Ka3dy]y HeKy HapOIHY
MypOCT Te Cy, IIpeMa ToMe, IIOTOJHA TBOPEBHHA M ,3a CeMaHTHYKO-TICHXOJIOIIKY
aHAJIN3Y, ca IUJBEeM JIa Ce Ce Y HhUMa Pas30TKpHje JPEeBHO HAPOIHO CXBATAkhe JeTe-
Ta, KA0 U YHHUJIAIL ¥ MeXaHus3aM passoja jmunoctu” (Mcero, 325).

Naxo je y cprckoj Kyarypu pohemse geteta HajBeha pagoct (Hajeeha je cpeha y
Kosujesyl), a nete cumbot boratctea ([eue u wawa y kyhu Hukag cyeulue), UMaK je
CJIMKA JIeTeTa, EBeTOBUX 0COOMHA, Pa3Boja, BpeTHOCTH KAa0 M OJIHOC IIpeMa EbeMy Beo-
Ma TpaJMIMoHANAH. AHanmsupajyhy Hame HapogHe yMoTBopuHe TpejemnaHuH
3amaa i je y mbuMa JeTe IpHUKA3aHO Kao ,HejaKko, HEeIOCJIYIIHO, Hepa3yMHO, CJia-
0o, Hemopacio, Hespeno ouhe“ (Mcro, 325) xoje Tpeba ImpeobIMKOBATH Yy PaHOM
neTutsCTBY (/Ip6o ce casuja gox je maago), Te 3aribydyje ma Cpbu Bepyjy ma Ha pas-
BOj JeTeTa y BEJIMKO] MEpM yTHUy Haclsiele, ponuresbu (IIOPOMMIIA), JTUUHA AKTHB-
soct u cymouna (Mcro, 222).

Jea y TpaauIiroHaIHOM OPYIITBY Hajdyelrhe yde ImMoCMATpPaEeM K OIOHAIIA -
BeM cTapHjuX ykyhaHa IIa ce BeoMa paHo YEJbY4y]y Yy HeKH oOJIMK pana 00aBibajy-
hu jegmocTaBHMje mocioBe. Bacmurame meteTa y paHOM IeTHUELCTBY YIJIABHOM je
3amaTak Majru wim 0aba, pehe oueBa u memoBa. Y maTpujapxXaJiHO] KyJITYPH YBpe-
SKEHO je MUIBEH:e Ja Cy OIPACU 3aCJIyrOM CBOJMX TOIWMHA CTEKJIM HCKYCTBO,
My IpOCT ¥ 3HAELE IIa Ja HA OCHOBY TOTA 3ACJIY:KY]y BEJIMKO IOIITOBAELE M HEIIPUKO-
cuoBeH aytopuret. Ilete ce BacmmraBa jga Oyme IOKOPHO M OECIIOTOBOPHO CJIyIIA
oJIpacJie, a CBOJy IIOKOPHOCT II0OKa3yje BepOasHuUM hyTameMm (He 3aIHUTKyje IPEBH-
1IIe, OITOBAPA CaMKeTO CaMO KaJ My e IIOCTABY IIUTAhe) U HeBepOaHo (MHUPHO CTOjU
[IOTHyTe TJIaBe W O030M/BbHOI m3pasa Jiuiia). Takrolje ce MOKOPHOCT W3pakaBa u
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IIOIIITOBAELEM KOJIeKCa IOHAIIama (Miaaljum o0aBe3HO I03OpaBibajy CBAKY CTAPH]Y
ocoly, He ceJIajy 3a CTOJI ca OJpAaCIMMAa, CJIyINAajy U He MPeKuajy oapacie y ToBopy,
He W3HOCe BJIACTUTA BHea K0ja Cy ¥ CYNPOTHOCTHU Ca BUNEEeM CTAPHUJUX, U3BP-
maBajy Hapehema ompacaux u ci). Meljytum, ok je y paHOM IeTHEGCTBY II0JI0KA)
Jerie 00a I0J1a CKOPO IIa jeJHAKO HU3AK, KACHIJHM PA3BOJHH IIyT JevaKka 1 JeBOJUMIIA
Ka COLMjaJIHO] adyUpMAalliju cBe BHIIe je audepeHnupa. Jaxako, mesojuniama je
Ta] IyT MHOI'O TEKH jep ce yue aa Oyay HOKOpHe CBMMA IITO je, YjeJHO, U IpHUIIpeMa
3a Oyayhe HamyIITamse POAMTEJHCKOT JoMa. YoOuuajeHe BaCIIUTHE Mepe Cy MPEeTH-e
KAKEABAEM WIN CAMO KaKmaBame (BaiiuHa je us paja usqwnia) Te TpOEke y3
YecTo IMPUCYTHY IICOBKY WJIM KJIeTBY (Bpal flie ogHeo y ceojoj tagenu). Y maTpujap-
XaJIHOM JPYIITBY MOPOIUIIA j€ CBETUEA 114 CBAKO OJICTYIIAELE O] YCTAJHEHUX HOPMU
MOHAIIAEA M3a3WBA OCYyIy OKOJIMHE, JaKie, CpeIuHa y KO0joj JeTe 0JpacTa OWTHO
yTrde Ha meroBo moHamame. Ocehama cy y Hammo] TpaawMIiMoOHAJHO) KyJITypH
MCIIO/bABAHA PETKO M YIJIABHOM rpy00 jep ce cMATpaJio Ja MCKA3WBAILE HEKHOCTH
He J0MpUHOCH 100poM BacmuTamy Beh camo Moske 1a ,,moxBapu” merte (/lujeitie MHo-
10 MUJ080HO HUIga gobpo ogiojeHo). Y paHOM METHUE-CTBY HEKHOCT IpeMa JeIn
venrhe mokaayjy Majke (0akxe, cecTpe), Koje Cy y jeIHO] BPCTH CAyUeCHUYKOT 0HOCA,
JIOK OUeBH ¥ MYIIIKA Yesba ] CBoja ocehiarba yIIaBHOM 3aTOMJBY]Y V IIHUBY OCHAIKH-
Bamba ayTOpHUIeTa.

CasHama 0 MOJeJIy JeTeTa y TPAIHUIMOHAJIHO] CPIICKO] KyJITYDPH, OCHOB Cy 32
aHAIM3y CJIHKe JeTeTa W JeTHE-CTBA y 'hommheBuM menmma Oyayhum ma je u cam
IHCAIl 0JIpacTa0 y MaTpHjapXaJsHo) CPeauHH, a y BehnHM HmeroBrX JeJsia je MPUCYT-
HO npucehare HA HApaTHBE BJIACTUTOT JIETHUELCTBA, WM JIe TUERCTBA JPYTUX JbY U
ymju je OMo CBeIOK.

Yera ce cBe ceha homnuh y cBom ayTobmorpadcrom IUCKypCy WK KPO3 IPHU3MY
smkoBa cBojux mpuda? Ceha ce paHor meTwrbCTBA IIpe MOJIACKA Y IIKOJIY, IPEILyHOT
HecIyTaHe M CJ000OHe Hrpe, aju U 00JIHE CBECHOCTH (KOJy CTAJIHO aKTyeIN3y]y
onapaciin) ga he Tome yckopo mohwm kpaj jep ce Mopa y IIKOJIy The HX YeKa yullilie bl -
ua ca moyyiom y pyuu. JIeTHEGCTBO KpajHIIKHAX JeYaKa 4ecTo je 00esIesKHO HEeKOM
MOYyTOM, IITOOM HJIH IPYTOM, 4 0BA BACIIMTHA CPEJICTBA HAJIA3WIA CY Ce Y pyKama
yuHuTeJba, CBEIITEHNKA , OIla, MajKe, M MHOTHX mpyrux. Mamgsojuhemo Heke mpuMepe:

Hapasno, aporawao je Hajéosmy w6y, omy wiio cujesa, ujyue, Gyua u Gpicu Kao

mywa. Jlox me je mama eowiniunia o Wypy, OH je PAgoCHO KOMAHGO8AO.

— Oorcearcu, oorceorcu! (DTIABA V KJIAHITY, HOTE HA BPAHIY, 208).

Vunrespnia kakmaBa U3 HABUKe:

— Usubhugep osamo, jyHaue, ga Wy odasium 6ap gsuje wube 3a cpehan douelliak, jep cu

CUTYPHO 0g JyTUpoc HeWilio CKPUBLLO.

— Hujecam, ceeitiot mu Hurone! — tioue ga ce kyrne Tyka.

— U jow gsuje wu be 3a naxcHy 3akneimay — yiosopu ia yuutiesuya (Mcto, 219).

Aun m cBako apyraurje Bulema yUNTe/bUIIA KaKHABA
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— Ilegep, najipe hew gobuitu wu xao gobpososshu Bejurn ageorat. Ilpyscu o6je pyxe!
(Ucro, 244)

Hexwu cy Beh un oryrimanm Ha kasxmasame kao mHiup. Ciasro Tyra koju ce HEje 60jao
baTHHA jep ¥X je 100Mjao CBAKOIHEBHO:

Sawitio ga ce boju kag cy ia kog kyhe ceaku gan, bap gea Wymia, MOKBAI KAO Toseue y
kyycy? Yiyiupy, kag ne 6u gobuo uakx Hu 06uury hywry dpuje tosacka y wxony, Caas-
KO je 30 6pumYito G iiao oua:
— Hlia je, cluiapu, ga Hujecu G0ecliar Kag MU jOUL HUjeCU gao MOjy Gopuujy 3a cpehan
iy go wkose?
— Ila eitio, musu cunax, 6auw me jympoc Hewiio 601 nefja ia He MOTy PASMAXHY U Kal-
wem — orcau ce oitiay,. — Ciupiiu ce, gywo, go cjyiupa (Mcto, 238).
CrekaBINM BeJIMKA IPAKTAYHA HMCKYCTBA YUYECTAJIMM IIOHAB/HAEREM OBUX AKTHBHO-
CTH, JIelia Cy YMHOTOMe 3HAJIa PA3JIMKOBATH TBPHONy , BACIMTHYX  CpeJICcTaBa:

— Ej, eu @Wamo, cag he paguitiv. eckosay, — ipmuy huh Byk u Goguace Hayak yeuc. Jjeu-
Jje Lnase 3auac Heciiagouie ¢ suguka. Cee ce yiiuwa.

JAxa, u osgje ce boje apyimal” anypago tomucaum ja. ,Fbux camo 6ujy sveckosuem, a kog
Mmoje kyhe pagu 8p6osa wu ba, koja otdacHuje ujyue u dewro ce omu (Ucto, 295).

YV pomany T'/IABA ¥ KJIAHIY, HOTE HA BPAHIIY MPUKA3aH je 1 ogHOC Mely Bpiumarm-
Ma IIa TAKO ca3HajeMo ja je u homuh 06pasoBad Ha MPUHIAIINMA 1A TPHAjaPXaJIHOT,
0JTHOCHO, MJIalja Je1ra TIOCIIyIITHO M3BpINaBajy Hapeherma cTapujux nevyaka:

Hajeuwe je wxuruo upeaxe. Hcitiom wWu upecpeiive Hekol Oyumaciiol, 3ayyheHol
P 80 WKOQ U CTAPOTO ce u3beuls Ha rela:

— Hegep, tioswybu wuru pyky!
3abeseknyitiu gjevapay, Gocayuiko je Jvyouo ucipyxcery pyxy (Ucto, 238).
Kpajumixa nena Taxohe 06aBibajy jeIHOCTA BHUJE IIOCIIOBE:

Hewma gjetteita y ceny xoje ce He pagyje fum gaHuma Kag kecitiere caspuje. Taga wu iha-
ee liopoguue Kpehy y Kecilierap, 6eJUKY UMY HA KDAjreM 3atiagy cena. Tamo uecito
ociiany 10 HeKOUKO gaHa y bepbu, a Hohu iposoge gyboKo y WLy MU OKO BeJuLKe 8ailipe
(Hco, 263).

Ompaciiz Yyecto Hermpajy Iedrje CIOCOOHOCTH M 3HAMA IIa HIp. mjen Pame Ha
Bpamxosy mu3jaBy ma 3Ha ounMTaTH BpeMe 0AroBapa:

— Hgu, bero, igje he gujeitie 3Haitu y cali. Xajge ge ga cu b6ap 80jCKy 0gcyxrcuo, gpyio bu
ou.n0.

— Bolamu, gjege, 3nam. 3nam ia u Hasuitu ta ga uge.
—E, e, naorcu camo.
—aj samo o hew sugjetiu.

Monaxao cam, yraiusao ce, aja, Huje domalano. Taxo yujerery ciiieap y gjeuje pyxe, iwo
Jje 3a gjega 6uo sequk pusuk (BAIITA CJBE3OBE BOJE, 19).

Jete mopes Tora Mopa [a HOINTYje TpaJuIlAOHA JTHHU KOJeKC MOHATIAFhA |



Bpahame y pany MiamocT u geTusetBo 223

Tex mu je Geta loguka, a 8eh ce c8ujeili 0ko MeHe Toule saiisapaitu u cliesaimiu. 080
MO, O OHO He MOXHceUl, 080 je goOpo, OHO Hlje, 080 CMUjell KA3ail, OHO He CMUjell.
Huwy @waxo 3a6pane ca ceux ciupana, jaimo Juymux jycaxka, xohe u ga ygape.

— Jlobuhew wwu, masw, Go wrasu da fie e apohu weoje 6yganawitiuk (BAIITA CIHE3OBE

BOJE, 27).

Wsmas u3 oBOT 3auapaHoOT Kpyra JieTe MPOHAJIA3H Y WIPHU jep CaMO TAKO MOXKe
Ia ce 0cJI000/IM Py sKHe CTBAPHOCTHU U CTBOPH CBOj MIEAJIHU CBET Y KOME je CBe JI03BO-
beHo. Yecto Te mMrpe mpeacTaBihajy MMHUTALM]E $KMBOTA OJPACIIHX, OJHOCHO OHKX
KOJH Cy BHCOKO HA XMjepapXHjCKO) JIECTBUIIY KOJy U JeTe KeJIH 1A JOCETHe.

Mmuore honuhese mpuye Hoce MOpyKy Ia meTe Tpeba obacwmaTy JOOpHUM IIpH-
MepuMa. Y npruy EHBEP-EOEHIMJA MpHUKA3yje ce KaKO BACIMTAILG 3aCHOBAHO Ha
IIOTPEIIHUM y30puMa He JoHocu nobpa. Hamve Ensep-edennmja xoju je cmatpao
Ia cy Hajsehe BpsmHe XpabpocT M cHAra 30 Koje ce pebasio GOPUILU U 3Q HUX
acueeitiu (EHBEP-EOEHIMJIA, 270) BOJIU CBOJY YeTBOPHUILy CHHOBA y MOPAJIHHU aMOMC.
Hherosu cuHOBH ce He cHasIas3e y paTHHUM jgorahamuMma a cBak okpehe Ha mpyry
CTpaHy; IBOjUIlA T'MHY HA Pa3IMYMTHM CTpaHaMa, a ABojuila Opahe mpske jeman
Ipyror Ha Humauy. MelyTum, ctapu otall u qaJbe je IOHOCAH HA CBO) BACIIUTHH
MeTOJI M OCTBApeHe HCXO0Jle — CBa YeTBOPWIIA CHHOBA Cy ,xepoju". Jlakie, HajBaskHu-
je je XxepojcTBO 0e3 0031pa KOM ITHJbY je CBAKH 0] EbHX TEHKHO.

¥V mexoauro mpumepa homuh je Harmacuo 1a ce joIr y e TUELCTBY MOTY HACIIY -
Tty Oyayhu xapakrepHe ocobuue. ¥ mpuun MAJOP BAVK HeKamalllky IIpHjaTe bl
73 JeTHEbCTBA HAJIA3e ce Ha CyIpoTHHMM OopbermM crpamama. Msmaja u Kykapwd-
JIyK meuaka Paje, kajga Huje XTeo mOMONM IpYIy y HEBOJBH, OAPEIHO j€ HHeTOB
rapaxrep. Kinia cpama koja ra mpaTw o1 JeTHIGCTBA KA0 YW HEM3TOBOPEHA OCyIa
JIpyra jOIll BHUIIE II0javyaBajy HeroBy Mp:kiby mpema Mmornry. Hemommara mommcao
ma he MwuomreBoM IOTHOM)OM HECTATH [BAJECETOTOMUINELA TAMHA CEHKA XPaHH
ET0B cJ1a0 KapakTep, a kajga je Mwomnt morueyo, Paje crosHaje ¢cBy GecMuUCIEHOCT
CBOJ VX HaJama.Jep, MuioieBum myTeM KpeHyJIu Cy IPYTH, a IPOTHB TOJUKE CHIIe
ce He Mo:ke OOpPUTH.

— Bakoiiaj Wy 060 cilio Mellapa, xuagy Mewmapa ¢y0boxo, 0HO he ce otieli orasa U U

apoxnwjaiiv uctiog 3emve kao wpasa. Huxnyhe oo u Gpolosopuiliv u3a c8aKol ipma u

KaMeHQ, @ OHga He domadxcy Hu dywke, nu Tanujanu, Hu mwuxose WaHkeile. Yume ce

ModHcew OpaHUTLU Kag ce u Mpiieu tpoiiu e iebe oxpery (CYPOBA IIKOJIA, 187).

Kaxse cy emonmje nsassane cehamuma Ha metumctso? Ja m cy yBex mpujat-
ne? Mzasusajy au cpehy, pagocT 1 3a00B0JECTBO MJIK CTHLI, 60J1 ¥ Ty Ty ?

Emornmja craHo mpucyTHA y OEeTHERCTBY CBAaKako je crpax. homwmh y mprum
CTPAIIAH 3MAJ, pa300/IMvyje HaTHAPaBHO Omhe JOMEr MpavHOT CBEeTa, KOJUMA je HaIll
HAPOJ 3acTpamuBao Jeity. [Ipes uuraora momactupe cBojy cBe3Hajyhy yoOpasuiby
cymnpocTaBibajyhu je Bufjerby ocBemrheHor IymMapa YnMe YMHM IPBH KOpak yoOuia-
sKABaIba CTpaxa, a yBojgehm amaja y peaJHu cBeT, cBe3HAjyhu IIpumoBemay HyIu
JIelid MHOIIITBO IIP¥Mepa KOjuMa IIPUKA3yje HeTOBYy PAIbHBOCT jep Ta ce BUIIE HIKO
He 00JH 1A Y UJIGHUHU 30 Hela Hema dcl8oitia (IIPMUE UCIIO T 3MAJEBUX KPUIIA, 201).
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Jasmme crmabibeme 3majeBe Mohim cileu y cycpery ca HOBMM M HEIIO3HATHM
IIITO Y EbeMy CaMOM M3a3WBa CTPAX M KyKABUUKO OesKarbe: 3maj 3a00pasu Ha c80ja
KpuJsia U Jiettierve, Ua 3axcgu ga Ojescu Kpo3 KyKypy3 KOJUKO Cy 10 Hole HocuJe (IIPUYE
HCII0J BMAJEBUX KPuiiA, 202). W, KoHAUHO, MOTHYHY merpajaiiujy amaja Kao MohHoT
yTepuBava cTpaxa homumh mocTmske yBohereM MOTHBA HAIIMPHATOT 3Maja Kojer je
oJIepac HejaKu Jevak:

—Ma je 7w’ molyhe ga 6u me onaj Maswar Gogepao? — Guilico ce on Jeiliehu KpO3 Mpay-

Hy Hoh. — E, ako je @Waxo, orga euue He 8pujegu dHcuejeliu 0g ciipawera Jvygu. Bawa

wpasxcuiuu xakxeo gpyio sanumare. Cag cam u ja auurno yanawen (Ucto, 204).

He morapun nahu yxiebpeme HE y IPKBY, KA0 JOyXOBHOM CBETY, HU KOJ CEO-
CKe Bpavape Kao capaiHuile Omha XTOHCKOT CBeTa, JeIWHO INTO 3Majy IIpeocTaje je
3eMsba mpuya. Vmak, He IOCTOJH caMo jeJaH 3Ma) KAo IITO He II0CTOJH CAMO JeJaH
CTpax IITO HABOJAM HA 3aKJByUYaK Jia ce JeTeTy HeKo Mopa Hahu mpu pyIu U Ipy:Ku-
TH My CUTYPHOCT:

H waxo amaj, Hesawanay jegaH, jousr ce yeujex jaswa y cliapum Gpuuama: ejeiiap my

qy8a U3 HO3gpeQ, U3 YCia UaMeH cyye, Ca KpUJQ 6alipa cuia, a gjeua ce Kpujy oKo CKy-

iia gobpe bake, Koja ux Wjewu U xpadpu:

— Huwitia ce su He 6ojiie! Jlohe s camo amaj tiog saw kpeseil, ja hy weia, phy jeghy,

08UM UPYTHOM TWAKO UCUPAUWUTUL ga MY U le nehe Gaciiu Ha ym ga anawu Mojy goopy

gjeuy (Ucro, 207).

Hapagno, se Hoce cBu homuhesu ukoBu neTrscTBo v Jremno] yernomernu. O apa-
CTame IMPUTHUCHYTO CBaKojakuM Hemahama, yecto y3 rybmrak oba poguresba, Kaaa
Cy Jelia TpemyIiTeHa cama ce0u He IPy:Ka OBOJHAHO OCHOBA HA KOM Ce MOTY
3acHoBaTH HOcTasruuHa cehama. Ty:KHO METHILCTBO IIPOM3BOIU TY!KHE JBYJE:
Huxomernra Bypcah ocraje 0es oma y meTo] rofguHuy ma 0 meMy OpHTY IIpeysuMa
MajKa, 0 OCMOTOIHUIIELEM crupoueTy JImjany, oymyhem mosbapy, opume muaumap JyH-
IypHje, a ¥ caM IIMCAIL ocTaje 0e3 0Ila y paHOM HAeTHELCTBY IIA Ta) I'yOHTAK IIOKYyIIA-
Ba HagoMmectuTH mjen Page. Uoummyuso metuescTBo Hehe octatu y cehamy Hu Masor
kpmapa IleTpa Koju HeCHTypPHOCT M 00aY€HOCT KOMIIEH3Upa OeKameM y CBO) Taj-
HOBUTH CBET u3mehy losux xusa Haiona cyse guene jadyke (BOCOHOTO IJETUH-
CTBO, 44). ¥ ouBIb0j CyBOj jaOyly Koja 1 camMa crM00JIM3yje HeOp Iy M 0CAMJBEHOCT
meuak IleTap Has1a3u BepHOT ApyTa KOju UyBa H-erOBe TajHe, Oe3BpenHe mpoHalhene
clieapuu e Koje y HeroB0j MAIITH I0CTajy HeIpOoLemuBo 0oratcTBo. Tu mpeaMeTH,
y CTBapH, IPEeICTaB/bajy HeTeToB oOpaMOeHH Mexa-HM3aM, aMajiuje Koje he ra
3AIITUTUTH OJi JeXyMAaHH30BAaHOT cBeTa. Bedyjyhm ce 3a mmarmmapue mpemmere
camapu 0 0cO0M K0j0j Cy HeKaaa TH IpeaMeTH IPHIIanaan Hactojehn Ha ta) Haunn
mobehu ox mpobiema m Gap y muciaumma 3amp:kaTé ocehaj CHUTYPHOCTH, CIOKOja U
onpaskHocTH. VlcTOBpEeMeHO, TH IIpeaMeTH II0CTAJy TJIABHK OKHUAAY a(PeKTHMBHOT pea-
rOBamha OTOPUEHOT cTaplia Tepauje Koju CBOja Oyro MOTHCKHBAaHA ocehamba Oeca u
Hemohu mckasbyje Ha HecpehHOM Hevaky:

U caywmajyhu ce y japyly, Tepsuja je cpguitio Treuuo Kyimiuje, Wa3uo apiauje u ypao

Holama KameHuuhe.
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— Eitio, ettio, Hek u twebu wako manerom 6yge ko u mewu. U webu, u @ebu, u wu hew
bu itiu ko u octmasiu [...] (BOCOHOTO JETULCTBO, 47).

Ceocku mospap PyLIx JeYaKoB caH go0Bojelin ra Ha MBHUILY HOHOpA:

Oxameren u Hujem, gjewak je ociliao cjegehu onaxo kako o je ciiapay, typryo. Huitu je

cMOTao cHale ga ckouu u Go0jeine, HUTGL je MOTQ0 ga Gaaue. 300e3eKHY T U YHCACHY T

iegao je pacphena cimapuya, ciie3ao je y pyuu eéeh 3a00pasvery KQUWUKY U Huje suuLe

UMQO HU CPUQ, HU CY3Q, HU €601 TUQjaHCTIBeHOT C8Ujellia 0g Xusbagy gykaiic (BOCOHOTO

JUETHICTBO, 47).

"Ronuh o otliposarom getliurciligy TIporoBapa M y MPHUIOBEIM UJNJA HA PACKP-
wry. euara Wnnjy pomuresbu skesie ciacuru Oefie M TYPOOHOT sKMBOTA T4 IIPOJIA B-
1ru 6J1aro0 MpUMKyIle HOBAIl Ia Ta MoLIaJby y cBeT. Bepyjyhu ciaTkopeunsum usjasa-
Ma 0 OMCTPMHM Jevaka, JaJolle HoBall ,,JoOpoTBOPY®, a KaJa Ccy, KOHAYHO, CXBATH-
JIM Ja cy NPeBapeHH, CBy KPHUBIbY CBaJby])y Ha MajumaHa. sKusehu Taxo ocpamo-
heH ¥ moJ IPUTHCKOM CTAJHUX ONTYsOH, JeUak I0CTaje NyT/bHMB M HECUTYPAH, a
cBe HaJle 0 Hekoj ceto] Oyayhuoctn mamajy y Boay. Tewnm cy cuBu OesnmyHu
JAHU JIMIIEHd OHe MCKOHCKe PaJI03HAJIOCTH M KeJbe 3a mpomeHnoM. Ilposasmo je
SKHBOT, oapeljeH ciureToM HecpehHMX 0KOJIHOCTH JOII y paHOM JEeTHELCTBY, IPETBA -
pajyhu 6e3BOJBHOT JIeUaK y jeJJHAKO TAKO 0e3BOJHLHOT UYOBEKA KOJM HHUje MOTA0 JIa Ce
paznyje Tyhem ycmexy. A, kaja ce, KOHAYHO, TPTHYO, Beh je OmI0 cyBHIle KacHO:

— Eitio tiu ... kperysu, ocimiasuay ceojy kyhy, oua, maiiep u —y oujenu ceujein. A ja? Ja,

suguul, sue He bu moiao @Wako. U3lnega, ociiapuio ce 30 @Wo.

Ogowe maaguhu u 60izHa goxse cy eeh ciiuinu, a Unuja cjegu Ha MOCiLy, Maue HOIAMA

U cee My je Heulilio HeJial0gHo . Onu ottivw, @ oK — ocitiao. 3aucitia, ocitiao u, eio, cag

iy HQ MOCILY JOKOH TUAIAG HOTAMA.

Hampwituo ce Hnuja, ipeciiao ga mae HOIAME U 3QMUCTULO Ce 0 OHOJ TUPOJUUL .

Oteiti, ko bu a 3HQO, MOXHCYQ OHL He L gy TWaKo gaseko —y malny. Uma 3ap Hekyqg ga ce

oge, Huje cee y ceujeiliy iadxc U Gpujesapa. Axo cy weld y gjelliurciiigy Upesapunis, 3ap

warxo ceakom mopa ga Oyge (BOJOBHUIM U BJETYHIIN, 419).

Jlaxie, rmaBHE y3pOK Tparndyuux u Hecpehnmx cynbwmma mojemmuana, hommh
TpOHAJIA3U ¥ TpayMama IMPeRUBJHEHUM Y PAHOM JIe THELCTBY, IIOTPEITHOM BaCITUTA -
by U HeJOCTATKY POJUTEJbCKE Jby0aBIH.

Hacympor TpaymMaTuuHOM CTOjU HIeaJM30BAHO JETHELCTBO, KOME CE€ UOBEK
HeOpojeHo myTa Bpaha kanma ce oceha maryOipeH y MOpY *KHMBOTHHX IIpobseMa, yca-
MJbEH ¥ HECHUTYPAH:

IIponase togune, kascy (HUKaKO ga ce yxcusum y Wy Hetpujaitiny upuwy!), cuiiv oo
MIBO gaHQ U HOAU UCT0g goCagHOT 8jeUHOT HCPBHA, A Y MEHU HUKAKO ¢a UYL U
octiapu cjehare Ha jegaH cjenosuili 6ol il WasaH UyH WUWUHe, GpellyH u3HeHalersa,
Kpuait cmuperum @ajrama [...] Helgje usa mene y oom caujeidy je cesio Xawaru, kyha
MOT yjaka u moje Togure uamely cegme u geaHaecilie, gaHU gjellilHCii8a, CIUAPUL U
mygpuju og Komymba, Tecne u bapyiHux ugymuiiesoa, gaHy Kaga cymo OULL 6pJo cmje-
Ju u Gesiparuyuro 6olaitiu (BAIITA CJBEBOBE BOJE, 107).
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JeTncTBO ce mosKMB/bABA HA PA3IMUMTE HAUMHE: 3a mjena Pajy oHo je moTiry-
HO IIpeBa3ul)eH0 M IpOILIo, 3a caMaplujy Iletpaka, samecemaka U camapa, HHje
HU 32 BPIIIUJIO;

— Hjege, 6u v’ ce mjecen, moiao goxeaimiuitiu ipadrama? — usHeHaga ce 0lIacux ja.

— Xex, witia wemy Gage Ha ym! — gouera gjeg HeKaKo ¢ 8ucuke u ke otpahajyhiu ce menu

Helo camapyuju. — Xohe ga gokyuu mjecey.

Camapyuja yagaxny u doliega me tpeko uaue.

— Ila neka, uma gjewak Gpaeo.

[...] Cmapay me Gpuma 3a pyky u cag 3ajegnuuky caenafyjemo Gocsvegryy KDQIGKY

y30pguuy, @ Kag Cuiocmo ¢go camol 8pxa, Mjecey, U3HeHAga OgcKaye u3a gpeeilia upeg

HAMQ U yKQHce ce OUCTHa 8, CMAHeH U He8UHO MUPAH U3HA Y CYCjegHe Opgcke Koce.

— Axa, yiuewe s, je ! — Go6jegoHocHo Kauve ciiapay. — IIpedao ce Ppabasva, a, 10710

Jjegra (BATITA CJBEBOBE BOJE, 29-30).

Y mpudu noTonspEHO JJETHIBCTBO CTAPAILL ce Bpaha y poJHO MeCTO HaKOH I'0JUHA
u roguHa u3buBama. Ilokymasajyhu eBoiupaTsl yemoMeHe y IpBK MaxX ra M3HEHA-
[ HEIIPeIo3HAT/bHUB 3aBHYA] IIPEKPHUBEH BOJIOM BeIITadykKor jedepa. Crapall 0TKIbY -
yaBa BpaTta cehama J0oNmyIITajyhu OHOM HeITAIlEkeM JevYaKy, MaJioM IIyTHHKY, Ja
ra BOJM CcTasaMa JeTHEbCTBA. Mako ce YMHMIIO [a Cy yCIIOMeHe HeIIOBPATHO H3TY-
0/beHe, OHe JIeske CKpHBEHe II0J1 BOJOM 1 HATOBeIITaABajy Heke Oyayhe meuake, Hexa
tyha meTumcTBA

— Jeciue, gje%a%e, ociiafie ucitia oea 609a,, QJIL Mujerahe ce u oguHe CTUUUQTIL He3UHA
OKONUHQA, He3uHe wyme u obase. 60 mMa0 MUPHO MOpe, caga WaKo uyciio u iy fe
Hama obojuyu, dociiahe cjylipa 3a6uuajuu 6uguk, HeKol HO80T gjeuara. Ykpueenu
saionu Hacenuhe ce gjewjum WajHama, MauwaH &y HHUK GoHujehe ca cobom Upegse-
ueproe WU ULHe je3epQ, Hel08 3UMCKU OKEUD 0g UG U, MOXMCYQ, CAUKY pubapese gjesoj-
uuue Koja My 0UPOWITAjHO gomaxyje U3 ycKonebana wamya (BATITA CJBE30BE BOJE, 192).

3arbyUar

JeTnbeTBO M MJTAIOCT Kao 100a OTKUBAJIAIITBA, HECIy TAHOCTH, Pa3UTPAHOCTH,
Mairre, cjaobome 1 0e30pMKHOCTH IPEICTABIbAJy HAJ3HAUAJHUJH IEePHUOL y KUBOTY
CBAKOT YOBEKA KOME Ce Y MAIITH 3OyIIHo Bpaha cBakW IyT Kaj ra pasodapa Heca-
BPIIIEHOCT PeaJIHOT ¥KHUBOTA, II0K0JIe0a cTpax min ocaMbeHocT. Maga je y majaBama
¥ MHTEPBjyMMa IIHCAIl, Y HEKOJHUKO HABpPATA, UCTAKAO 1A je Kao JeTe GPOiIaKao
MHOTe c80je gaHe W Ja Ce Wpalosl UPHUX WPewara HUKGg HUCY CACEUM OUDAIL
(Yenruh 1987% 96), honuh mpepcTasba JeTHELCTBO BeApHM 00jaMa:

Kag ganac o3bumHuje GOPAMUCTUM O CEOM HCUBOWLY, BUGUM J& UMAM 8DJIO e WKUX

yctiomena, Heupujaiinux, WMYPHUX YCUOMEeHQ KOje H08jeKd HeKAKO UpUItLCKajy,

obecxpabpyjy,youjajy my H#u60THY PAJocll; AL ja cam yeujex Gjecao og ux wema.

Ilpociio cam HecsjecHo citiao Ha clliaHosUWLITe ga We clieapy He Wpeba ga Tpe3eH-

Wupam Joyguma U apeg o4l um ciliaspam, ga je cee o cKyla HetloiipeOHO U ga CJ1y-
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HCU CAMOM UPHOM HABOJLY, @ He wosjeKy U 3aih0 CamM WPaiao 3¢ OHUM WO je 8pegHo,
OUUUMUCTAU YHO , HACMUJAHO, CYHYAHO, 8egpO — UPQIA0 cam 30 WOM CTUDAHOM HCUBO-
ia, jep xag Joygu Waxee ClUeapu YUilajy U Wegajy Ho U030PHULL, UL O HUMA
PAMUWIBA]Y, UWTHAK Ce Y HlX08 HUe0i yHece Wipauak segpune (Henruh, 1987% 226).
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Snezana Sevié (Vukovar)
Return to early years and childhoo

The world of childhood is a multi-layered phenomenon: absolute, unrestrained,
pure, complete, perfect, secretive and ephemeral. It is truly experienced only once
during a lifetime and nostalgically recollected countless times. As the distance between
childhood and the present grows, childhood appears to be more miraculous, more beau-
tiful and always bearing a shade of melancholy. For Branko Copic’, childhood is an
inexhaustible source of joy, kindness and the beauty of living. It is an ideal world, yet
at times covered with a black veil of sadness or misfortune, and a shelter from troubles
that may come later in life. The threads of Copi¢’s memories stay woven into many of
the poems and narratives that grew out of his own life experience.
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Bernes Aljukic (Tuzla)

Posebnosti komunikacijskih modela odredenih
generacijskom sli¢no§cu i razli¢ito§c¢u knjizevnih likova
u djelima Branka Copica

Rad se bavi analizom komunikacijskih modela u konverzacijskoj interakciji gene-
racijski bliskih 1 generacijski udaljenih likova u odabranim djelima Branka Copiéa. Cily
je pokazati posebnosti komunikacijskih modela i utvrditi postoji li relevantna slicnost
1li razlicitost koja se moze dovesti u vezu s generacijskom pripadnoséu govornika. Pred-
metom istrazivanja su jezicka sredstva koja se koriste u toj interakeiji, kao 1 konverza-
cijske strategije koje (jopiéevi likovi primjenjuju prema sugovornicima.

Diskursni svijet knjizevnog djela 1 stvarna konverzacijska interakcija

Promatramo 1i knjizevno djelo kao zaseban diskursni svijet koji, dakako,
1ma izravnu vezu sa stvarnoscu, bilo kao preslika stvarnosti ili njezina svojevr-
sna nadrealisticka opozicija, u obzir bi valjalo uzeti inherentna svojstva tog svi-
jeta. U takvome pristupu prepoznatljive su dvije vrste odnosa — oni koji pripa-
daju knjizevnim likovima u samom djelu te odnosi koji se mogu uspostaviti s
takvim likovima 1 njihovim pandanima u stvarnom svijetu.

Naglasavajuéi svojstva ,diskursnog svijeta“ sa semiotickog aspekta, Lar-
sen 1 Johansen (2000: 84) isti¢u da ta sintagma podrazumijeva specificnu insti-
tucionaliziranu situaciju u kojoj odredene alokacije postaju pravomocne a zna-
cenje se nekog izricaja razumijeva u vezi s postupkom njegove integracije u taj
svijet. Tako shvacen, diskurs omeduje prostor u kojem se znacenje razumijeva
valjanim i relevantnim.

Razumijevanje diskursa kao osobitog nacina uporabe jezika, kako to istice
Van Dijk (1997: 2—4) uvjetuje 1 temeljna nacela multidisciplinarne diskursne
analize; u tim nacelima (ibidem, 29-31) prepoznaje da je ,diskurs kao govor®
osnovni ili prvobitni oblik diskursa, pri ¢emu je pisani oblik govora svojevrsni
posredovani govor.

Pristupati analizi knjizevnog djela koristeédi resurse multidisciplinarne
diskursne analize u prvome planu namece oprez u primjeni takve metodologije
na umjetno stvoreni diskursni svijet i interpretaciju dobivenih rezultata na
prostor izvan njega. Takvu problematiku posebno ilustrira dihotomija lik/lic-
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nost koja upucéuje na potrebu razlikovanja lika (koji nastanjuje diskursni svi-
jet) 1 licnosti (po uzoru na koju se takav lik moze naciniti, no koja pripada dru-
gom diskursnom svijetu u usporedbi s knjizevnim djelom, odnosno stvarnosti).
Oblikovanje likova u knjizevnom djelu obicno podrazumijeva primjenu razlici-
tih tipova karakterizacije, socioloskog, psiholoskog, etickog, fizickog, govornog i
sl. tipove karakteriziranja. Promatra li se taj fenomen s antipozitivnistickog
aspekta koji ne dopusta poistovjeéivanje autora djela s njegovim likovima,
govorna karakterizacija posebno je uocljiv tip oblikovanja likova bududi da je
govor svojevrstan ¢in vlastitog prezentiranja likova.

Kada je rije¢ o posebnostima analitickih modela kojima se razlike u kon-
verzacijskoj interakeciji analiziraju u stvarnom svijetu u usporedbi s takvim
analizama u svijetu knjizevnog djela, uocava se da je u vezi s tim otvoreno pita-
nje kategoriziranja drustvenih grupa i jednoobraznog definiranja njihovih ¢la-
nova. To pitanje proteze se na svaki od tih svjetova, no ¢ini se da u svijetu knji-
zevnog djela svojstva tipicnosti jasnije dolaze do izrazaja, tim vise Sto se knji-
zevni likovi promatraju kao predstavnici iste grupe likova. Jezi¢ne razlike u
konverzacijskoj interakeiji u vedini pristupa toj problematici, opéenito, proma-
traju se kao odraz (nepostojece) homogenosti takvih drustvenih grupa, sto vodi
pretjeranim uopdéavanjima 1 naglasavanju binarnoga odnosa izmedu grupa. O
toj problematici u vezi s definiranjem kategorije roda posebno govori Wetherall
(2002: 49-53). Analizirati govor kao model pripadnosti nekoj drustvenoj grupi
ujedno implicira potrebu nadilazenja uobicajenih tipova kategorizacije ¢lanova
grupa; u tom se smislu isticu nedostaci tzv. objektivisticke (aristotelovske)
kategorizacije — koja sve ¢lanove grupe promatra jednako vrijednim predstav-
nicima grupe, te kognitivno-lingvisticke, prototipne kategorizacije — koja
naglasava hijerarhijsku asimetri¢nost ¢lanova grupe.

Dirven (2002: 76—84) tako istice da aristotelovski tip kategoriziranja sve
¢lanove kategorije odreduje u skladu s binarnim svojstvom tipicnim za tu gru-
pu — ukoliko ¢lan ima to svojstvo, ispunjava uvjet da bude ¢lan grupe; u suprot-
nom ne pripada grupi. Medutim, ocigledno je da clanovi grupe nemaju ravno-
pravan status, stoga se naglasavaju nacela prototipne kategorizacije prema
kojoj se prototipni ¢lanovi isticu svojim osobinama u odnosu na radijalne (peri-
ferne) ¢lanove grupe. Iako prepoznaje nedostatke kategoriziranja kao mental-
nog procesa, Fox (2011) posebno istice da je prednost kategorizacije u tome $to
se tim procesom stvaraju svojevrsne precice koje nam omoguéuju brzu i jedno-
stavniji interakciju s nasom okolinom.

Komunikacijski model odredene drustvene grupe obi¢no se razumijeva u
vezi sa stereotipnim predodzbama o toj grupi, sto cesto vodi do toga da se poje-
dinac obezli¢uje 1 promatra kao dio grupe, a ne individua sa svojim komunika-
cijskim 1 drugim posebnostima. Talbot (2003: 470—471) razlikuje stereotipe 1
socijalni strojopis, pri cemu socijalnim strojopisom smatra mentalni proces
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stvaranja predodzbenih shema o grupi i ¢lanovima grupe, $to je donekle objek-
tivniji proces od stereotipa.

Definiranje drustvene grupe nije nimalo jednostavna radnja bududi da su
medusobni odnosi ¢lanova grupe vrlo slozeni. Zato se u diskursnoj analizi pred-
nost daje definiranju grupe u skladu s kriterijem radnje. Tako Litosseliti 1 Sun-
derland (2002: 15-6) prepoznaju vaznost radnih zajednica koje ¢lanove gru-
pe promatraju u skladu s provodenjem zajednickih aktivnosti tipicnih za gru-
pu. Taj koncept drukciji je u odnosu na eksterni pristup kojim se ¢lanovi grupe
odreduju po binarnom principu (grupa se u takvom pristupu odreduje monolit-
nom, staticnom 1 jednoobraznom) jer je ciljna grupa uzeg opsega 1 time se izbje-
gavaju pretjerana uopcavanja. Kriterij radne zajednice ujedno omogucuje
uocavanje slozenijih 1 jasnijih odnosa unutar grupe. Tradicija diskursne anali-
ze u vezi s definiranjem kategorije prepoznaje hijerarhijski odnos svojstava
kategorije. Tako se npr. u definiranju kategorije roda govori o radnom rodu
ali 1 rodu kao omnirelevantnoj kategoriji, tj. kategoriji koja je nadredena svim
potkategorijama, Sto podrazumijeva Cinjenicu da postoji takvo svojstvo grupe
koje je sveprisutno i koje se odreduje etnografskim nacelom zdravorazumskog
znanja (Mizokami 2001: 149).

U postupku dolazenja do rezultata o konverzacijskim posebnostima koje su
predmetom analize, u stvarnom su svijetu zastupljene metode audio-vizuelnog
snimanja govora uz primjenu transkripcije koja u obzir uzima komunikaciju u
cijelosti. U analizama posebnih nacina komuniciranja u obzir se moraju uzeti
vjestacki stvorene recenice naspram stvarnoj komunikaciji. Rijec¢ je o poznatoj
¢injenici da jezik (shvaden kao apstraktni sistem znakova za komuniciranje)
pokazuje svojstvo idealnog u odnosu na ,osteéeni“ govor. Dakako, analize
stvarne konverzacije pokazuju da u takvim pristupima recenica ¢ak 1 nije pred-
met proucavanja jer u govoru jedva da i ima potpunih, cjelovitih i gramaticki
ispravih recenica. Takva se polazista prepoznaju, pored ostalih, u temeljnim
nacelima diskursne 1 konverzacijske analize.

U diskursnom svijetu knjizevnog djela suocavamo se s odrazom stvarnosti,
onako kako je dozivljava i1 oblikuje autor djela. Moguénosti koje stvaralac
takvog svijeta ima podrazumijevaju primjenu razlicitih modela oblikovanja
okolnosti u koje se postavljaju likovi, a ujedno 1 modele oblikovanja njihovoga
statusa. Taj se drustveni status posebno potvrduje njihovim nac¢inom komuni-
ciranja s drugim likovima. Odatle je uobicajeno da se u svijetu knjizevnog djela
mogu naci raznovrsni tipovi komunikacijske interakecije. Iako takva tvrdnja
trazi podrobnije istrazivanje, ¢ini se na prvi pogled da u Copic’evim djelima,
podjednako kao i u vecini djela njegovih savremenika, rjede susreéemo recenice
koje bi bile odraz stvarne komunikacije, onako kako se dozivljava u primjeni
analitickih modela na stvarnu komunikaciju; to podrazumijeva mnostvo preki-
nutih ili nedovrsenih recenica, upotrebu neartikuliranih elemenata kakvi su:
aha, umm, um-hmm, uhh 1 sl. te prepoznavanje temeljnog svojstva stvarne
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komunikacije — ¢injenice da se ona ne odvija u linearnim nizovima, pri cemu
sugovornik strpljivo ¢eka da govornik zavrsi govor pa da zatim on nastavi govo-
riti; nasuprot tome, stvarna konverzacija obiluje govornim preklapanjima koja
su prepoznatljiva po tome da sugovornik zapocinje govoriti blizu prije kraja
dovrsetka trenutnog govora, pri ¢emu je uobicajen simultani govor.

Uzimajudi u obzir takve (logicne) razlike u odnosu na transkripte stvarne
konverzacije, ovaj se rad bavi temeljnim pitanjem — postoje 1i u Copiéevim dje-
lima takvi modeli govorne karakterizacije likova koji su uvjetovani njihovom
generacijskom pripadnoséu? Da bi se doslo do odgovora na to pitanje, za pred-
met analize uzima se odnos prepoznatljiv u dihotomiji mladi/stari. Rijec je o
prepoznavanju posebnosti takvog odnosa iz obaju smjerova dihotomije, kao 1
medusobno unutar svakog dijela dihotomije ponaosob.

Poseban je predmet analize jos$ jedna vrsta odnosa koja je prepoznatljiva u
analizi posebnosti govora drustvenih grupa — upotreba tzv. snaZnoga govora
naspram govoru u kurzivu koji se tipicno dovodi u vezu sa zenskim, slabi-
jim i pot¢injenim tipom konverzacije (Eckert/McConnell-Ginet 2003: 177—-183).
Naglasavanje susretljivosti u medusobnoj interakeiji 1 njoj suprotnog natjeca-
teljstva u duhu je temeljnih nacela diskursne analize koja je usmjerena na
hijerarhijski asimetri¢ne govorne uloge u konverzacijskim parovima. Krsenje
fenomena uljudnosti u konverzaciji uocljivo je u primjeni psovki i uvreda koji
se smatraju najradikalnijim primjerima takvih radnji i napada na sugovorni-
kov obraz (termin koji u teoriji uljudnosti uvode Brown/Levinson 1987). U
mnostvu istrazivanja takvih tipova konverzacije skoro redovno uocava se da
postoje dvostruki drustveni kriteriji prepoznatljivi po tome da se djecake i mus-
karce ohrabruje da primjenjuju takve radnje, dok se djevojéicama 1 Zenama
1zric¢ito zabranjuju jer se smatraju odsustvom zenstvenosti. Takav vid konver-
zacijske prakse u nekim je analizama dovoden u vezu s ocuvanjem norme hete-
roseksualnosti 1 jacanja muskih socijalnih veza, kao i u vezu s ostvarenjem
modi nad sugovornikom, tj. cesée — sugovornicom (Mills 2003: 139—-143).

Iako su takve pojave sagledane 1 u djelima: GLUVI BARUT, LJUBAV I SMRT,
BOJOVNICI I BJEGUNCI te DELIJE NA BIHACU, u ovom se radu usporeduju primjeri
specificne govorne prakse u romanu PROLOM 1 zbirci pripovjedaka BASTA SLJEZO-
VE BOJE (ukljuCujuéi roman za djecu GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU). Tim kon-
trastnim pristupom nastojalo se doéi do predodzbe o posebnostima komunika-
cijskih modela odraslih i djece u vezi s primjenom snaznoga govora.

Analiza odabranih primjera

Copic’ev opus skoro u cijelosti obuhvata ratna desavanja i oc¢igledno je da
bavljenje tom tematikom uvjetuje razlic¢ite vrste odnosa hijerarhijski asimetric-
nih knjizevnih likova. Mahom je rije¢ o interakeiji pripadnika zaradenih stra-
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na, a primjeri kao sto je roman PrRoLOM nude vrlo radikalne slucajeve primjene
tzv. snaznoga govora. To je posebno ocigledno u situacijama kada je rije¢ o
obradanju zatvorenicima ili opéenito podredenim ¢lanovima u toj konverzaciji.
Pri tome se Cesto susreéu radikalne uvrede u vezi s majkom, nacionalnoscu,
ideoloskom pripadnos$éu i kulturoloskom specifi¢noséu (npr. u vezi s hranom
koju pripadnici neke grupe /ne/ smiju konzumirati zbog vjerskih uvjerenja).
Takve primjere zbog vulgarne naravi ovdje ne navodimo, izuzimajuéi izvor
(PrOLOM, 16).

U takvim je tipovima konverzacije uobicajena upotreba pretjeranog nagla-
savanja odredenih svojstava, Sto nije neobi¢no ni u medusobnoj konverzaciji
djece:

Kad starac sasvim zamaknu, Todor se suznih o¢iju okrenu. Jedan Zivahan kustrav-

ko iz treceg razreda zastade u trku pred njim i poée da se ruga: — Vide, vide, ovaj

mali place. Iha, rici, ri¢i, vole! (PrRoLOM, 36).

Todor je djecak koji ujedno trpi verbalno nasilje svoje uciteljice:

Iznenaden ovim nezemaljskim stvorom, mali Todor nije shvatio nista od onoga Sto

ga je uciteljica pitala. [...]. Vitka ruka dodirnula je dje¢akovo uvo i lako ga potegnu-

la. — Divljak. Ne zna$ ni odgovoriti. Mars u razred! [...] — Curane, ¢iji si? — Dedov

[...]. = Magare jedno, kako ti je prezime? Ovo je veé bila uvreda [...] (ProLoM 37, 38).

Da dodijeljena diskursna uloga odreduje znacenje iskaza upucenog podre-
denom clanu, vidi se usporedbom primjera slicnih onom u nastavku navedene
konverzacije kada uéiteljica malenog Todora oslovljava vucicem. Iako bezazleno
1 simpaticno, to postaje razlogom Todorove radikalne reakcije:

Podno ljeskara, na seoskom putu, bjegunci naletise na svoju uciteljicu, koja je isla u

veCernju Setnju, ogrnuta Salom. — Sta je? — ljutito povika ona [...]. — Molim...

molim... molim, gospojice, Todor Bokan htio nas zaklati! — Molim, dero nas nozem!

— dopuni drugi djecak (PrRoLOM, 41).

Radikalni primjeri uvreda i medusobnog oslovljavanja posebno su prepo-
znatljivi u obracanju muskaraca zenama. Cesto je rije¢ o predstavnicima nepri-
jateljske strane ili zakona.

Pusti ga, narednice, prav je, oba mi oka! — plakala je mati zaboravljajuci na studen.

— Cuti, kujo, jer ces sad i ti u lokvu! (ProLOM, 43).

U oslikavanju mucnog ambijenta mucenja i zlostavljanja u Copiéevim se
djelima ponekad pojavljuju eufemizmi, no ¢ini se da u takvim slucajevima
poprimaju obrnutu funkeciju, tj. njima se dodatno osnazuje nadredeni polozaj
onih koji silu iskazuju na slabijim (primjere zbog njihove vulgarne naravi skra-
¢ujemo):

Ustaj, majku ** s****| Gdje su ti sad komite? [...] A proberite jos koga od brace

Jugovica. Smeksajte im malo bubrege, dosta su oni pili nasu krv (ProLoM, 63).

Upotreba vulgarnih rijeci, posebno psovki, redovno je u vezi s muskarcima,
dok Zene vrlo rijetko primjenjuju takvu praksu. Muskarci, kako to pokazuje
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roman PROLOM, mogu biti vrlo slikoviti u svom kazivanju o ideoloskom protivni-
ku:

Tako. Nek se ovi tvoji nauce uz emigrante kako V¥*** treba pritezati. Dok se god on
s¥F¥*E brul ne napije i ne olize krvavi noZ, nema od njega pravog u***** to da znas.
[...] — Dobar dan [...]. — Sta dobar dan, a? Kakav dobar dan! Zar ovim banditima
ovdje, a! Ovim... ovim... (PrRoLOM, 101).

PROLOM je roman koji nudi mnos$tvo primjera vrlo mucnih scena verbalnog
1 drugog nasilja. Slicno upotrebi (pseudo)eufemizama funkcioniraju 1 deminuti-
vi, t]. takva jezitna sredstva poprimaju funkciju pojacanog isticanja negativnog
svojstva govornika.

Mama, mamice! — vrisnu djevojka i pade po bezoblicnoj gomili po podu. Za njom se,

i nesvjesno, povede i djecak, ali ga je strasna Kapetanovideva ruka ved driala za

prsa. — Sta! Kuda ti, a?! Mamici, a? Mamici, je li? Evo ti mamice! Od snaznog $ama-

ra djecak odleti u cosak [...] (ProLoM, 102).

Promatra 1i se praksa verbalne 1 fizicke dominacije u svijetu odraslih,
dosljedno se uocava da se nasilje vr$i nad Zenama. Neravnopravnost drustve-
nih 1 govornih uloga dovodi do pojacanog isticanja suprotnosti likova koji sudje-
lyju u takvim radnjama. U navedenom romanu ProLOM takav je lik djevojke
Katice, koja svoj status i izloZenost pohotnim strastima potvrduje zalosnim
jaukanjem.

Joooj, zasto sam Ziva?! Jooj! (PrRoLOM, 159)

Koristedi jezitne resurse kojima se ostvaruje sadrzajniji perlokucijski
efekt, u ovom djelu 1 djecaci potvrduju sklonost takvim radnjama, no ¢ini se da
je u njihovom slucaju znatno blaze negoli kod odraslih jer, osim metaforickog
usporedivanja s nekom domacom zivotinjom, psovka ostaje samo u naznaci:

O, davo ga, gdje li mu je to? [...] Ma... davo ga... — uze da mrmlija djecak saginjuci

se i stenjuci (ProLoM, 209).

Sliéno vrijedi i za djevojke, pri cemu se primjecuje da se izrazavanje nego-
dovanja ostvaruje primjenom ustaljene fraze, znatno blaze od radikalnih pri-
mjera odraslih muskaraca.

Hm, davoli ga oderali! — progundala je [djevojka Savka] u sebi s nemirnom jezom

ugrozena divljeg stvorenja (PROLOM, 218).

U vezi s odnosom likova u svijetu odraslih u romanu PRoLOM uocljiva je
prepoznatljiva dominacija muskih likova nad Zenskim likovima, ali i djecom.
Toj tvrdnji u prilog ide redovno koristenje uvredljivog izraza Zenska glava na
vise mjesta u romanu, pri cemu se uvijek koristi u negativnoj konotaciji i ozna-
cava nedostatak nekog potrebnog i korisnog svojstva, sto se da zakljuciti uspo-
redbom s muskom glavom koja predstavlja nositelja porodice. Zanimljivo je da
skoro da 1 nema radikalnih primjera slicnog tipa konverzacije iz suprotnog
smjera, tj. od zena prema muskarcima. Vrlo Cesto reakcija zZene ostaje u vidu
neizrecenog ili sabijenog bijesa.
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Na prtini kraj samog logora [...] zadihana Gaga skoro se sudari s Bojanom Ljusi-
nom koji ispade iznenada iz jedne avlije. — Ehe, stani! — trZe se on nalijecuci na umo-
tanu djevojku. — Zenska glavo, $to si... Ma jesi li ti to, Gago?

I onako rumena od naporna hoda po snijegu, divlja djevojka sad sva planu, oSinu
Bojana ostrim pogledom, pa se smace s prtine i muceni¢ki se osmjehnu! (PROLOM,
534)

Analiza odabranih djela pokazuje da svojstvo snaZnijega govora u zen-
skom svijetu Cesto dolazi u vezi sa staricama. U romanu PROLOM, uz Jeku koja
tiho psuje, predstavnica je takvih svojstava baba Mikaca.

Moj sinak, nekako si mi pitom ko kakva curica. A gledam onog Trivuna kapetana...

Jja mu donijela bukaru s vodom, a on samo prinese nos, pa mi vraca: operi to, veli,

bolje, stara... Majku li mu njegovu, ko da je ¢itavog vijeka pio iz zlatne bukare (Pro-

LoM, 520).

Kada je rije¢ o psovkama kao najradikalnijim primjerima snaznoga
govora, vrijedi naglasiti da Copiéevi likovi psuju iskljucivo tako sto spominju
objekt koji je predmet psovke, Cesto uz upotrebu licne zamjenice u obliku emfa-
tickog dativa. Takvi primjeri ostavljaju otvorenim ,leziste“ u kojem slusatelj ili
primatelj te poruke moze popuniti nedostajuéu eksplicitnu vulgarnu rije¢ koja
oznacava radnju istaknutu psovanjem. Najvise cemu se Copié priblizava jest
fonetska zamjena kojom se postize aludiranje na trazeni glagol.

Slusajte vi samo mene, a nemojte odmah za gotovo da primate §to vam kaZe tamo
svaka baba u selu. Grebem ti boZju babu! (ProLoM, 309)

Da se upotreba snaznoga govora redovno dovodi u vezu s odraslim
muskarcima, vidi se po upotrebi tih sredstava i u izricanju naklonosti prema
bliskoj osobi. Taj je fenomen prepoznat u sli¢nim istrazivanjima muskoga govo-
ra, pa tako Tannen (1994: 40—6) u analizi tog konverzacijskog fenomena u
obzir uzima uobicajeno pucko vjerovanje da medu muskarcima (verbalni ili
fizicki) sukob obicno vodi do prijateljstva. Neki od dokaza da verbalne agresiv-
ne ispade ne bi trebalo uvijek interpretirati jednoobrazno, odnosno kao dokaz
dominacije, nepristojnosti i sl. jesu primjeri upotrebe ,teskih rijeci“, npr. psovki
u razgovoru bliskih prijatelja, pri cemu se tim vidom konverzacije zajedno krse
socijalne norme i potvrduje bliskost medu sugovornicima. Da odredenoj jezi¢noj
strategiji ili primjeni datog sredstva nije moguce pripisati jednoobrazne mono-
litne funkcije, vidi se usporedbom dvaju primjera obracanja majci. Oba su gru-
ba i nepristojna, no prvi je liSen svojstva prisnosti o kojem se moze govoriti s
obzirom na karakterne crte lika i neposredni kotekst koji okruzuje takve pri-
mjere.

Nosi te davo, majko, sjedi tamo! — grubo se izderao na nju stariji Trivunov brat

zatvarajuci vrata. — Jo§ ces nam koga navuci na vrat svojoj kuknjavom (PRoOLOM,

228).

NidZo, o, NidZo! — Ama otkud ti, majko, vrag s tobom?! Starica je tuzno i zabrinuto

provirivala iza kakvog Zbuna i odgovarala: — Eto, dosla da vidim Sta je s tobom...
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Pazi se, moj sinko, da te ne o§ine kakva kugla. Cujes li kako puca? —Noste davo, maj-
ko, nek puca! Pa mora nekog i kugla zveknuti, rat je. [...] — Sta je, $to si se izdreljila
u me?! — Pa, moj sinko, makar me pusti da te se nagledam. Vec je petnaest dana
kako te nisam vidjela. — Hm, vidjela. Sta ¢e§ me kog davola gledati?! (PRoLoM 479,
481)

Zbirka pripovjedaka BASTA SLJEZOVE BOJE, uvjetno kazano, tematski je lak-
Se $tivo te se analizi odabranih primjera pristupilo uz pretpostavku o postoja-
nju razlika u odnosu na surovi svijet rata o kojem govori PrRoLoM. Tako ¢uvena
pripovijetka BASTA SLJEZOVE BOJE donosi primjere razgovora tvrdoglavoga djeda
s uciteljicom, zatim 1 s unukom, no prisustvo deminutiva znacajno otupljuje
ostricu izravnosti.

A je li ti, Siskavico, ovakva i onakva, ti mi bolje od mene znas kakav je vuk, a?! Nije

zelen? Pazi ti nje! [...] A ti, jezicko, nek te ja jos jednom ¢ujem da blejis kakav je ko,

pa cu ti ja pokazati (BASTA SLIEZOVE BOJE, 15).

Upecatljiv primjer koji potvrduje da upotreba i znacenje odredenog jezic-
nog sredstva ne mora imati samo jednu — negativnu ili pozitivnu funkeciju jeste
pripovijetka TT SI KONJ.

A zar konj nije isto $to i pravo celjade, jos bolji. Deset puta bolji. — Konj? — Da, da,

konj, §to se ¢udis? I zapamii jos i ovo Sto ¢u ti recéi: samo dobar ¢ovjek moze liciti na

konja, nikakav drugi. — Eto ti ga na! — prostodusno zinu djed. — Da, da, samo dobar.

U Podovima, kraj same Une, ima na primjer, u jednog domadina konj Dorat, dusa

od konja. Cim ga vidim, a meni srce zaigra: evo ga, pljunuti Rade (jopic'! De si mi,

Rade, pobratime moj!

Djedu stadose o¢i (BASTA SLIEZOVE BOJE, T1 SIKONJ, 22).

Sli¢no se vidi 1 u pripovijeci POHOD NA MJESEC u kojoj se susrecu oblici meta-
foricke povezanosti s neuglednim Zivotinjama.

Nas dva odosmo, a ti ¢uvaj kazan, staro mlinarsko kljuse. [...] — Ehej, budale, vra-
dajte se! [...] — Umukni ti dolje, kenjac jedan. [...] — Daj se vec jednom smiri, konjska
muvo (BASTA SLJEZOVE BOJE, POHOD NA MJESEC, 28—32).
Cesto su sliéni primjeri obojeni humorom, kako to vidimo u pripovijeci
MLIN POTOCAR:
Rdak jedan — korio ga je djed izbolovanim glasom — sta on zna Sta je svoja muka.
Predomisljao se dragi bog bi I' nacinio govece ili ¢eljade, pa tako ispao brat Sava
(BASTA SLJEZOVE BOJE, MLIN POTOCAR, 37).
Zbirka pripovjedaka BASTA SLJEZOVE BOJE u dijelu DANI CRVENOG SLJEZA donosi
1zuzetke u odnosu na prvi dio jer obiluje primjerima koji su vrlo slicni onim u
romanu Prolom. To se posebno vidi u pripovijetkama: SUDENJE, BRACA, BOMBASI
PRED MUZEJOM 1 MILOS LISAC.

Jovasu, grebem ti dio matere! — zadavljeno opsova Mikan gubeci nadu u bilo kakvu
pomoc od brata (BASTA SLJEZOVE BOJE, BRACA, 136).
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U slicnoj se upotrebi moze nadi i sintagma boZja kuvarica (BASTA SLIEZOVE
BOJE, BOMBASI PRED MUZEJOM, 137), podjednako 1 kao sintagma boZija mater (BAS-
TA SLJEZOVE BOJE, MILOS LISAC, 153).

Roman za djecu GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU obiluje slucajevima medu-
sobnog nepristojnog oslovljavanja, odnosno upotrebe snaznoga govora, no vrlo
specificno u odnosu na djela koja su tematski ozbiljnija.

(futi, jer sad cu te zaklati i ubiti kocem! (GLAVA UKLANCU NOGE NA VRANCU, 205)

Navedena prijetnja mladem stricu prvenstveno se razumijeva u vezi s
humorom jer je rije¢ o apsurdnoj konstrukeciji promatraju li se posljedice tih
radnji, odnosno potreba da se osoba dvaput ubije.

To tebe tvoja mama ZeZe masicama — naruga se Ilkan. — Ih, ih, laZo laziva! Samo me
Je jednom ¢voknula prstom u ¢elo — pobuni se Milja. — Uh, uh, prstom! Dobila si ti
sikirom u celo! [...] — Aha, aha, kako sam onda opet Ziva, lago lagava, krezo krezava,
dreljo dreljava?! (GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU, 210)

Roman GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU donosi istu epizodu nespretnog
predstavljanja malenog prvacica pred uciteljicom kao 1 roman PROLOM, no s tom
razlikom da su likovi o ovom slucaju blazi 1 suosjeéajniji prema njemu.

Pa kako se jo§ zoves? — pokusava da dokuéi uciteljica. — Baja! — izvalih ja. Citav raz-

red veselo zaZagori. Osmjehnu se i uciteljica. — Dobro, brate, a ¢iji si ti? — Mamin! —

opalih ja kao iz puske, a na to ¢itav razred prasnu sloZno u ciklitav djecji smijeh

(GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU, 219).

Isto vrijedi i za upotrebu eufemizma omeksati bubrege koji u romanu PRro-
LOM ima izrazito negativnu konotaciju, dok je u ovom djec¢ijem romanu obojen
humorom:

Dernjao sam se kao magare i zapomagao. — Ajoj, odbi mi bubrege! — Ne boj se, duso,
nema u turu bubrega! — tjesi me mama. — Dabome da nema — uc¢eno potvrduje Iketa.
— Samo ti njega vosti, ja placam (GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU, 234).

U djelima za djecu Copic’ je sklon koristenju slikovitih metafora, no nije
tesko prepoznati da su ta sredstva znatno blaza negoli u medusobnoj konverza-
ciji odraslih. U iduéem primjeru se i djevojcici, koja tako oslovljava svog prija-
telja iz razreda, pripisuje glagol slicnog znacenja — meketati, ¢ime se implicira
saljiva veza s domacom zivotinjom koja se tako oglasava.

U prolazu kraj nekog konja, Veja zovne Joju Podigacu-Paripa. — Ej, evo ti rodaka. —

Kakvog rodaka? — ne mozZe da se dosjeti Joja. — Paripa kao i ti! — mekece Veja, a na
to citavo drustvo u praskav smijeh (GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU, 263).

Da su takvi slucajevi obiljezeni humorom pokazuju i sljedeci primjeri:

Ma cuti, davo te pojeo! Cuce te riba pa vise nece na tu stranu. — Pa riba ne ¢uje —
branim se ja. [...] Konju, vole, magarce! [...] — Jesi li ¢uo kad sam te zvao? — Jok.
Cuo sam samo kad si me ne¢im raspalio po turu (GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU,
267).
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Raspricao se Iketa u skolskom dvoristu o svom ciganskom Zivotu, laZe da se sve pra-
Si. Najzad, kad uze pricati kako je imao i konja, neku ragu, kojeg je, bas zbog raga-
vosti, nazvao Brankom, ja planuh kao ris i raspalih ga torbakom po glavi. Nabio
sam mu $esir do samih ramena. Evo ti tvog konja Branka, magarce jedan (GLAVA U
KLANCU NOGE NA VRANCU, 318).

Zakljucak

Multidisciplinarni svemir diskursne analize potvrduje moguénosti primje-
ne na razlic¢ite vrste govornih i pisanih zanrova. Temeljna nacela diskursne
analize naglasavaju svojstva prirodno ostvarenog teksta ili govora, a uobicaje-
na se metodologija s posebnom paznjom moze primijeniti i na analizu knjizev-
nog djela. To se ostvaruje tako sto se svijet umjetnickog djela promatra kao
zaseban diskursni svijet sa svojim zakonitostima, no u takvom je pristupu
vazno izbjeél pozitivisticke zablude o vezi autora 1 njegovih likova. Baviti se
posebnostima drustvenih kategorija na koje knjizevno djelo upucuje znaci suo-
Citi se s problemom jednoobraznog definiranja kategorije. U vezi s tim isticu se
aristotelovska 1 prototipna kategorizacija, koncepti koji se u novijim sociolin-
gvistickim istrazivanjima objasnjavaju u vezi s radnim zajednicama, ¢ime
se pripadnost kategoriji odreduje prema radnji a ne unaprijed zadanom kriteri-
ju odredenja grupe kao staticne 1 monolitne kategorije.

Predmetom su analize u ovom radu bili takvi modeli komunikacije kojima
knjizevni likovi potvrduju svoju nadmoé nad podredenim likovima. U takvoj
asimetri¢nosti u obzir se uzimaju svojstva snaznoga govora koji se u pravilu
vise dovodi u vezu s odraslim muskarcima i smatra inherentnim svojstvom nji-
hove komunikacijske interakcije s drugim kategorijama, odnosno — ovdje: Zena-
ma 1 djecom. Usporedbom takvih sredstava u nekoliko éopiéevih djela, odnosno
analizom romana PROLOM 1 BASTA SLJEZOVE BOJE (ukljucujuci i roman za djecu
GLAVA U KLANCU NOGE NA VRANCU) uoceno je da se u djelu u kojem prevladava
surova, ratna tematika, govornom karakterizacijom likova pokazuje da odrasli
muski likovi dosljedno primjenjuju svojstva snaznoga govora i to tako sto
izravno napadaju obraz sugovornika koristeci takva sredstva kojima se vrije-
daju ideoloska, kulturoloska i moralna uvjerenja.

Primjeéuje se da u toj primjeni ¢ak i eufemizmi i deminutivi poprimaju
negativnu, obrnutu funkeiju i zapravo se njima ojacava negativni perlokucijski
efekt takvih iskaza. U svijetu odraslih muskarci dominiraju jedni nad drugima
te nad zenama 1 djecom. Svojstva snaznoga govora uglavnom izostaju ili su vrlo
rijetka kada je rije¢ o toj govornoj praksi medu Zenama u smjeru prema mus-
karcima, dok djeca (podjednako 1 djecaci 1 djevojcice) takav tip komuniciranja
koriste obitno imenujucéi neku necastivu silu kakvo je spominjanje vraga te
naglasavanje pogrdne metaforicke veze sugovornika s nekom neuglednom
domadom zivotinjom.
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Vazno je istaknuti da u govornoj karakterizaciji likova Copié (u analizira-
nim djelima) ne upotrebljava vulgarne glagole kojima se naglasava psovka, vec
to u najblizem obliku primjenjuje tako sto vrsi fonetsku zamjenu prepoznatlji-
vih fonema u tom iskazu.
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Zrinka Corali¢, Mersina Sehié (Bihac)

Analiza kategorije mladost i starost
u frazeologiji Copicéevih djela

U posljednje vrijeme velika se paznja posveéuje frazeoloskoj problematici i prou-
cavanju frazeologije nasih knjizevnika. Ovaj je rad pokusaj da se osvijetli jos jedan
aspekt stvaralastva Branka (jopiéa, a analizira se frazeoloski fond koji se svojim znace-
njem odnose na mladost 1 starost. To su apstraktne su kategorije koje pripadaju izva-
njezitnoj stvarnosti i koje se opisuju na razlicite nacine 1 razlicitim jezickim jedinica-
ma. Zasebno ¢emo posmatrati frazeme koji se svojim znacenjem odnose na mladost, a
zasebno one koji se odnose na starost. Pri tome ¢emo pokusati odgovoriti na sljedeéa
pitanja: (1) Koji se frazemi odnose na mladost a koji na starost? (2) Da li svi primjeri
kao sastavnicu sadrze leksem mladost ili starost? (3) Da li ih pisac ¢esto upotrebljava?
(4) Gdje su smjesteni u recenici?

1. Uvod

Ekspresivni tip teksta, ¢iji je glavni tipoloski reprezentant knjizevni tekst,
pruza veoma zanimljivu gradu za proucavanje frazeoloskih jedinica. Knjizevni
tekst usmjeren je na formu, izraz, i prvenstvena mu je funkcija estetska. Upra-
vo se zbog toga u knjizevnom tekstu javljaju odvazne metafore, igre rije¢ima,
okazionalne preinake jezicnih oblika, jer u toj vrsti teksta promjene nisu ogra-
nicene strogim pravilima nadindividualnog 1 u jeziku normiranog. Frazeoloske
izraze nalazimo u svakom jeziku. Oni uvijek ne znace ono $to ¢ujemo, procita-
mo ili kazemo, iza njih se krije drugi smisao i zato je veoma tesko naéi adekva-
tan izraz u drugom jeziku. Frazemi su uglavnom kulturoloski i jezi¢no obiljeze-
ni oblici, a to dokazuje 1 nas korpus frazema. Identi¢ni su u raznim jezicima
uglavnom oni frazemi koji potjecu iz internacionalnih izvora, latinskih, grékih,
antickih, biblijskih.

Postoje razne definicije frazema i razne klasifikacije. Frazem je ¢vrsti spoj,
koji se sastoji od najmanje dvije rijeci od kojih je barem jedna izgubila svoje
primarno leksicko znacenje pa je postala figurom odnosno idiomatskom
slikom za nesto drugo, ne za ono, na sto rijeci iz frazema izravno upucéuju.

Zbog svoje slikovitosti 1 prenesenoga znacenja frazemi Cesto sluze za krea-
tivnu igru rije¢ima, a novinari 1 publicisti rado ih koriste u naslovima svojih
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tekstova kako bi na Citatelja ostavili sto jaci dojam 1 privukli ga na ¢itanje svo-
ga clanka.

Komponente frazema mogu biti razli¢iti izvanjezi¢ni pojmovi kao npr. dio
covjekovog tijela: ustati na lijevu nogu, okrenuti kome leda, prevrtati ocima, ici
na ruku, zatim muzicki instrumenti: svirati prou violinu, biti druga violina,
zivotinje: biti na konju, pasti s konja na magarca, sport 1 igre, kao kec na deset-
ku, stati na loptu, geografska 1 vlastita imena: ispraviti krivu Drinu, lupati kao
Martin po diviziji, hrana: zabiberiti nekome corbu, biti med i mlijeko, vaditi
kestenje iz vatre, biti u sosu, iscijediti koga kao limun, imati putra na glavi itd.

Copiéeva djela odlikuju se bogatom karakterizacijom likova, a njihovi idio-
lekti prozeti su raznovrsnom narodnom leksikom. (jopiéevi likovi uglavnom su
seljaci, a prema Jeremicu! njihova nesreca ogleda se u tome Sto zele da ostvare
bolji Zivot, ali ne znaju kako. Banovié podsjeca kako je Copié

1zuzetno talentovan slikar svog rodnog kraja i tumac bosanskog, odnosno kra-
jiskog seljaka. [...] Zaploviti (jopiéevim knjizevnim djelom, to znaci krenuti
zaista kroz Bosnu, kroz njena sela i ¢arsije, kroz njene Sume, radosti 1 tuge. To
znaci vidjeti Bosnu 1 spolja 1 iznutra, sa njenim izlokanim putevima, divljim
travama, crkvama 1 dzamijama, sa njenom istorijom punom izukrstanih osva-
jackih puteva i sukobljenih mirisa istoka i zapada.?

S obzirom da je Copic’ iz Krajine, gdje je upotreba frazeoloskih jedinica veo-
ma ziva 1 jezik bogat frazeoloSkim igrama rijeci, korpus Copicevog djela je odli-
¢an izbor za istrazivanje bilo kojeg aspekta frazeologije.?

2. Mjesto frazema koji se odnose na mladost/starost
u leksikografskim izvorima

U ovom radu krenut ¢emo od one grupe frazema koji se svojim znacenjem
odnose na mladost 1 starost, a koji su zabiljezeni u referentnim leksikografskim
izvorima [Registar frazema u knjizi GOVOR GRADA SARAJEVA (GGS), BOSANSKA
SEHARA (BS), BOSANSKI FRAZEOLOSKI RIECNIK (C1), BOSANSKO—NJEMACKI FRAZEOLOSKI
RIECNIK (C2), RJEGNIK BOSANSKOG JEZIKA (RBJ)], Kazalu frazema u knjizi HRVATSKA
FRAZEOLOGIJA (MEN), HRVATSKO—ENGLESKI FRAZEOLOSKI RJECNIK (HEFR), VELIKI
HRVATSKO—ENGLESKI RJECNIK (VHER), KONTRASTIVNI RJECNIK POSLOVICA (KRP)], znan-
stvenom ¢lanku Maje Opasi¢ o kategoriji vremena (Op), ali vodili smo se 1 vla-
stitim jezickim osje¢ajem i nahodenjem, navodedi frazeme koji su poznati auto-
ricama, izvornim govornicama bosanskoga jezika — Sto je oznaceno sa (A).

1 Predgovor u Copié (1963: IX).
2 Predgovor u Copié (1963: 8-9).

3 Samo u MAGARECIM GODINAMA nalazimo 173 frazeoloske jedinice prozete humorom
(v. Coralié¢/Sehic 20142).
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Frazemi koji se odnose na mladost podijeljeni su u dvije skupine: frazeme
ispod nivoa recenice (7 primjera: mladost—ludost C2; mlade—slade BS; u cvijetu
mladosti Op; mlad kao rosa Op; biti mlad i zelen C1, HEFR,; biti Jjos u pelenama
A; objasnitilobracati se komu Sto kao malom djetetu HEFR) 1 frazeme na nivou
recenice (1 primjer: Na mladima svijet ostaje VHER, KRP).

Veéina frazema ima pozitivnu konotaciju, osim frazema biti mlad i zelen
(Cl, HEFR), biti jos u pelenama (A) i objasnitilobracati se komu sto kao malom
djetety (HEFR). Takoder, vedina frazema eksplicitno se odnosi na mladost, t;.
kao komponentu imaju lekseme mlad ili mladost, osim dva primjera: biti jos u
pelenama (A) 1 objasniti/obracati se komu $to kao malom djetetu (HEFR).

Frazemi koji se odnose na srednje zivotno doba ukljuéuju dva pri-
mjera frazema ispod nivoa recenice (1 najboljim godinamal u najljepsim godina-
ma VHER), koja imaju pozitivnu konotaciju.

Kada je rijec¢ o frazemima koji se odnose na starost, ova podskupina tako-
der je podijeljena na frazeme ispod nivoa recenice (16) i frazeme na nivou rece-
nice (14). Najveci broj frazema ispod nivoa recenice (ukupno 9 primjera) reali-
zuje se leksemom godina: biti u godinama (CZ), imati mnogo godina na grbaci
(Op), odmacdilpoodmadi u godinama (Op), biti u poodmaklim godinama (VHER),
prijeci godine (Op), u visokim godinama (Op), bijele godine (Op), zacdi u godine
(Op), u visokim godinama (Op). Ostali frazemi iz ove podgrupe su: mlad kao
rosa u podne (Cl, BS), pod stare dane (Op), star kao Biblija/ Metuzalem (Op),
koka koja se prodaje za pile (HEFR), star kaolko Isusovo magare (GGS), biti jed-
nom nogom u grobu (RBJ), duboka starost (Op).

Frazemi na nivou recenice koji se odnose na starost su: Bez stara panja,
slabo je ognjiste (BS). Bez stara panja siroto je ognjiste (KRP). Bez starca nema
udarca (BS). Nema lova bez staroga garova (KRP). Star se pas ne uci lajati (BS).
Mucno je stara psa ucit’ lajat (KRP). Stara lisica u gvozda ne upada (KRP). Sta-
ro vino, dobro vino (KRP). Sa staroscu dolazi iskustvo (KRP). Starost, slabost,
gotova bolest (KRP). Starost je poslanik smrti (KRP). Starost je sama sebi bolest
(KRP). Stari su ljudi kao i mala djeca (KRP). Matora drva ne dadu se presadiva-
ti (KRP).

Vedina frazema koja se odnosi na starost ima negativnu konotaciju, mada
moramo istaknuti da konacna klasifikacija svakako uveliko zavisi od kontek-
sta. Medutim, postoje frazemi sa izrazito negativnim prizvukom koje je tesko,
ako ne 1 nemoguce naci u pozitivnom kontekstu, a to su npr. mlad kao rosa u
podne (Cl, BS) koji u sebi sadrzi i dozu ironije, zatim koka koja se prodaje za
pile (HEFR), biti jednom nogom u grobu (RBJ), itd. Nadalje, veéina frazema u
leksikografskim izvorima eksplicitno vezani za starost, tj. kao komponentu
1maju lekseme star ili starost (17).

Frazemi koji se odnose i na mladost i1 na starost uklju¢uju samo frazeme
na nivou recenice (11): Mlad delija, star prosjak (BS). Mladost predlaze, starost
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odlaze, sredina izvrsava (A). Mladost Zivi od nade, starost od uspomena (4). Pita-
Ce te starost gdje ti je bila mladost (A). Kakva mladost, takva starost (KRP). Tko
u mladosti trudi, u starosti uziva (KRP). Bolje je sa starim papati, nego sa mla-
dim plakati (KRP). Kad bi mladi znali, stari mogli, lijeni hijeli, sve bi dobro bilo
(KRP). Kako stariji svira, onako mladi igra (KRP). Mlad moZe, a star mora umri-
Jeti (KRP). Mladi nauce sto su stari pjevali (KRP). Radi preglednosti, ovi brojca-
ni podaci predstavljeni su u sljedecoj tabeli:

Frazemi koji | Frazemikoji | Frazemi koji se Frazemi koji #
se odnose na | se odnose na | odnose na sred- | se odnosein a
mladost starost nje zivotno doba mladost 1 na
starost

Frazemi ispod 7 16 2 0 25
nivoa recenice
Frazemi na 1 14 0 11 26
nivou recenice
Frazemi  sa 5 7 2 vidjeti napo-
pozitivnom menu*
konotacijom
Frazemi  sa 3 22 0 3 28
negativnom
konotacijom
Frazemi kojiu 6 17 2 12 37
sebi sadrze
komponentu
koja se ekspli-
citno odnosi
na neko od
zivotnih doba

Tabela 1: Zastupljenost razlicitih skupina frazema u leksikografskim izvorima
3. Frazemi koji se odnose na mladost/starost u djelima Branka Copiéa

Zasebno ¢emo posmatrati frazeme koji se svojim znacenjem odnose na
mladost, a zasebno one koji se odnose na starost. Pri tome é¢emo pokusati odgo-
voriti na sljedeca pitanja: (1) koji se frazemi odnose na mladost a koji na sta-

4 Bududi da su frazemi na nivou recCenice poslovice 1 nose svojevrsnu poruku, u
vidu mudrosti zasnovane na iskustvu, tesko je odrediti izricito pozitivnu ili negativnu
konotaciju. Mnogo toga zavisi od konteksta u kojem govornik odluci upotrijebiti odrede-
nu poslovicu (vise o poslovicama vidjeti u Corali¢/Sehié 2014Y). Medutim, izrazito nega-
tivno znacenje imaju poslovice: Matora drva ne dadu se presadivati (KRP). Mlad moze, a
star mora umrijeti (KRP). Kad bi mladi znali, stari mogli, lijeni htjeli, sve bi dobro bilo
(KRP). Posljednja poslovica istice ono se smatra negativnom osobinom svake skupine
tri razlicite zivotne dobi.



Analiza kategorije mladost i starost u frazeologiji Copidevih djela 247

rost? (2) Da li svi primjeri sadrze kao sastavnicu leksem mladost ili starost? (3)
Da 11 ih pisac ¢esto upotrebljava? (4) Gdje su smjesteni u recenici?

Frazeoloski korpus sakupljen je iz sljedeéih djela Branka Copic’a: MAGARE-
CE GODINE (MG), DOZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA (DNB), OrLovI RANO LETE (ORL),
NE TUGUJ BRONZANA STRAZO (NTBS), P1oNIRSKA TRILOGIJA (PT), SLAVNO VOJEVANJE
(SV), PRICE 1SPOD ZMAJEVIH KRILA (PZK), KRAVA S DRVENOM NOGOM (KDN) 1 PRICE
ZANESENOG DJECAKA (PZD).

Svakako, nije vazan samo kvantitet, tj. samo broj djela ukljucenih u anali-
zu, nego 1 ¢injenica da se radi o djelima za sve uzraste Citatelja. Dosli smo do
zakljucka da frazemi koji se odnose na kategoriju mladost/starost nisu zastu-
pljeni u svim tim djelima, Sto je 1 predstavljeno u sljedecem grafikonu:

Slika 1: Zastupljenost frazema u éopiéevim djelima
koji se odnose na mladost/starost

Frazemi su razvrstani po tome da li se odnose na kategoriju starost, mla-
dost, 1 na starost i mladost, frazemi koji se odnose na srednje zivotno doba, ili
na zivotnu dob opéenito. Vazno je napomenuti da se neke frazeoloske jedinice u
korpusu ponavljaju. S obzirom na polozaj u recenici, najvise frazema smjesteno
je u sredini recenice (12), zatim na kraju (2), a samo 1 primjer nalazi se na
pocetku recenice. U svakoj od cetiri prethodno navedene podskupine, u obzir
smo uzeli frazeme ispod nivoa recenice i frazeme na nivou recenice.? U korpusu
su zastupljeni samo frazemi ispod nivoa recenice 1 veéinom se odnose na sta-
rost.

5 Frazemi ispod nivoa recenice su cvrste predikativne konstrukcije, komparativni
frazemi 1 frazeoloski parovi rijeci, a na nivou recenice, poslovice i komunikativne for-
mule.
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Frazemi Frazemi Frazemi koji | Frazemi koji | Frazemi koji
koji se | koji se | se odnose i na | se odnose na | se odnose na
odnose na | odnose na | starost i na | srednju zivot- | starosnu dob
starost mladost mladost nu dob opcenito
Frazemi 0 0 0 0 0
na nivou
recenice
Frazemi 7 4 0 0 4
ispod
nivoa
recenice
7 4 0 0 4

Tabela 2: Zastupljenost razli¢itih skupina frazema u Copiéevim djelima

Frazemi koji se odnose na mladost (4) su:

Navedeno stvorenje nije ni dijete ni djecak, nego nesto u sredini izmedu toga dvo-
ga: dobar je kao dijete, a odlucan, jogunast i hrabar kao djecak (PT: 431).
Lako je tebi >>fi<<, kad od malih nogu ne znas ni Sta je svoja kuca ni kudiste,
gdje ti je glava, tu ti hrana (NTBS: 171). Ja srpski znam od malih nogu (MG:
156). Uzela ga je kao dobrog ozlovoljenog djecaka, kao nesto zeleno, nedoraslo,
upuceno na zastitu pod mlake Zenske misice (NTBS: 316).

Frazemi koji se odnose na starost (5):

Ho-ho, bas smo i mi budale! — zarza Stric kao Zdrebence, a onda radoznalo zas-
kilji u djecaka i lice mu dode usiljeno kao u prepredenog starog lisca (SV: 254).
Ne bi to znao ni kakav stari lisac, a kamoli ée emerno momce koje jos nije ni
pocelo da se brije (KDN: 8). Citavog vijeka navikli te da Zivi§ antiprotivno od
svake demokratije i de ti sad, pod starost, okredi drukcije i goni ovo jadne glave
da te ona udi i vodi (NTBS: 168). A kako ¢u ja, stara panjina, do vrata ukopa-
na u zemlju NTBS: 171)? Da mu je jos jednom, samo jo$ jedanput otici u Kraji-
nu, on bi na onoj stazici, provucenoj kroz pregrijanu ljetnju travu, opet susreo
svoju umiljatu curicu oborenih trepavica, svoju mladost, primio je za ruku i
odveo je, odveo nekud preko sunéane visoravni gdje ga nikad ne bi stigli sta-
rost, bolest, ni rdavi ljudi NTBS: 311).

Frazemi koji starost odnosno neciji starosni vijek predstavljaju u svjetlu zivot-
nog (ne)iskustva:

Otkad Jovandeka za sebe zna,b zakukuljena i vjeSta prevara oduvijek se naziva-
la plitkom, ali otkad partizani dodose i raspalise komesarskim govorima, politi-
ka mu poce ispadati kao ti neka presveta Genoveva: sve $to dode od nje, istina je
kao suvo zlato NTBS: 167. Vidis, ja za ovo svog vijeka, sve'dno ko ni ti, nijesam
nikud ni makao odavle iz sela [...] PZD: 133.

Frazemi koji se odnose na starosnu dob opéenito (4 primjera):

6 Ovo je inverzija komponenata, jer izvorni oblik frazema glasi otkad (neko) zna za



Analiza kategorije mladost i starost u frazeologiji Copidevih djela 249

Djeco, pa vi ste sad u magareéim godinama — dobrodusno rece starac. — To su
trinaesta, cetrnaesta, petnaesta godina kad se djeca uznemire, nepokorna su, svo-
jeglava, pisu prve pjesme, bune se, a bogami, zagleda se i djecak u djevojcicu...
MG: 164. Jos mu rece kako ona mrzi Baju kao davola, pa Zeli li Bobo da joj se
dopadne, nek samo obori na Bajazita drvlje 1 kamenje, i neka kaze da je glup,
ruzan i u konjskim godinama MG: 173. Tako, uz ta popodneva, izmicale su i
godine, brze i vrtoglave djeCje godine, Sumne kao pjena, i ja sam uz igrace,
malo—pomalo otkrivao i dopunjavao stricevu veliku veliku tajnu KDN: 82. Jedne
od tih mojih mladiékih godina, nakon dugog nevidenja, ponovo se susretoh sa
stricem Nidzom KDN: 86.

Ovakva cifra od samo 15 frazema koji se odnose na zivotnu dob ne dokazu-
je da je upotreba frazema Copiéu strana, o cemu svjedoce brojni radovi o razno-
vrsnom frazeoloskom fondu kojim obiluju Copiéeva djela,” ali je ¢injenica da su
frazemi koji se odnose na mladost i starost slabo zastupljeni. Prema Sehié
(2014), najzastupljenija semanti¢ka polja u ProNirskoJ TrRiLoGLI su‘Covjekove
pozitivne psihi¢ke osobine,"Covjekove fizicke osobine, Strah, ugrozenost, neu-
goda, Bijes’ 1 sl. Iako brojcano malen, sakupljenom korpusu moze se pristupiti
1z nekog drugog ugla ili ga uvrstiti kao potkorpus za neka druga istrazivanja.
Naprimjer, posmatrano iz ugla kognitivne lingvistike, frazemi su metaforicki
jezicki izrazi. Dakle, ti izrazi su formalne realizacije jedne iste ili vise razlic¢itih
metafora. Metafore su kognitivna sredstva 1 imaju prvenstveno kognitivnu
funkciju pa mogu strukturirati pojmove (koncepte) koji su teze predocivi rijeci-
ma doslovnog znacenja. Tu do izrazaja dolaze frazemi kao metaforicki jezicki
izrazi Cije je osnovno obiljezje semantizacija, odnosno nemogucénost doslovne
interpretacije. Komponente frazema gube svoja zasebna znacenja i tvore jedin-
stvenu smislenu cjelinu, a autori time postizu ekspresivnost 1 izrazit emocio-
nalni efekt. Imenicki frazem stari lisac predstavlja jezicki izraz koji se odnosi
na konceptualnu metaforu koja bi se mogla formulisati kao ¢ovjek je zivo-
tinja: Ho-ho, bas smo i mi budale! — zarza Stric kao Zdrebence, a onda radozna-
lo zaskilji u djec¢aka i lice mu dode usiljeno kao u prepredenog starog lisca (SV:
254). Drugi primjer jeste metafora covjek je predmet: A kako cu ja, stara
panjina, do vrata ukopana u zemlju (NTBS: 171)? Ove 1 mnoge druge osobeno-
sti Copic’evog jezika mogle bi biti predmet detaljnije analize i nekog drugog
opsirnijeg rada.

4. Zakljucak

Starost 1 mladost apstraktne su kategorije koje se i u jeziku izrazavaju na
razli¢ite nacine 1 razli¢itim jeziCkim jedinicama. U naSem jeziku, najveéi broj
frazema vezanih za starosnu dob kao sastavnicu ima i leksem iz toga semantic-

7 Npr. Coralié¢/Sehié (2014a; 2015), Sehié (2014).



250  Zrinka Corali¢, Mersina Sehié

koga polja (star, starost, mlad, mladost) ili semantickog polja koje se odnosi na
vrijeme (npr. godinale). Zakljuc¢ujemo da se poslovice vezane za starost odnose
na dvije stvari: starim osobama prosao je vijek 1 ne mogu (lako) usvajati nova
znanja ili vjestine, ali zato (treba da) uzivaju postovanje 1 autoritet, koji su
zasnovani na iskustvu. S druge strane, osobine koje govornici nasega jezika
pripisuju mladima uglavnom su negativne (neiskustvo, neozbiljnost, i sl.). Fond
Copiéevih djela odlican je izbor za istrazivanje bilo kojeg aspekta frazeologije.
Medutim, iako je frazeoloski korpus sakupljen za potrebe ovoga rada sakupljen
iz devet proznih djela za razlicite uzraste ¢itatelja, doslo se do zakljucka da fra-
zemi koji se odnose na kategoriju mladost/starost nisu zastupljeni u svim tim
djelima. Ovakva statistika ne dokazuje da je upotreba frazema Copiéu strana,
o ¢emu svjedoce brojni radovi o raznovrsnom frazeoloskom fondu kojim obiluju
Copic’eva djela.
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7. Popis skracenica

A — zabiljeska autorica rada

BS — BosANSKA SEHARA, Lukid Zlatko

(1— BOSANSKI FRAZEOLOSKI RJECNIK, Coralié Zrinka; Midzic¢ Senija
(2 — BOSANSKO-NJEMACKI FRAZEOLOSKI RJECNIK, Coralié Zrinka

DNB — D0ZIVLJAJI NIKOLETINE BURSACA, Copic’ Branko

GGS — GOVOR GRADA SARAJEVA, Tanovié¢/Halilovié/Sehovié

HEFR — HRVATSKO-ENGLESKI FRAZEOLOSKI RJECNIK, Bendow Ivana
KDN — KRAVA S DRVENOM NOGOM, Copic’ Branko

KRP — KONTRASTIVNI RJECNIK POSLoOVICA, Mikié, Pavao; Skara, Danica
MEN — HRVATSKA FRAZEOLOGIJA, Menac Antica

MG — MAGARECE GODINE, Copic’ Branko

NTBS — NE TUGUJ BRONZANA STRAZO, Copic’ Branko

Op — znanstveni ¢lanak o kategoriji vremena autorice Maje Opasié
ORL — ORLOVI RANO LETE, Copié Branko

PT— PIONIRSKA TRILOGILJA, Copic’ Branko

PZD — PRICE ZANESENOG DJECAKA, Copié Branko

PZK — PRICE ISPOD ZMAJEVIH KRILA, Copic’ Branko

RBJ — RIJECNIK BOSANSKOG JEZIKA, Jahié Dzevad

SV — SLAVNO VOJEVANJE, Copic’ Branko

v. — vidi, vidjeti

VHER — VELIKI HRVATSKO-ENGLESKI RJECNIK, Bujas Zeljko
Zrinka Coralié, Mersina Sehi¢ (Bihac)

The Image of Male and Female
in the Phraseological Fond of Copié’s Works

Recently, great attention has been paid to phraseological issues and studying of
our writers’ phraseology. This paper is an attempt to shed light on another aspect of
Branko Copic"s creativity by analysing a phraseological fund semantically related to
youth and old age. Youth and old age are abstract categories that belong to extralingui-
stic reality and are described in different ways and with different language units. We
will deal separately with phrasemes semantically related to youth, as well as those
related to old age. In doing so, we will try to answer the following questions: (1) Which
phrasemes are related to youth and which ones to old age? (2) Do all the examples con-
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tain a component mladost or starost? (3) Does the writer use them often? (4) Where are
they located in the sentence?
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Maja Kpctuth (Hosu Ca)

O ynotpeOu riarosia iupebaitiv v Mopaiuu 'y
npunoBetkama bpauka homuha
U IbUXOBY € KBUBAJIEHTU Y PYCKOM j€3UKY

Mopasau rnarosu mpeacTaBibajy jeJHy KOMIUIEKCHY IOATPYILy TJIATOJICKOT CHCTe-
Ma y CPIIKOM ¥ PYCKOM je3WKy, JOII YBEeK HeJ0BOJbHO mcTpaskeHy. [Ipemmer oBor panma
mpencraspahe riaroau Mopaliy v Wpebaitiu, ¥Kao u 0AroBapajyhu eKBUBaJIeHTH 1ATHAX
TJIaToJIa y PyCKOM Je3UKY, Y3 OCBPT HA IHHXOBY ymoTpely y mpumosetkama b. homwmha.

Kareropma momatHOCTH, KA0 ¥ cAMU MOIAJIHH TJIATOJIA Y CTAPHJUM HCTpPA -
JKABAIbMMA Y IOMEHY CpOMCTHEe, IpeCTaB/baHuU Cy YIJIABHOM BeoMa Heompelje-
HO ¥ HecucteMckn. Hajuerrhe cy Omn mepuHmcany ka0 TJIATOJIN KOjMa TOBOP-
HO JIMIIE M3PaskaBa CBOj OJHOC IIpeMa HeKO] PaJEbM, CTAMY WM 30MBamby. 3a
Pa3NUKy O] €HIJIECKOT WM HEKWX JAPYIHX je3WKa, KOJH ¥ OKBUPY TJIATOJICKOT
cmcTeMa MOTY Kao 3acebaH MOJCHCTEM Ja M3IBOje TPaMaTHUKy MoJaja, 0Ba Ipy-
[Ia IVIAT0JIA Y CPIICKOM Je3WKy HIIAK He OMBa OJBOjeHA OJ OCTAJIHX IJIAT0JIA Y
VKYIIHOM CHCTEMY, MAKO JATH THUII IVIaT0Ja mHoceayje ompeljere sajemHmuke cime-
IUPUIHOCTH U KA PAKTEPUCTHKE.

ITocToju HM3 CHOPHUX NMHUTAA BE3AHMX 34 CTATYC MOJAJIHHUX IVIATOJIA Y
CPIICKOM Je3HKy, Kao IIITO je YNILeHUIIA Ja Ce Y HeKMM IrpaMaTHKaMa M PaoBH-
Ma TH IJIATOJIM HA3UBAJy MOJAJIHUM, 4 y OPYTHM — MeOWjaJHUM T[JIATOJIKAMA,
300T yera Cy TyMayeHHU U KJIACU(PUKOBAHM HA pas3He HAUMHE, 3aTUM IIOTEIIKONy
IIpecTaB/ba ¥ Op0j MOJAJIHKX TIJIAT0JIA, KOJU HUje CBYJA jeTHAK.

[pymy MomaJmupx riarosa y CpICKOM je3UKy YMHe IyIaroau': mohu, xiteiiu,
MOPQTTL , cMeTiL , Y MeTlil , pebaiiiu, soseitiu u xHeeneiiy . Kao uy npyrum jesuiiu-
Ma, IIa TAKO y PYCKOM M CPIICKOM, OHH Ce He yIoTpeOshbaBajy caMOoCTAJHO, Beh
MOTIIYHO 3HAYEIHLe MOIY Ja M3pase TeK y CIOjy ca APYIMM IJIarojuma. ¥ Cpil-
CKOM Je3HKY, Ta] OPYTH, JOIy HCKH IJIAT0JI, MOJKE Ja CTOJH Y3 MOJAJIHH y 00IUKY
VH(QUHUTHBA, WX Yelihe, y OKBUPY KJIay3e ga + mpe3eHT. 3a Pa3IuKy Of KJa-
CHYHOT CJIOYKEHOT IPEIUKATa, 0BA KOHCTPYKIIM]A je CAUMELeHA O Be IJIAT0JICKe
JIeKceMe, O] KOJUX IPBY YBEK IPeICTABJ/ba MOIAJIHU TJIATOJI, JIOK Ce Y CACTaBY

1 Mu cMo yBpCTWIN HABeJEHe TJIAT0Jie y TPYIy MOJAJHUX y HAIIEM Pajy; OpYTH
MCTPAKUBAYN U TPAMATHUKE TI0CE/Iy]y PA3IMIUT Opoj IJIaroja y JaToj TPYIIH.
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CJIOKEHOT TPeIMKATA HA TOM MECTy HaJjias3e JPYTH HeCaMOCTAJIHH TJIar0Jiu (aIu
He ¥ MOJIAJIHH).

l'maronu mopaitiu u mohu Hajuemrhe ce cMaTpajy LEHTPAHAM MOIAJIAMA,
JIOK ce APYTH TJIATOJIM: Wpebaitil, Xilem, cMeiln, ymMeil, 60Jeii, Hesleiil
03HAYABAJY KA0 IepUPEePHU MOIAJIH.

Mogammu raaron mopaitu

I'maros mopaitiv y CpIICKOM jJe3UKY CMATPa ce IIEHTPAJIHUM MOIAJIOM, OJIHO-
CHO 3HAUYEHa KO0ja ce IhuMe m3paskaBajy oOyxsarajy neHtpaJmHy 30uy OC mospa
rkateropuje momasHoctu. OBaj TIATOJI OJIMKyje CHAMKAH EMHUCTEMUYKH CY/I,
TOBOPHO JIMIIE M3HOCH HajBI/IH_[I/I MOI‘th/I CTEeIIeH CBOT OJJHOCA IIpeMa HCTHHHUTOCTH
MIPOTIO3UIIMje, Koja Moske OMTH m3paskeHa MogasHuM ryarosaunma: Ila o mopa
ga je newito seoma 3nauajro! Mopa ga cam ipgHo tioipewuo! Mopa Ouitu ga je
oH 3auciia xpabap!

ITpema JexcurorpadckmmM TymMadvemuMa IJIAT0JI MOPQIGL MOMKE Ia HMa
HEKOJIMKO 3Havema (Peunur cprckora jeaura 2007):

1. “outu npunyhen, mpucwbeH, o0aBe3aH qa ce yuunu Hewrro : Mopaite ga
Oygeitie eoma 6p3u, usu hetlie buitu yxeahenu!

2. ‘“Tpeba ma, BaJspa 1a, moTpelHo je ma, Tpebartu’: Coyuaj ce mopa paspeui-
wu u uporahu Kpueay,.

3. ‘ocehatn molOymy ma ce Hemrro ypaau (Hajuemrhe OecMuciieHO, OeCKOPH-
cuo)’: Tetika mopa b6aw c8yga ga Typa Hoc!

a) ‘um3paskaBaibe, NCTHUIAE BepoBaTHOhe (Hajuenrhe Gesnmuwo)’: Mopa ga
My je Glegecetiak Toguha, eeh je ipoceg!

0) ‘meTuIame, IMOjavyaBaAIbe 3HAUCH:A NOIyHCKe peuenure’: Kosukxo s je
CAMO BOJHUKA MOPAJIO §a U3TULHE, TOJLCKUX, HeMAUKUX, PYCKUX?!

3a ymoTpeby riarosa Mopaiii KApaKTePUCTHYHA je W Oe3JIMIHOCT, a JINIe
Cce TIpero3Haje y TJIATOJICKOM OOIHKY IpeInKaTa ga-Kiayse. Y MOojeuHUM IpH-
MepuMa H3a IJIaroJa mopaiiy (Mopa) CTOju MH(DMHUTHBHA JOMYHA Ou iU, ©3a
Koje CJIefu ga-Kjaysa. ¥ ciydajeBUMa Kaja OOIyHA Ouilil, OACYyCTBYje, OHA ce
IoIpa3yMeBa. 3aIpaBo, OBJE je Ped 0 He3HATHO] CTHJICKO] PA3JIHIH, TOK 00JIH-
1M mopat+ga v mopa 6uiiu + ga vMajy TOTIyHO paBHOIIPABHY BPEHOCT Kaja je
ped 0 CTelleHy MOJAJIHOCTH KOjH1 Ce EbhMa 03HAYABA

Mopa ga je éeoma ionocha Ha ceol cuna! — Mopa Guiu ga je 6eoma UOHOCHA HA
ceol cuna!

I'marosom mopaiiv MOTY OMTH M3paskeHa U elMCTeMMJYKA 3HAUYEH:a Ca pPaas-
JIMYATHAM CTEIIEHOM jaurHe emucTeMudkor cyga. Cabrbere MHTeH3UTETA eII-
CTEMMYKOT CyJa IIOCTHXKE ce, Ha IPHMEp, J0JABAEEM JOII jeJHOI MOJAJIHOT
CpeJcTBa — IMIOTeHIIM]aIa:
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Ona 6u mopana o ga 3Ha, jep joj je jyue peueno! Mu 6ucmo wito tipe mopasu o

ga yuurumo!

3a rIaros Mopaiiy KapaKTepUCTUYHA je M JeOHTHIKA yomuTpeba, Koja 3ax-
TeBa JIMYHHU IVIATOJICKH 00JIMK MOJAJIHOT TJIAT0JIA

Mopaw ga tocrywaw! Mopamo wa ciiasare, cysule je KacHo!

OsakBa ymoTrpeba 0BOT IJIATOJIA Ce OJHOCH Ha TO KaKBe Ou cTBapH Tpebasio
ma Oymy y KoHTeKCTy ompeheHOT KpuTepHjyMa MOHAIIAA WIM WA KOJU je
HEKO mocTaBuo cebu u cii: Mopana 6u ga tosxcypuu! (AKO JKeJIHII A Ta 3aTeK-
HelI KoJ kyhe), I0K emucTeMuYKa yIoTpeba ImoapasyMeBa OHO KaKBe Ou cTBapu
Mopaste ma Oyay y KOHTEKCTY cBeTa KakaB 3HAMO: Mopa ga je neige Goipewusia!
(jep OBO OUUIJIETHO HUjE HCIIPABHO).

Konctpyxrimjy mmaron + mHQUHUTHB, KOJy IPamy TJIATOJ MOPQIL Y CPII-
CKOM Je3HKy, MOJKe y HeKHM CJIy4ajeBMMa Ja I'pagu W Iyaroj umaiiy. Hatum
THUIIOM KOHCTPYKIIMja M3paskaBa ce 00JIUTaTOPHOCT, OJJHOCHO 00aBe3HOCT/He00a -
Be3HOCT. ['y1arosm Mopailit M umailii KOPUCTE Ce A HOMUHATHBHUM CyO0JeKTOM,
JIOK Ce PYCKU TJIATOJIU UPUX0gU bCA/GpUliiliucy KOPUCTE caMo Y 00auKy 3. Juna
jenHuHe y3 cy0jeKaTy JaTHBY:

Cwmecitia Fiew mopaiiu ga tosyweuw ceoje peuun! | Celiuac webe Gpugeitica 0WKA-

3aWbCA 0T C80UX 106!

ExBuBaienTs ritarosry mMopaiiu y pyCcKOM je3UKy

Kao exBuBaJIeHT CPIICKOM TIJIATOJIy MOPQIL Y PYCKOM Je3HMKy Hajuerrrhe
WCTyIIa TpeauraTuB gosicen. CrojeBuma Kpahux obinka mpumeBa u cy0jexaT-
croT MHpUHUTHBA (CPII. clocobak ga ce Opanu | bpanuiiu ce; pyc. 003aH CKa-
301b) YeCTO ce M3PasKaBajy PasInINuTH MOJIAJHU 0IHOCH 00aBe3HocTr (00sImra -
TOPHOCTH), CIPEMHOCTH (IMCIIOHMPAHOCTH) M CKJIOHOCTH (IIpeIrCIOHMPAHOCTH)
cyOjekra ma usspinu onpeljeny pasmny. llopen kpaher obnuka mpumesa gosiceH,
Y PYCKOM jJe3UKy KOpPHCTE ce U ApyTHu obmnuiiu: 1008, 0013aH, HamepeH, c6000geH;
Y CPIICKOM: CKJIOH, 00a8e3aH, cliocobaH | HecliocobaH, cupeman, c0b0gaH, Hemo-
han:

B @woiw momenii Hearn bvin loutoe Gosepuiliv 8 wo, uiio bol u gvasosn geliciieu-

enivHo cywecitieytoww | Y @om wipenyixy Hean je 6uo cupeman Goseposaiiv | ga

fioeepyje y o ga bolu haso saucilia ociioje.

ITocebro MecTo Melly HaBeqeHMM KOHCTPYKIMjaMa 3ay3uMa ¢oJiHceH +
VH()UHATHB y PyCKOM jJe3UKY, YU je eKBUBAJIEHT ¥ CPIICKOM Je3HKy Hajdemrhe
MOJAJIHA TJIATOJI MOPQIiL, HAKO OCUM Ebera 0BOj KOHCTPYKIIM]Y MOLY 2 OATOBA-
pajy ¥ HeKH APYTU CPICKU TJIATOJIH: Yoc KIl0-KiTio, O 6bi-il0 JOSIHCHBL 3HAD. ..
(M. Byimaxos, MACTEP 1 MAPTAPUTA), MJIA CPIICKH €KBMBAJICHT, I7e Ce KOPHUCTH
MOJA JIHH TJIATOJL:
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AKo HUTGKo gpyiu, a oHo 8u bucite bap mopasnu 3uaituu; U ece, kpome HelogeuHCHO-

1o Gporypaiiopa, uaposogusus é3insgom Mapka Kpwicobos, KOTWOPbLL MAXHYJL PYKOTO

apeciiosaHHOMY , OKA3bL6AS, Yilio WOl goswice H caegosaius 3a vum (M. Bysraros,

MACTEP 11 MaPTAPUTA); Cu 0CUM HeTOMUUHOT UPOKYPATOPA GpAiliul Cy Holiegom

Mapka Ilimakopawa Koju je yxaduieHom MaxHyo pyKom Goxasyjyhu my ga ia caegu

(M. By raroB, MAJCTOP 1 MAPTAPHTA).

IMope 06uka gostorcen + MHQUHUTHB y PYCKOM jJ€3UKY, MOJIAJIHOM TJIATOJIY
MOPQIl, ©KBUBAJIEHTH MOTYy Ja OyJy ¥ HeKH Jpyrd OOJIHI|: Gpuxo-
guitbcaltputiiuce + WMHQUHUTHB, Ouiliv UpuHyxcgen + wHPUHUTUB (ObLTL
8biHYyHCgeH + WMHPUHUTHB); He00OX0guMOCTib, HyxHcga + UHQUHUTHB; uilio bt +
VH(UHAUTHB; HQ g0 + WHQUHUATHAB; PA3HU TJIATOJIN YIOTPEO/heHN Y 3. JIUIY je[-
HUHE WM MHOKHWHE + pasimyuTe WMEeHWIle (IPpUIeBU WK MPUIO3H) CA H3Be-
CHIM 3HAYEHeM MOJAJIHOT , Mopaiuu ", (He) ciiouid | (He) ciiousio + NMHPUHUTHE;
HO g1edcU i + THQUHUTHB:

Hucu mopao iio gpyiu iy Haepahaliv, asu Huje 8a.1a Wpedasio Hi ga ce ce kpehew

u3 Ilnesana. | U iuebe He ciouso 80 8iOpOL pa3 GPUXOGU Wb, willo ObL 6Ce WO HAM

06vacHU Wb, ga u 8006we us ILnesne wpoiaiuscs. (. Aumpuh, HA JIPUHU RYTIPUIA /

MocT HA JTPUHE); MycuMaHCKU HeeHCKU Celli MOPA ga Kpuje Jule U Kag HA QeJUL]y

uaube... | Mycynomanckue sHceHU Hbl BbLHY HCgeHbl ObLIU 3aKDbIBA T JULUO, (adice

8blxX0gs HQ 80l cobciuserHbiil geop... (V. Aumpuh, Ha JlpvHM RymiPrJA / MOCT HA

JIPWHE).

[Tpunukom amanmse ymorpebe riaroja Mopaiiv y IpuUIoBeTKaMa bpamka
"homuha,? gomau cmo mo caenehux samamarma:

I'maros mopaitiu Beoma je ppexBeHTaH v jesury npumosemaka b. hommha;

JoMuHauTHHja je meroBa ymorpeba ca mHpuHUTHBOM (2/3 mpumepa), y
OJTHOCY Ha KJIay3y ga + IPe3eHT;

Hajuenrhe je rmaroa mopaitiv y obaury mpesenTa (2/3 mpumepa), 4ecto ce
KOPHCTH M y IepeKTy, 0K je cBera HeKOJIMKO MpoHaleHMx mpmMmepa yIoTpe-
0/beHO y mMIIepQexTy;

I'maros mopaitiv je HAJ3aCTYIULEHU]U Y OOJIHKY 3. JIMIIA e[, W MH., 3aTUM y
obmiuma 1. JIuIia jem. u MH.;

Beanuuwo wmopa ce + napuHUTHB yHoTpeO/HEHO je Y cBera HEeKOJIHUKO IIpH-
Mepa.

V mperogy hommheBrx mpumoBenaka Ha PyCKH je3WK, MPOHAILINA CMO CJe-
nmehe exBuBasleHTE CpPICKOM MOIANY JMOPQMU: (oJwiceH + WHPUHUTHUE;
apu tiiiucolipuxogu Wvcs + NHOUHATHB; HAgo + UHQOUHUTHUB; (MHe) 6eJieH0 6bLI0
+ uauHUTHB; (He)o 633a e/ 1bH0 + HHPUHUTHB,; CAMO JIMYHA (POPMa IPYTOT IJIa-
rosia (0e3 MomaJIHOT TyIaroJja); JudHa ¢opMa IJIAaroja Moubs + HH(HHUTHUB,
sacitaensiub (kolo-iio) + nauanTHB. [lormenajMo HEKOJINKO IpUMepa:

2 Kao kopiyc sa aHAIM3y IJIaroJia Mopaitiy U impeba iy oCIIysKUJie Cy HaM IIp HIIO-
BeTKe: BAIITA CJBE30BE BOJE, [VIABA ¥V KJIAHITY HOTE HA BPAHITY ¥ poMaH OPJIOBU PAHO JIETE.
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Mopao cam uax u HoTe ga Gepem, U @Wo ckopo go koswera. | Bonee wWolo, mHe 6eJieno
0bL10 K WoMY dHce 8biMbLIlb HOTW, U UPU oM Houiliu go Koiek; AKo je kpmaua y
CBULY , OHGQ Cce OHQ MOPQ 8ugjellils, W0 3Ha ceakra Oygana u bena. ! [a ecous 80, K
fpumepy, céUHbs 8 CBUHAPHUKe 3alieplia, WAk Wbl 8 IWOM cOOCiiee HHbIMU LIA3AMU
MOdHCceWd Y Oegu tives. W0 TocegHemy gypaky toHaiuHo; —Mopahemo o paguitiu
kpuwom. | Ilpugeitica nam 3woi nec Walikom upouuciiuiiv, Kag ce poguo moj
bpaim, ja cam yWeKao Kog yjaka, wak y gpylo ceso, Ua Cy Me MOPAIU UDYTOM
gotwjepaiuu Haiwpal. | Kolga y mens Opaili poguscs, 1 ax 8 gpyloe cesio ygpaJ, K
wamowHeli poghe, o0bpaitno mers Ha apkare Gpuseny (B. Yommu., Horu B MOJE,
TOJIOBA HA BOJIE).

YV mpesoay homnuhesux mpumoBeaka KOHCTPYKIH]A goJidkceH + U HEUHU L 8
yrnorpebsbeHa je y ceera 10% mpumepa, JIOK Cy y OCTAJIMM IIPUMePHUMa eKBUBA -
JIEHTH CPIICKOM MOJAJIy MOPQilii yIOoTpeO/peH:u pasdiuunTt oouny. [Ipegmayun
00Uk Gputiiiucy/Gpuxoguitivcs + WHPUHUTUB, 3ATUM HQ G0 + WHQUHUTAB U
obszaitenvio + nHpuHITHB. O OINEK 4ilio 6b; + UHOUHUTHAB, KOJU Ce BPJIO YEeCTO
KOPHCTH KA0 eKBUBAJIEHT CPIICKOM MOPQiiy + HHQUHUTYB / ga + Ipe3eHT y mpe-
BOJIy HABeJeHVX MMPUIIOBEJIAKA HUjeJIHOM HUje YIoTpeO beH.

Mogamu riaron wpeba it

Imaros fwpebaiiu mpoyyaBaH je u mpejacTaB/bad y Bumre HaBparta (Crtea-
mosuh 1979; Kopzuh 2002; Xamcen 2001; Mpasosuh, Byramumosmh 1990;
Kartmurh 1986; Ilpamkosuh 1979 u ap). OBaj riarosr Hesao0mas3aH je Uy cBa-
KO] IpaMAaTHI CPIICKOT je3WKa, y KOjUMa je YIVIABHOM CaMO IIPEeICTABJHEHA
meroBa npumapHa ymorpeda. M. CteBaroBuh je JaTOM IVIarosIy moCBETHO BHIIE
naskme. Kama oBaj raros ceperaBa y Ipyly HEIPaBHJIHKX IVIATOJIA, 34 H-era
KasKke 4 caMo y JeJHOM CBOM 3Hauemy (‘Omru moTpeban’) mMa oOJIHMEe 3a CBa
TPU JIMIIA jeJHMHE U MHOKHHE, 4 aK0 I'a II0CMATPA KA0 IVIATOJI HeIOTIyHOT 3HA -
yermha, TaJa OH MMa caMo 0e3iamuHy ynorpely, v obaury 3. numa jegauue (Cre-
BamoBuh 1979: 604).

Osaj mmaroJ mocejayje BUIEe PASJMYNTAX 3HAYEEHA U HEKOJIMKO yIoTpeda.
3a mera je KapaKTepUCTUYHA MPHUIIATHOCT JBeMA rpymaMa: 1) TpyIu caMocTall-
Hux (myHosuaunwpx) riaroia (Tu mu eulwe He tupebda ut), Kao U 2) TPYIIH MOIAJI-
unx rarona (Tu wpeba ga ogew ogasge).

[TyHo3uaumy ritaros @peba ity Hajuelrhe u3pasxaBa sHAYCHE ‘OUTH IIOTpe-
0aH’, OHOCHO IIOAPA3yMeBA HEIITO IITO je IOTPeOHO, HeOIIXOJHO MMATH, & MOKe
Ila ce OHOCH HAa :K¥Ba Omha WiIu mpeaMmere, I0jaBe Koje HAC OKPY:KY]Y, a IpH-
TOM Cy HAM HEOIIXOJHU PaJ¥ OCTBapuBarha oapehennx motpeda, mubeBa u CJI.

Kazga roBoprmo 0 1e10B0j rpaMaTHYKO] yIOTpeOM, Basba McTahu fa ce wpe-
6aiiu KOPUCTH HA JBA HAYWHA: 1) ca JOIYyHOM y JATUBY X HOMHUHATHBY (IIOHE-
K4l yMECT0 HOMMHATHBA MOJKe 4 Ce YIIOTpeOH U IapTUTHUBHY re HUTHB): 1 peda
mu Hoea xouwyswa | Tpeba mu Hosux kouwysva; 2) ca IOIMYyHOM Y AKy3aTHBY H
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HOMHUHATHBY (OIIET, YMECTO AKy3aTHBA MOKEe OWTH yIOTPeO/beH IIapTUTUBHH
reuutus): Tpebam Hosy xowywy | Tpebam noeux xouryma. HesasucHo o Tora
y3 KOjy IOIyHy je yImoTpeOJbeH, IJIAroJI YBeK IoKadyje Jimie 1 Opoj cyOjexra
pedeHuIie, v nep@eKTy 1 poI:

Tpebana mu je nosa xowyna; Tpedbao mu je wern 6poj Wenegorna; Tu tupebda w Ho8y

ogehy.

Kao mmo cmo Beh maBsenm, ‘omo mmo mam Tpeba’ Moxke Oa ce OJHOCH HA
srmBa Omha u npenmere: baw @iy Ham wpeba w y 060j cuinyauuju!; Tpebamo iie
3a oeaj upojexain; Janac Ham wupeda mHol0 X126,

Mopanmuu raaros wpebaiiv MoMke Ja M3paXKaBa BHUIIE PASIMUNTHX 3HAYE-
Bma:

1. “Hy:xnoct, HeomxommocT ma ompehena pamma Oyme uaBpIeHa, jep y
CyTIPOTHOM MO3Ke Jia fohe 1o oapehenux mocsemuna’: Tpeba ogmax ga ogews kog
Jsexapa!

2. ‘CaserT, 3axTeB [la HeKa pajma Oymae usspineHa’: Tpeba mHolo suwe ga
yurus!

3. ‘espy, HaMepy roBOpPHOT JIMIIA, IpuMepeHocT Hevera’: Huje iupeba.io
waxo ga ociyuuie!

Imaros iwpebaiiu Beoma decto OMBa yIIOTPEOJbEH IIPUINKOM M3PAsKABAELA
[IPETIIOCTABKY, CyMibH U CJ1.: Tpebda ga cy seh saepwunu win: Tpeba ga cy eeh
cluuiniu .

Jatu rimaros mpumaga MOTAJIHKM IVIATOJIMMA KOJUMA Ce M3paskaBa IeOH-
THYIKA MOJAJIHOCT CJIa0ujer MHTeH3uTeTa. Y IpaMaTHKAMA Ce IHeI0BO 3HAUEHHE
yIJIABHOM TpeTHpa KA0 3HAUCHhe M3BECHe MoTpede, a caBpeMeHHja CTAHOBHIIITA
OBOM IVIATOJIy IMPWIIKACY]y 3HAUYeHe MopaJiHe obaBese. Moskemo pehu ma oBaj
IJIAT0JI HOCH ¥ ce0r ¥ cJIalujy emHCTeMHUYKY MOJAJIHOCT y mopeljemy ca oHom
Kojy mma ruiaroJt mopaitu: To wpeba ga je moj opait; Tpeba ga je eeh kperyo.

Imarosn wpebaitiu ka0 JOIYHY MOsKe Ja MMA WH(PHHUTHE JPYTOT TJIATOJA
niau KOHCTPYRumjy ga + mpesent. [Ipema M. CreBamoBuhy, momyHa ga + mpe-
3eHT KOPMCTH Ce OHIA, KaJa je JIMIE HA Koje ce OQHOCH JOIy HCKH TJIATOJI OJpe-
heno: Tpeba ga gopyukyjemo; MoK ce ToHEKRan, 3HATHO pelhe, Moxke cpectn u
MH(HUHATUB A JATHBOM JIMYHe 3aMeHue: Ipeba um apuuexaitiv. Y ciydajy
KaJa JIMIE Ha Koje Ce OJHOCH JOIyHCKH IJIAr0JI Huje ompeljeHo, a mpurom je Taj
IJIaroJ MOBPATHH, OHIA ce Mopa yrorpebuTn umuduuntus: Tpebda ce sanaiaitiu
3@ c60j ycliex. YKOJIMKO JOIYHCKHY IJIATOJI HUje IOBPATHH, TaJa Ce MOTY yIOTpe-
Outu nBe BapwujaHTe: ga + mpe3eHT + eHKAUTHKA ce: Tpeba ga ce pagu, niu
nupunntus: Tpeba paguitu. HesaBucHo o1 Tora Koja je BapujaHTa yrnoTpedbe-
Ha, cmucao octaje uctu (CresamoBuh 1979: 604).

Bynyhu na maBogumo ma ryiarost fipebailiv mMa IBOJAKy CHHTAKCHUKY YIIO-
Tpeby, JIMIHy U Oe3JIMYHy, MOTJIN OMCMO 14 KOHCTATYjeMO [ia Cce Ty HIIAK jaBJhba
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u oapeheHa ceMaHTHYKA PASIUIUTOCT: ¥ JIMIHO] YIIOTPeOX 0Baj TJIATOJI TOMPH-
Ma 3Hauere ‘moTpeboBaty’: Fhuma wpeda ogmop; Bama wpedajy Hoese yuiene;
JOK 0e3IMIHO YTIOTPEO/heH O0BAj TUIATOJI HOCH CMECAO: ‘HEIrTo OJiaske Hero
Mopa’: Ja wpeba ganac ga yuum; Tpedasio je ga fwu Wo ocimucsu ui!

Baspa mHaBecTH M TO Ja y TOBOPHOM j€3MKy TOTOBO CBAKOJHEBHO MOIKEMO
4y TH MPUMeEpe JIMUHE yIoTpebe 0BOT IJIar0Jia ca JOIyHOM ¢a + Mpe3eHT:

Onu ¢y tupebanu ca HamMG ga ugy Ha ekckyp3aujy; Jegan og rux je wpedao wo ga

radce; Mucaum ga je Mapuja upebana krnuly iebu ga goHece UTH.

C. Tanacuh Tarohe HaBOmM y CBOM paiy OpojHe IMpuUMepe JIMUHE yIOTpede
MOJIAJTHOT TJIaT0JIa peba i M y3 IOTyHY ga + Mpe3eHT U y3 HHQOUHUTUB U KOH-

cTaTyje Iia je CUTyalldja TAKBA, MAKO TO HHUje Y CKJIA[y Ca 3aXTeBHMAa HOpMe
(Tamacmh 1995-96: 44—45).

3a 0Baj IV1ar0JI je KapaKTepUCTUYHA BeoMa decTa ymorpeda. OH je jegaH o
HAj(PPEKBEHTHU)MX TJIATOJIA ¥ CPIICKOM jJe3UKYy, a IpeMa HCTPaKUBambUMA Pas-
JIMYUTHX KOPI[yCa M TEKCTOBA CPIICKOT (CPIICKOXPBATCKOI / XPBATCKOL) jE€3UKA
3a0eJIeskeHH Cy IOJALIY Ja je 0Baj IVIATOJI, IIOCJIe IJIATOJIA OU i, HAJ3aCTyILbe-
Huju raaros y HoBuHCKoM ctity (Hopmmh 2002: 175).

Benmky sactymbeHOCT 0BOT IUIarojia Mokasyje ¥ EberoBa yIoTpeda y MHO-
IITBY y4ecTaJnX (hpaseoJIONIKNX H3pasa: WaKo Wy u wpebda; jour 6u M camo
o wpebasio; Kako wpeba ; Maso je WPedAo; o My Hije Wpedaio; He tupeda
mpowu iy epeme, Kome jou ipeda u CJI.

Amnanmzom mpuMepa ca TIarojioM wpebaiiy y HallleM KOPIIyCy, JOILIN CMO
0 CJIe,[[ehI/IX YHNBLCHUIIA . Ka0 IIITO CMO M MOTJIN Ja IIPETIIOCTaBHMO, HEIIITO BHIIIE
OJl TPM YeTBPTHHE MMPHUMEPA Ca OBHM IJIATOJIOM je YIIOTPeOJHeHO Vv O0IUKY ilpe-
6a, mpe cBera 300rT MoryhHocTH EbeTOBe OesnmuHe ymoTpebe y 0BOj hopmmu,
IIOIIITO je ilpeba jenuwHu OOJIME OBOT IVIATOJIA KOJUM Ce y CalalllFbeM BpeMeHY
MO3Ke MCKa3aTh OesnmuHocT. Bpio je dpexBenran u o0auk impebaso (6u), Koju
ce Taxohje Moxke KopucTUTH Oeaymuno. Hajsa, MoskeMo Ja 3aKJbyUrMMO Ja IJIA-
r0JI Wpeba i Kao JOMUHAHTHY MMa 0e3IuYHy yIoTpely.

ExBuBanenTu riaroiy iipebaili y pyCKOM je3UKy

ExBuBanenTty cprckom riaroiy @ipebailii 'y PyCcKOM jJe3WKy cy, Ipema
HAIIMM aHAJM3aMa, BeOMa OpOjHM: MHMPMHUTHE IOIYHCKOT IJIaroja (MoJajHu
TJIATOJI je M30CTaBJbeH!); coiegyeili + MHPUHUTHUB; Heobxogumo | HydxHcHo | HAGO
(6v1.10) + uHQUHUTHUB; GpUXOGU TbcA/ AU ITLCY + NHPUHUTHUB:

— Tpebanio 6u @Wol Kanilia yxalcuiiu 3a WakKee goxase u 3aE0PUTL HA WPU T0gu -

ne y Conoeke! | — Basaiiv bt sitioio Kanitia, ga 30 Wakue goxa3ailiesibciiea i0ga Ha

wpu 8 Conosxu! Bepauos je uciiiol waca cxeaiino wito wpebda ga pagu. | Bepauos
wouac coobpasun, uito caegyeis genaimv. (M. Bynrakos, MAJCTOP 1 MAPTAPHTA /

MACTEP 11 MAPTAPUTA); 3ap je Wipebaio HauMQaitu HeKpclia 3a 8aCUuliaya, Kao ga
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foctiogap Huje umao c8ojux Juygu! | U HyHcHo 0b10 HAHUMATL 8 gAgbKl 0ACYPMAHA,
Kak Gygiio y bapuna He ciiaso u ceoux aiogeti! (A. C. Ilymmxwms, KATIETAHOBA KRU /
KATIMTAHCKAS IOUKA).

Amannsom mpumepa ca TJIAroJioM wpebailii W HerOBHX €KBHMBAJICEHATA Y
PYCKOM jJe3HuKy, YTBPIWIN CMO a 0e3JIMYHOM OOJHKY lipeba y PYyCKOM je3HKY
HajBUIIe 0Ir0Bapajy cienehn obmvaiu: uHQUHUTUB; HAGo | HYyKHCHO | HE0OXOgUMO
+ uHPUHUTHB; cegyeill + MHPUHUTHB, & 00TUKY Wipeda. 1o 6u: MHQOUHUTHB + Obi;
apuxoguniocvlipugeitics + WHPUHATHB; HYHCHO 061710 | HAgo Oblio | Heobxogu.mo
0bL710 + MHOUHUTUB; CIOUI0 + THPUHATHB.

[Tpunukom aHanause riiarosa wpebaiiu y jesuky npumnosegaka b. Romrha
[I0KA3aJI0 HAM Ce Ka0 BeOMa MHTePECaHTHO TO Jia jeJaH BPJO (PpeKBeHTAH IJia-
r0JI Yy CBAKOM J€3WIKOM CTHJIY, OBJIe MMa 3aMCTa PETKY yInoTpeby (Y IpUIoBeTKA -
Ma BAIITA CJBE3OBE BOJE — YeTHPH IIyTa, JOK je y IpumoBerrrd [JIABA V KJIAHIY
HOI'E HA BPAHIY ynorpeOsbeH cBera Tpu mmyta!). CuTyaruja je oBakBa [eJioOM U
300T TOTA IIITO Ce BPJIO YeCTO yMECTO TJIaroJia Wipeba iy KOPUCTHO TJIATOJ 6Q.Jba -
i, IIITO je& HAPOUHMTO CBOJCTBEHO je3uKy Tor meprona: Hlina ia snaw, 6a ea Gpu-
dasuitu, modxcga wa Kyha kpewe jegnom gosve tpema Jadpu (TJIABA ¥ KIIAHILY
HOI'E HA BPAHILY). I'maros @pebaitiv je y mporHahenmm mpummepuma Hajuerrhe
JOTyEReH JPYTUM TJarosiom y uauuautusy / ga + upesent: [loilijepa ce epaitu
foxymeHa Hoca, a cylipagan — e, Wo je wpedbano wyiwivu u eugjeitiv! (TTABA ¥
KJIAHIIY HOTE HA BPAHILY), JIOK j€ Y OCTAJIMM IpUMEpHMAa yIJIaBHOM €0 (ppaseo-
sormkux jenuuutia: M ofieili je cee Kaxo wpeda wog ciuapum goobpum HeboM
(BAILTA CJBE30BE BOJE).

ExBuBanentu natom ruarosy y npeeojy npumosenaka b. Romuha cy o6mu-
M goJsiicer + MHPUHUTHB, Hago + MHDUHUTUB, He HAgo + TeHUTUB UMEHUIIE:

Bap gea-tpu Gyima y loguru uosjex Wipeda ga ce tpomeiline y jyHAKA U KpeHe U0

ceujetmry ga bpanu caabe u Hejake. | Kaswgouli venosex xoits 6bt gea-ipu pasa 6 iogy

goswicen Taligykom Claiiv U OWHPAGUIIHCA 6 T0X0g HA 3AUHLTLY HEMOUHDIX U

caabovix; — He tupeba, He wupebda, upoiosopuo cam! | —Ot, He HA GO Kaew, 5 cam

3aloeopu.!

3aKJbyYHE HAIIOMEHE

OBaj pan mpencTaBba MOKYINA) A Ce CKpeHe IAKEba Ha 3HAYA] KOHCTPYK-
[IMja Koje Cy CIOCOOHH [a TBOPE MOJAJIHE IJIATOJIN MOPQiu U Wipebaii y CpIi-
CKOM Je3WKy, KA0 M [1a Ceé YKAKe HA PA3HOJUKOCT IbMXOBUX €KBHBAJIEHATA Y
PYCKOM je3HuKy .

Mosxemo 12 younmo [a y PyCKOM je3HKy IIOCTO)JH BeJIMKH Opoj 00JMKa Koju
MOIy Ja IpeHEeCy 3HAYeHe€ OBUX MOJAJIHUX IJIAroJia. ¥ HALINM IpUMepuMa je
IpUKA3aHa CaMO HEKOJIMIIMHA OJf MHOIITBA MOTYNHOCTH KOje Yy OBOM CJIyd4ajy
Hyou pycku je3mk. HommapaTuBHA aHajin3a Marepwjasa (mpumoBemara b.
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"Ronrha ¥ BUXOBMX PYCKMX IpeBojJa) OMOTyhmia HaM je Ja youmMmo Ia ce y
CBOJCTBY €KBHMBAJIEHATA CPIICKHAM IJIATOJIMMA WLpebaiiu M MOPAiil MOTY KOPH-
CTUTH PA3JIMYUTH Iy HO3HAYHU TJIATOJIN, KA0 M NMEHWUIIE, 1P HIeBH HJIH IIPHUJIO-
3U, KOJU HOCe y ce0t M3BecHe IMpUMece 3HAYEHhA IIOCMATPAHMX CPIICKHX TJIAT0-
ja.
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Maja Krstic (Novi Sad)

About the use of the verbs need and must in the short stories of Branko Copic
and their equivalents in the russian language

This paper represents an attempt to draw attention to the importance of structu-
res, which the modal verbs must and need are able to form in the Serbian language, as
well as to emphasize the diversity of their equivalents in the Russian language.

It can be observed that in the Russian language there are a large number of forms
which can convey the meaning of these modal verbs. In our examples, only a few of the
many possibilities which the Russian language offers in this case, are presented. A
comparative analysis of materials (B. Copics short stories and their Russian translati-
ons) has enabled us to notice that the Serbian verbs need and must in the role of equi-
valents, can use different full meaning verbs, as well as nouns, adjectives or adverbs,
which within themselves carry a certain degree of meaning of the observed Serbian
verbs. The said forms represent the most common equivalents, among which in this
paper, special attention is paid to those which are most typical.

Maiia Kpetua (Hosu Cam)

00 ynoTpedsieHUH IJIATOJIOB Wp e6a itiu M MOPAiliu B KOPOTKUX paccKas3ax
Bpanxo Yonmua u ux 3IKBUBAJIEHTHI B PYCCKOM SI3BIKE

Hacrosmumit moryan mpemctaBisgeT co00i MOIBITKY MOJYEPKHYTH BAMKHOCTH YIIO-
TpeOJIeHIsI KOHCTPYKIIMIA, 00pa30BAHHBIX € IIOMOIILI0 MOJAJBHBIX TJIATOJIOB MOPQll U
ipebaitiu B cepbCKOM s3BIKe, a TAKIKe MOKA3ATh Pa3Ho00pas3ue MX 9KBUBAJIEHTOB B PyC-
CKOM SI3BIKE.

OTMmeuaeTcsa, YTO0 B PYCCKOM SI3BIKE CYIIECTBYyEeT OOJIBIIOE KOJIMYECTBO S3BIKOBBIX
CpPeJICTB, CIIOCOOHBIX IIepeJaTh CMBIC]I pacCMaTPMBaeMBIX cepOCKIX Iaroios. B moxmame
IIPUBOIATCSA TOJIBKO OCHOBHBIE M3 PSAOA BO3MOSKHOCTEH, KOTOPBIE B JAHHON CHUTY ALK
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BCTPEUAIOTCS B PyCcCKoM si3bike. ComocTaBUTe IbHEIN aHAJIN3 MaTeprasia (KOPOTKUX pac-
cka3oB b. Yommua ¥ ¥X pyCcCKUX MepeBoJI0B) MO3BOJISET CAEJIATh BBIBOJ, YTO B KAUECTBe
9KBMBAJIEHTOB CEPOCKUX TJIATOJIOB MOPQiu W Wpebailiu B PYCCKOM SI3BIKE MOTYT YIIO-
TPeOJIATECS PA3IMYHbBIEe T0JHO3HAYHbIE TJIATOJIBL, 4 TAKMKe MMeHa CYIIeCTBUTEJIbHEIE,
mpuiaraTesibHbEIe, Hapeuds, colep:kalnyme B cebe 00 3HAYEHWH aHAJM3WPYEMBIX
cepOCKUX TJIATOJIOB U SBJIAIONIHECS HAMOOJIEe YaCTO MCI0JIb3yeMbIMHA UX OKBUBAJICHTA-
MU, CPeIH KOTOPHIX B CTATHEe 0C000€ BHUMAHME Y /IeJIsIeTCA Hanb0Jiee TUIIMIHBIM.

Maja Kpcruh
YVuusepsurery Hosom Cay
Ouozodern daryrreT
Opicex 3a cIaBUCTURY

++381 214 596 27

1p 3opana bBunhuha 2

21 000 Hosu Cap,
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krstic.maja978@gmail.com



Sonja Nenezi¢ (Niksic)

Tvorbeno-semanticke karakteristike sufiksa -Ce
u Copicevom jeziku

U radu se govori o tvorbenom potencijalu sufiksa -ée u jeziku Branka Copiéa.
Pokazuje se da je njegova uloga najizrazitija u derivaciji imenica sa znacenjem mladih
ljudskih i rjede zivotinjskih bica. U deminuciji imenica koje predstavljaju nezive pojmo-
ve marginalna je, premda nije takva na cijeloj teritoriji koju zauzima srpski jezik.
Utvrduju se motivatori analiziranih derivata, njihove tvorbene osnove, prije svega ime-
nicke, a tek sporadi¢no glagolske, ali 1 mnozina, oblicka i/ili znacenjska, koja se zavrsa-
va na -¢ad ili, rjede, na -6iéi. Takode se ukazuje 1 na neproduktivne slozene forme
sufiksa -Ge: -in€e 1 -unce.

1. U semantickoj podjeli imenickih izvedenica, u okviru tvorenica sa znace-
njem lica, izdvajaju se derivati srednjeg roda koji denotiraju mladu musku i
zensku osobu!. Oni su motivisani skoro isklju¢ivo imenicama, na ¢iju se tvorbe-
nu osnovu dodaje sufiks -¢e, koji je jedini rezervisan za tu vrstu znacenja u
nasem jeziku (Stanojcié/Popovié 2004: 141; Barié¢ 1 dr. 1997: 312-313). Medu-
tim, njemu je svojstveno i znacenje mlade Zivotinje odnosno mladunceta bez
obzira na pol (Baric¢ i dr. 1997: 315)2, pa ga je najbolje odrediti kao sufiks za
derivaciju imenica koje oznacavaju mlado biée. To je, prema A. Belicu (Belic
2000 [1936]: 116), 1 bila njegova prvobitna funkcija, ali se kasnije u istotnim
narodnim govorima, a pod njihovim uticajem i u savremenom srpskom jeziku,
pros$irio 1 na imenice za stvari®. Zbog toga se obicno definise kao vrlo cest demi-

1 7. Stanoj¢ié i Lj. Popovié, npr., posebno izdvajaju imenice sa zna¢enjem mladih
muskih 1 zenskih lica, za koje je rezervisan sufiks -Ce, obrazovan u savremenom jezic-
kom osecanju (Stanojci¢/Popovic¢ 2004: 141). I autori HRVATSKE GRAMATIKE govoreci o ime-
nicama 1 za muske 1 za zenske osobe, izdvajaju imenice sa sufiksom -Ce, koje znace
mladu osobu, musku 1 zensku (Bari¢ i dr. 1997: 312-313).

2 Zanimljivo je da se u srednjoskolskoj gramatici Stanojc¢ica 1 Popoviéa sufiks -Ge
ne pominje medu sufiksima kojima se izvode imenice sa znacenjem zivotinje (Stanoj-
Ci¢/Popovic 2004: 142).

3 Hrvatski lingvisti isticu da se sufiks -¢e u njihovom jeziku, za razliku od srp-
skog, koristi samo u kategoriji bi¢a, te da se njime ne izvode deminutivi koji oznacavaju

predmete (Babi¢ 1986: 118), ili ga jednostavno ne navode u inventaru deminutivnih
sufiksa (Baric¢ i dr. 1997: 326-328).
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nutivni sufiks, tipican za juznoslovenske jezike (Klajn 2003: 203), kojim se
izvode imenice srednjeg roda sa znacenjem mladog lica ili malog predmeta
(Stevanovi¢ 1986: 533), ¢ija je mnozina supletivna 1 zavrsava se na -Cad ili
-Giéi. Medutim, u Copic’evom jeziku ovaj formant je osrednje produktivnosti i
ucestvuje skoro iskljucivo u tvorbi derivata sa znacenjem mladog bica, cesce
ljudskog nego zZivotinjskog. Takode su primjeri jednine zastupljeniji od mnozin-
skih. Cilj nam je da u ovom radu damo njihovu detaljnu tvorbeno-semanticku
analizu, a istrazivanje smo sproveli na Gralis-korpusu Branka Copic’a (Gralis-
korpus — www).

2. Kao motivne rijeci tvorenica sa znacenjem mladih lica u ispitivanoj gra-
di javljaju se vlastite i1 zajednicke imenice.

2.1. Derivati: Jovance, Milanée, Cigance, Rusce, Licance, Cifuce, Srpéad
1zvedeni su od osobnih, etnickih i regionalnih imena. Prva dva su jednostruko
motivisana, i to vlastitim imenicama muskog roda Jovan 1 Milan, te jedino zna-
ce mlado musko lice, 1 nemaju mnozinske oblike, a ostali dvostruko, odnosno
imenicama muskog 1 Zenskog roda: Ciganin i Ciganka, Rus 1 Ruskinja, Licanin i
Li¢anka, Cifutin i Cifutka, Srbin i Srpkinja, i mogu ozna¢avati mlado musko ili
zensko lice, a u sluc¢aju mnozine 1 jedno 1 drugo istovremeno.

Najzastupljeniji medu njima jeste supstantiv Jovande, jer je rije¢ o jednom
od glavnih likova Copic’evog djela, bjeguncu iz skolske klupe i cetovodi, mada se
u nekolika slucaja odnosi 1 na njegovog ¢ukundjeda, neustrasivog hajduka, gdje
bi se mogao odrediti kao hipokoristik. Milance takode nije odveé mlad junak
Copic’eve proze, vec je komandant u vojsci, a isto ime ¢e nositi i u poznijim godi-
nama. Zanimljivo je, dakle, da se sufiks -¢e u ovakvim imenima, u zavisnosti
od starosti njihovih nosilaca, moze tumaciti kao deminutivno-hipokoristi¢ni ili
samo hipokoristicni, a mozda 1 kao neutralni sufiks. Iako postoji moguénost
njegovog dodavanja i osnovama od zenskih licnih imena, nijesmo u nasoj jezic-
koj gradi zabiljezili nijedan takav primjer, nesto zbog toga Sto je takva njegova
upotreba mnogo rjeda, a nesto zato Sto Copié neuporedivo vise pripovijeda o
muskim likovima.

Dok se derivati tipa Jovance odnose jedino na musku osobu, kako smo veé
istakli, oni tipa Cigance mogu biti prirodnog muskog ili Zenskog roda. Koji rod
je u pitanju, obi¢no se zakljucuje iz konteksta. U Copic’evorn se djelu ovim tvo-
renicama cesée oznacavaju muska nego zenska lica, sto potvrduju sljededi pri-
mjeri:

Kovacu je duvalo u mjehove i pomagalo mu u poslu golusavo garavo Cigance koje je

Dmitras jedne zime napola smrznuto nasao u klancu. Dijete se zvalo Suljo (CAR NA

BEKEZU). [...] stid me je Sto je go i bos ko kakvo Ciganée (KoD BOLESNE RODAKE). Djede,

$ta je to Rusée? Mali Rus, brate (CETIRI CARA). Rekose, kanda, sinoé, da je Cifude,

Jevrejka, kako li se to kaze (NEZGODAN SAPUTNIK).

Ponekad ni iz konteksta ne mozemo otkriti prirodni rod derivata sa sufik-
som -Ce:
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Omaklo se, kazu, u Japru Divjakovo dijete [...] Dane skodio da Li¢anée izvuce iz
vode (BESKUCNICI).

Primjer sa znacenjem mnozine odnosno zbira, sa sufiksom -ad, usamljen je
u ovoj grupi: Nek ne zaboravi da je sveti Sava poucavao Srpéad, a ne Turci i
Cifuti (PREPISKA OKO KRAVE).

2.2. Kao motivne rijeci derivata na -Ce, mnogo su zastupljenije zajednicke
1menice, u ¢ijoj skupini prema ucestalosti javljanja uocavamo dvije grupe tvore-
nica.

Frekventniju ¢ine uobicajeni derivati na -Ce: cobance, unuce, siroce, sa
mnozinskim oblicima éobanéad, unucad 1 unucidi, siro¢ad, zatim kumdce 1 dace,
koje se javlja u usamljenim spojevima dace-poletarce 1 dace-kaluderce:

Veé sam dace-poletarée (VIERNA KOBILA), Pamiice se ,,Dak iz Bihaca®, [..] D aée-

Kaluderée od Sanskog mosta® (ZLOSLUTNA IGRA).

U drugoj grupi su tvorenice seljace, prosjace, miljence 1 fakince, koje se
javljaju samo po jednom u istrazivanoj jezickoj gradi i koje nijesu uobicajene u
svakodnevnom jeziku, iako ih RSJ sve biljezi osim posljednje. Izvedenica fakin-
¢e izdvaja se 1 po svom pejorativnom znacenju, ali ono ne potice od sufiksa -Ce,
nego od znacenja motivne rijeci: fakin je, prema RSdJ,‘propalica, probisvet,
nitkov’. Posto se neki od navedenih derivata poklapaju s oblikom vokativa jed-
nine svojih motivnih rijeci, navodimo ih u kontekstu, koji ée potvrditi njihovu
vjerodostojnost:

Znali su jos uz to da je siroce, seljaée kao oni (ZLOSLUTNA IGRA), [...] goljusan je kuka-

vac, ko prosjace (SMRTNO RUVO SoJE CUBRILOVE), Evo, drie ga u ovoj sobi kao neko

svoje miljence (ProLoM), On tek zausti da nesto pri¢a o svojim stradanjima i borba-
ma, a kakvo banjalucko fakinée, podgovoreno od nekog zavidljivea, prodere se iza
coska (SEDMAK COROKALO).

Po jednom se javljaju 1 mnozinske forme: uobic¢ajeno pastoréad: Prosao lije-
pi Zivot kraj obojice, a mi ko pastoréad (BESKUCNICI), 1 neobitno starcad, koje
RSJ ne biljezi 1 za koje mozemo reci da predstavlja osobenost Copiéevog leksic-
kog fonda: [...] ostavljajuci kod kuca samo ponekog od staréadi (PRoLOM). Pret-
postavljeni jedninski oblik starcée nijesmo zabiljezili u istrazivanom korpusu.

I primjeri ove grupe mogu se, takode, odnositi ili na musko ili na Zensko
lice, ali kao sto se vidi iz navedenih primjera, u Copiéevom djelu uglavnom
denotiraju musko lice, sem u slu¢aju mnozine, kad se mogu odnositi i na mus-
ka 1 na zenska lica istovremeno.

Po strani ostaju jednostruko motivisani derivati: momce (sa 85 potvrda u
istrazivanom korpusu), sa mnozinom momdéad (4) i momdcici (1), kao najfre-
kventniji derivat ove grupe, i djevojée (11), koji zbog svog leksickog znacenja
mogu oznacavati samo musko odnosno zZensko lice. Jednostruko motivisana
tvorenica ove grupe ne mora obavezno predstavljati osobu samo jednog prirod-
nog roda. Tako izvedenice dace 1 siroce, 1ako jednostruko motivisane, denotiraju
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1 musko 1 zZensko lice zato Sto se njihovim motivnim rijecima, dak 1 sirota, obi-
ljezavaju osobe oba pola.

Gramaticari smatraju da nije upitno ide li pod -¢e 1 deminutiv dace, iako je
¢ nastalo palatalizacijom suglasnika k iz osnove, pa ipak redovno uz ovaj deri-
vat daju 1 objasnjenje. Tako I. Klajn kaze: , To je neizbezno, posto bismo u pro-
tivnom za sufiks morali da proglasimo samo -e, po obliku jednakom fleksionom
nastavku® (Klajn 2003: 203). Medutim, i on sam u popisu sufiksa ima upravo
sufiks -e, 1 to -e! i -e? (Klajn 2003: 73-74). U grupu sa dace prema ovoj osobini
idu 1 momde, djevojce, unuce, seljace, prosjace. Autori HRVATSKE GRAMATIKE pak
govore 0 okrnjenoj osnovi u slucaju imenice momdce (Barié i dr. 1997: 313).

3. Sufiks -¢e se u Copic’evorn djelu nesto slabije javlja kod derivata od zivo-
tinjskih imena, pa i tada vrlo rijetko dolazi u svom tipicnom znacenju mladun-
¢adi, kao u primjerima mace, sa mnozinom: macad odnosno macici, i kuce, koji
se javlja samo u frazeologizmu ni kuceta ni maceta, gdje je ocigledno da se misli
na mladunce, premda Klajn navodi da kuce moze oznacavati i odraslu zivotinju
(Klajn 2003: 204). Zabiljezili smo i sljedeée primjere: bravce, konjce 1 konjéad,
paripce, krmce, svinjce, koji se mogu tumaciti i1 kao hipokoristici, dok se pasce
(pascad), 1 govece, jedino javljaju sa znacenjem odrasle jedinke. Vec¢ina motiva-
tora ove grupe derivata pripada imenicama muskog roda (brav, konj, parip,
pas), rjede zenskog (macka, kucka, svinja) 1 najrjede srednjeg (krme, govedo).
Kao sto vidimo, rije¢ je o domaéim Zivotinjama prisutnim u dinarskim predjeli-
ma, u kojima obitavaju Copic’evi prozni junaci.

4. U analiziranom korpusu ima veoma malo derivata sa sufiksom -Ce koji
oznacavaju nezive pojmove. Izdvojili smo svega nekolika: poljance 1 sokace, sa
prostornim, a sjekirce i prozorce sa predmetnim znacenjem. To se objasnjava
¢injenicom da je njegova siroka upotreba sa znacenjem nezivih realija u srp-
skom jeziku* inace rezultat uticaja nekih drugih, uglavnom isto¢nih srpskih
govora®, a ne Copiéevog zavicajnog govora.

Iako se u literaturi obicno istice da derivati sa sufiksom -¢e u klasi nezivih
pojmova grade mnozinski oblik na -¢ié¢i (Klajn 2003: 203; Jovanovié¢ 2010:
70-71), u istrazivanoj jezickoj gradi, pored primjera loncici, zabiljezili smo 1
klupcéad. Za klupce Klajn s pravom kaze da je ,donekle izgubilo deminutivnu
vrednost, jer je klupko retko a klube sasvim izobicajeno” (Klajn 2003: 203). Ona

vess

srednjeg roda.

4 Sudeci prema HRVATSKOJ GRAMATICI, deminutivi se u hrvatskom jeziku ne tvore
pomocu sufiksa -¢e (Barié¢ i dr. 1997: 326-328).

5 Sufiksom -€e u istoénim srpskim narodnim govorima bavili su se S. Marjanovié,
P. Radi¢, B. Markov 1 dr. (v. spisak literature u Jovanovic¢ 2010).
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5. Kad je rije¢ o mnozinskoj formi na -¢ici, koja je, kako smo vidjeli, vrlo
rijetka u analiziranom materijalu, moramo napomenuti da se ona moze posma-
trati dvojako: kao mnozina imenice sa sufiksom -¢e ili imenice sa sufiksom -i¢/
-¢ié. Ili konkretno: lonc¢idi su mnozina od lonce, ali i od loncéié. RSJ, npr., ne
kaze niSta o mnozini ovih imenica. U slucaju derivata na -Ce sa znacenjem
mladog ljudskog bica navodi kao posebnu odrednicu samo supletivnu, seman-
ticku, mnozinu sa sufiksom -ad, bez gramaticke sa sufiksom i¢i, i pri tom bilje-
71 deminutivnu formu na -i¢/-€i¢ (up. momdée — momdéad, momcic). Primjeéuje-
mo da uz tvorenicu djevojée nema informacije o mnozini, a tesko da bi se moglo
prihvatiti *djevoj¢ici kao njena mnozina. U stvari se mnozinski oblik na -€iéi
sre¢e samo od imenica koje imaju deminutiv sa sufiksom -ié/-¢i¢, ili se on moze
pretpostaviti kao u sluc¢aju imenica sa znacenjem mladunceta (up. kuce sa supl.
mn. kucidi i zb. kucad, ali nije zabiljezen oblik kucid).

6. I na nasim smo se primjerima uvjerili da je -¢e gramaticki sufiks koji se
spaja s imenickim osnovama, ali od toga postoje rijetki izuzeci. Neke od njih
pronasli smo u éopiéevom djelu. Prvi je posvojée od glagola posvojiti, drugi
sisance, za koji Klajn vjeruje da je od trpnog pridjeva sisan, vjerovatno po ana-
logiji sa dojence, jer se ne moze odnositi na dijete odnosno mladunce (Klajn
2003: 205), a treci novorodence, sa supletivnom mnozinom novorodencad, koji je
bez sumnje od trpnog pridjeva. Navedeni glagolski derivati takode imaju zna-
cenje mladog bica odnosno djeteta. Medutim, oni nemaju polazni pojam prema
kom se vrsi umanjenje, pa se tesko mogu smatrati pravim deminutivima. Ili,
drukcéije receno, desupstantivni derivati sufiksa -¢e idu u modifikacionu tvor-
beno-semanticku kategoriju, jer se kod njih polazni pojam sustinski ne mijenja,
veé se samo dobija dodatno obiljezje, a deverbativni u mutacionu, jer kod njih
dolazi do temeljne izmjene osnovnog pojma, koji iz kategorije radnje prelazi u
kategoriju supstance®.

7. Kod P. Skoka nalazimo informaciju da je sufiks -Ce etimoloski slozen
sufiks (Skok 1971: 301). Medutim, za savremeno jezicko shvacanje rijec¢ je o
prostom sufiksu. Njegove slozene varijante -in¢e 1 -unée inace se potvrduju
vrlo malim brojem primjera. U C‘opic’evorn djelu imamo samo -inCe u primjeri-
ma Zivince 1 marvince, sa pridjevskom odnosno imenickom tvorbenom osnovom.

8. Da zakljuc¢imo. Produktivnost sufiksa -¢e u djelu Branka Copiéa uzeg je
opsega nego u srpskom jeziku jer se samo sporadicno javlja u deminuciji imeni-
ca koje denotiraju nezive pojmove. Medutim, izdvojili smo dosta derivata u
kojima sufiks -¢e nosi obiljezje mlade osobe ili Zivotinje. Bududi da pripadaju
modifikacionoj tvorbeno-semantickoj kategoriji, motivne rijeci su im skoro jedi-
no imenice, vlastite ili zajednicke, 1 to sva tri roda, ali najcesée muskog. Nekoli-
ka derivata imaju glagolsku osnovu, zbog ¢ega ih ne mozemo ubrojiti u demi-

6 Vise o klasifikaciji tvorbenih znac¢enja Milosa Dokulila, koji razlikuje tri seman-
ticke kategorije: mutacionu, modifikacionu i transpozicionu, v. u Corié¢ 2008.
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nutive. Tvorenice sa sufiksom -¢e dosta rijetko sreéemo u mnozini, pa i tada
prije u vidu zbirne imenice sa sufiksom -ad, nego u supletivnoj formi sa sufik-
som -i¢i. Ova se druga forma ne moze uvijek sa sigurnoséu uzimati kao mnozi-
na deminutiva na -Ce, jer je dijele sa deminutivima na -ié/-¢ié (isp. londe, lon-
éidllonc¢idi). Od dvije slozene varijante sufiksa -Ce: -ince 1 -unée, koje su i inace
malo produktivne, u Copiéevom djelu potvrdena je samo prva.

Izvor
Gralis-Korpus-www: http://www-gewi.kfunigraz.ac.at/gralis. 15. 9. 2015.
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Cuexana [llapamunh Yytypa (Combop)

@oaknopHa peTopuxa u (ppaseosioruja
y nenauma 3a neny bpanka hommha

Y pamy ce pasmaTpa ymeo jeJHOCTABHUX (POJIKJIOPHUX 00IHKA (KJIETBH, 3aKJIETBH,
OiarocsoBa, m3peka) y meauma 3a gerry bpamkxa hommha. Ilamma ce ycmepasa ka
IbMX0B0] €KCIIPECHBHO], CTUINCTIYKO], PETOPMUKO] U (PPa3eosIoInKo] PeUNTOCTH, II0TOM
YCMEHOKEbM/KE BHO] TIPUPOAX U BPETHOCTH, T€ CEMAHTUIM U Oy HKIMOHAJHOCTH Y KOH-
TEKCTy JpyraumjeM o, u3BopHor. Ca CTAaHOBWINTA OJHOCA YCMeHE U IHCAHe KEbMKEeBHO-
CTH, Ka0 W €a acIeKTa Mel)y:KaHpOBCKMX MPOKAMATHA, CATJIeaBa Ce YJIOTa TeHOJIOMIKAX
MHUKDPOCTPYKTypa ycMeHe Tpaaunumje y moetuitu homurhesux mena sa mery. uBenTHBAH
IIPHCTY I 0BUM 00/mIuMa (IapOAMjCKO PEUHTEPIPETUPALe KAHPA, 3HAUCIHCKO U CTPY K-
TYPHO IIPEOCMHUIILIbABALE, IPUMAT eCTeTCKe (pyHKIH)e) moTephyje ma je "homrhes ommoc
IpeMa yCMEeHO] KEbM/KeBHOCTHU YBeK MUJAJIONIKHI, aJI U [a Cy HAaBEJEHH KAHPOBY BHUIIIE-
CTPYKO MHTPUTAHTHHU Y TOETCKOM U MOETHUYKOM CHCTEMY KEbU/KEBHOCTH 3a eIy,

"RonmheB cTwi1, eKClIpecBHA HAPATUBHA TEXHUKA, CYTECTUBHOCT JE3UUKOT
TKama KOje jé KPUTHUKA HEepPeTKO, W C IIPaBOM, BPeJHOBAJIA KA0 M3y3e€THO, OHA
YecTo MCTHIIAHA ,COUHOCT Je3HKa, ,HapoJcka 0oja“, HemocpeaHocT, oMaMJ/byjyha
[IPUBJIAYHOCT YTUCKA [a Kas3WBakhe Tede caja W OBIE, Y BEJIMKO)] MEPHU CBOjY
M3paskajHOCT Oyryje, maMelly ocTasor, M yMeTHMYKOM TPAHCIOHOBAHY T3B.
MaJuxX (POJIKIOPHEX :kaHpoBa. Mely obmuiimma koju ce 'y (poIKIOPUCTUIIN 1 Y
KEIbIKEBHO] TEOPHJU CMeINTa)y Ha pasMelle peTopHKe ¥ IIeCHUIITBA, TOBOPHOT
YHHA U YMETHOCTH, OBJIE Ce IIAKEha OTPAHMYABA HA KJIeTBE, 3aKJIeTBe, 0JIaT0CII0-
Be, mocsoBruKa mopeljema u mapere. hommhesa crioHOCT 0BHM BpcTaMa ycMe-
He TpaguIlFje CBEJOYH O CJIOKEHOCTH IOCTyIAKA KOJU HA JIMHUJY JIMHIBUCTHY-
KHX, IIa II0TOM M T€HOJIOIIKKX OJHOCA, T0BE3y]y YCMEHY U IHCAHY KEbHUMKEBHOCT;
0 WM3y3eTHOM BpEIHOBAHY EKCIIPECHBHOCTH U CEMAHTUYKE H3a30BHOCTU OBHX
SKAHPOBA 11 Ce EbUX0BA IPETIOCTABJ/HEHA MUHOPHOCT CYINTHHCKM JOBOIM IIOJ
CYMEBY ; KOHAYHO, CBEIOYH O FbHX0BO] (y HKIIMOHAJIHO) 1 €CTeTCKO) MHTP AT'a HTHO-
CTH Y HOBOM KOHTEKCTY — Y KEbIKEBHOCTH 34 JEILy.

Ho, mocTaBspame esreMeHTaPHOT TEOPHJCKOT YIIOPHIITA 33 HHHXOBO MPOyYa-
Balbe HHUje MeXaHWuYKa cTBap. IlmTame KiaacupuKallFje YCMEHHX KELMIKEBHIX
BPCTA jecTe IeJIMKATHO M II0 IPABUIY YBEK YCJIOBHO, & ¥ 0BOM CJIy4ajy OmBa jOII
CJI0MKeHU]e, TT0Ce0HO aKO ce MMa Yy BHIY 1A je CBA yCMeHa KIbMIKEBHOCT yIIPaBo
yCMeHa, TOBOPHMYKA, peTopruka. Takohe, ped je 0 CpomHUM BpcTaMa, HECBOIH-
BHUM HA JelaH, JeIUHCTBeH ¥ 00yXBaTaH TEPMHUH, & y3 TO, (bMX0BO HIeHTH(UKO-
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Bame ¥ (POpMaJIHe OJJIMKE YCJOB/BABA OHO INTO CABPEMEHOM UWTAOLY CBe
yemnrhe W CBe HEIOBPATHHje M3MHUe — 00MYajHH, 00peIHIM, TOBOPHU KOHTEKCT,
HaMepe, eJbe U IWbeBH ca kojum cy ce maroapanu (Kmeyr 2010: 14-15).
Hemoymurie o oapeljuBamy oBor fesia yeMeHe Tpaauiuje YKa3yjy Ha HEeroB JIBOj-
HH CTATyC: PeY je 0 KAHPOBHMMA KOJU IPUIANA)y W (POJIKJIOPHO] peTopuiy,’ u
(bpaseosoruju,? ¥ MOETUIN YCMEHe KIbMKEBHOCTH,® JIeJIy TeHOJIOIIKOT CHCTeMA
KOJU Ce Yy HAYYHO] JIUTepATypH YecTo MMeHyje Kao ,MaJ", ,CUTHH", ,KpaTKH",
,HAPOJHEe YMOTBOPHHE", Ka0 ,[OBOPHU M3pas3u”, ,Marujcke opmyJe”, ,jeIHo-
CTABHH 00JIHIIN", , Al IATUBHY 5KaHPOBH ... PasyheHocT TepMuHOIIONIKMX pelie-
Ba HA PA3JMYNATe HAYMHE HACTOJHM MOTIPTATH HeKe NOMHUHAHTHE KapaKIepH-
CTHKE U TAKO YyCMEpaBaTU [ajbe TyMadere IpHpoje, QyHKIWMje, UICHTUTETA
oBux 00suka. C 063MpoM HA TO [ je Ped 0 CJI0JeBUTOM JeJIy (POJIKJIOPHE TpaIu-
nyje, moABoljeme o jeJaH KPOBHU TepMMH Hajueinhe He ycleBa mapehu cBy
IbUX0BY KOMILJIEKCHOCT, aJI Ce Ha Ty BPCTY HEJOCTATHOCTH TEOPHUJCKOT IIPOMHU-

1 Tlox ¢oJIKJIOPHOM PETOPUKOM IOpa3yMeBa ce 0COOeH BMJ KOMYHHUKAIHe KOJU
o0jenubyje BepOaHO M HeBep0aJIHO, YCMEHHU ,TeKCT", HeTOBy TEKCTYPY, MHTOHAIIH]Y,
€MOITHOHA JTHOCT, 4 (PeKTUBHOCT, PEUUTOCT TeCTa, MUMUKE, KOHTeKCT TOBOPHOT Jorahjaja, a
y JIOMEeHy TpaIullMjCKOT M3PaKaBahd; HAUMH U BEIITHHA TOBOPEEa KOJOM Ce MOCTUKE
JKeJbeHHY 1IUJb, yOehMBamhe CAaTOBOPHUKA SKUBOM PEUl; y HAJIIUPEM CMUCJIY, HETIOCPeIHA
je3WuKa TeXHWKA y HETOCPeTHOM O BOPHOM UHHY .

2 YV JleKCHKOJIOTHjH ce MmoJ (hpas3eosorH3MOM IOJpasyMeBa yCTAJbeH U CJOMKEH
(caumbeH oJ1 HAjMarhe J[BE Peur) U3pas3 Koju 03HAUABA je[aH mojaM (Lcilog Heuiia “Kpu-
moM’; Axuniosa etlia “cabocT’), OJHOCHO, M3Pa3 KOJH II0Ceayje CeMAHTUYKY M CHHTAK-
CHUYKYy CaMOCTAJIHOCT, JOK Ce I0J] YCTAJheHHM H3pasuMa I0ApasyMeBajy IOCJIOBHUIE,
u3pere, adopusMu, Koju ce o1 (pasemMa pasnukyjy, uamel)y ocrasor, mo tome 1o cy
peuenne (Iparumhesmh 2007: 24, 41-42). GoxaopHa (paseosnoruja oOyxsata Behumy
[IOMEHYTHX BPCTA, [IPEBACXOIHO OHHUX €A CTAJIHOM, 4 €KCIIPECUBHOM JIEKCUYKOM, CHHTAT-
MATCKOM HJIM CHHTAKCHYKOM KOHCTpyKiumjom. Hajuernrhe ce mosesyje ca Heopma M
PASTOBOPHUM MHJBEOM U IOCMATPA KAO0 TOBOPHA y3rpeiHwuIia (yapedwulle, IO3IPaBH,
IoCJIOBAYKA Topehema), amm o0yxBaTa 1 BpCTe Koje ce 3HATHO vellrhe J0KUBIHABA]Y Ka0
YMETHOCT peuH, BaHpeHEe U3PAMKAaJHOCTH U CeMaHTUUKe Iy Hohe (focJioBuIle, 3aTOHEeTKe,
M3peKe, KJIeTBe, 3aKJeTBe, 6JIAT0CJIOBH). Y TOM CMHUCJY, (pa3eosoru3aMuMa ce He IpHU-
CTylla ca IejOPaTHBHUM IPHU3BYKOM, HJIM CaMO KAa0 IOBOPHO) momrramaJwiu, Beh ce
mocMaTpajy Kao KOMILIEKCAH (JIEKCUUKH, CTUJICKH, CTPYKTYPHO, CEMAHTUYKH, Ky JITYPO-
JIOIIKY) Bep0aJIHK UCKA3.

3 [loeTcKM KBAJIATET HHUXOBOT ,,TEKCTA", €CTETCKA BPEHOCT U JIeJI0TBOPHOCT (oceo-
HO HA CaBPEMEHOT YUTAOIIA), CJIMKOBUTOCT, (PUTYPATUBHOCT, pUTMUYHOCT Behute mpu-
Mepa yCMeHUX KJIeTBH, 3aKJIeTBH, OJarocsjoBa (Kao u 0acMu, IOCJOBHUIA, 3aTOHETKH,
TIMTAJIAIIA, 3APABUIA, U3PeKa, TOBOPHUX Urapa) YNHHU OBe KAHPOBE TIECHUIIITBOM U Y BO-
IU y JOMeH M3yuaBarba YCMEHOKILM/KeBHOT cBeTa. [lomMepaibe ca Hemocpesre yJjore y
KOHKPETHOM, KMBOM H3TOBAPAIby, €A MParMaTHYHOCTH BepOaJIHOT MCKA3a KA eCTEeTCKO)
(by HRITMOHA JTHOCTH, HAJIA3Y C€ ¥ OCHOBH FHbHXOBOT UICHTU(IUKOBAHA JAHAC.
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IUbamka yBek pauyHa. OHA He Mopa HY’KHO 3HAYWTHU ITPOMU3BOJHHOCT, HAYYHY
HEJIOCIIeIOCT WM HepasyMeBakhe BAKHOCTH MPeIU3HOT JIe(DUHICAhA IT0jJMOBHE
amapaType Koja ce KopucTH, Beh Moixe 6WTH CBOjeBpPCTAH IyTOKA3 KA Pa3JIMIH-
TUM HAYMHMMA carvieaBara. llocMaTpaTu KJeTBe, saKJIeTBe, 6JATOCIOBE U
u3peKe W y J0MeHy (DOJIKJIOPHE PeTopuKe W (Ppaseosioruje, aju U y JOMEHY
CaMOCTAJIHUX OOJIMKA yCMeHe KEbMKEBHOCTM, HUje KOHTPATUKTOPHOCT — OHHU
moJjeHAKO 3aysmMajy oba ,mpoctopa”. Kama ce cBuM HemoyMmmuuama Ipuoona
JOIII ¥ BbMX0BA CyI0MHA y MKCAHO] KEbHKEBHOCTH H IIOCBE CIEIU(PIIHO] TI0ETUIIN
KAaKBa je T0eTUKA KELIKEBHOCTH 32 eIy, YATAB IMpobIeM ce JIOJATHO YCIIOMKEDA -
Ba IMTAILMMA SKAHPOBCKMX TpaHC(OpPMAIMja, IIPOKHMAELA, ACHMILIMIV]E,
HecTajarba, TeXHUKe Cyrepucama BAaHTeKCTOBHOT M3pa3a IMHCAHUM IUCKYPCOM,
IMUTAEMMA HOBE CEMAHTHUYKE OCe, HOBE (DyHKIIMOHAJIHOCTH, Pelemnuje. Y ToM
CMICJIy, HaMepa OBOT pajia je CKPOMHA: ped je 0 OLPTABAELY KOHTYpPa OroBOpa
HA TeK IOHEKO MMOCTABJbEHO IIUTAHE.

Ca craHOBHMINTA TEHOJIOIIKOT CHCTEMA KEBMKEBHOCTH 34 Jelly, KjieTsa’ mpu-
maja TaOyrcaHuM OOJIHINMA: HeIoKeJhbHA U HEYKJIONHBA Y €CTeTCKO, eTHUKO,
peremmmjcko 6umhe oBe IuTepaType, paBH je ayrcajaepcku ooauk. Ho, Romuhe-
Ba MHBEHTHBHA WIPA TeHOJIOIIKUM KOHBEHIMjaMa, X YCMEHe U IHCcaHe Tpau-
1yje, moapas3yMeBa OTBOPEHOCT 1 Ka JKaHPOBUMA KOJU Ce Y KpyTo) BU3mju (eja-
TOLIKH) ,uIealHoT" neya 3a Jelly Hehe mahu. ¥V Tom cMuciy, BpeHOBAEE HHET0-
BOT OIlyca 3a Jelly, ImoceOHO ca aclleKTa pasurpaBarba JKaHPOBCKOT CHCTEMA,
MOpa MMATH y BUAy U YHELEHUILy Ja je ped 0 ayTopy Koju je, Meljy mpsuma y
CPIICKO] KELMIKEBHOCTH 34 eIy, HAUMHUO OUTAH IIPOJIOP V *KAHPOBCKY 3a0paH u
jemaH (e JATOIIKHM) JKATOCAH BepOa IHY YMH ITOHYJHO KA0 eCTeTCKH JIeJIOTBOPAH
¥ 3HAYEH:CKM BUIIECTPYKO cyrectuBaH. KieTBa ce oBIe He IOKa3yje caMo Kao
eeKTaH je3UUKH MOJyC KOJU YHOCH JaX ,HAPOJACKOr" m3pasa Beh u Kao OMTaH
CerMEHT KibVKeBHE CJIMKE JIe TUELCTBA, FheTOBe IPUpPOJIe, IICUXOJIOTH)e, TeMIepa-
MeHTa... ¥ IPBU MaX 0BAKBA TBPJELA MOJKE, CACBHM OIPABIAHO, H3a3BATH I10I0-
apusoct. Nnak, honuhesa ymorpeba KIeTBEHOT MeXaHH3Ma, 00JIMYje II0)eSuHIX
CHHTAKCHYKNMX KOHCTPYKIIMjA, a I0Ce0HO E-MXOBA (PYHKIIMOHAJIHA YCMEPEHOCT

4 KietBe ce mocMaTpajy u kKao (pasa ca JeKCUKOrpaCKuM 3HAYajeM, 38 HUMJbHBA
erHorpadcka rpaha, jemaH oI ameaTHBHHMX jAHPOBA yCMEHE KELMIMKEBHOCTH, KAO
IIeCHUYKA BpCTa, 3acebaH moeTckn oOmuk. Vspuiame skesbe Ja ce HEeKOMe HeCH 3JI0
(mecpeha, GostecT, CMpT, HOHMUKEH:E, CHPOMAIIITBO, CJICIIMJIO...) U3pa3 je BepbaJiHe 0Ma-
3Ile 33 YUHEbEeHY HeIpaBIy WM OTpellere IPeMa OHOME KO KJIeTBY HM3roBapa, Te y TOM
CMHMCJIy TIPEJICTAB/bAJY CAHKIIMOHUCAELE Heuwujer IOCTyIaEa y MPOILIOCTH, a Koje he
IIpaBeIHO IopaBHAe uMaTu y Oymyhem spemeny. Kao Bum cakpaJHoOr, MATH)CKOT Ka3u-
Bamba, Bepe Jia ped Moke YTHUIIATU HA JBYJCKYy CyJOMHY, KJIeTBA Ce MOMMA Kao KAHp
M3pas3uTe eMOITMOHAJHOCTH ¥ moBuineHe mHToHAIWe (JlatkoBmh 1975, Bosam 1989,
Ajmaunh2-www, Iletposuh 1997, Iemmh/Mumomesuh Bophesuh 1997, Ilepuhi 2006,
Camaprmja 2008, KieyT 2010).
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0 TPaBMWIy OOPHYTA O] OHE KOJy IpaBa KJIETBA M3BOPHO HOCH, JIaje OBAKBUM
HCKA3VMa, CTBAPAHUM y [yXy TPagulidje YCMEHWX NIa/bUBUX KJIETBH, JPasK
ypere OesasseHocTr. hommheBu jyHany KyHy M IpOKJIMEGY M3 Hemohw, Oeca,
Ka0 OJyIIAaK HeroJ0Bakby, Uyhjery WM 0alll Ja O MOXBAJIMJIN CATOBOPHUKA.
Otyna wietBa mo0wja CTATyC HEBMHOT M HE3JIOOMBOT y3BHKA KOja H3BpPIIABA
M3HEeHA 1, Tla XyMOpHO 00j¥ YNTAB HU3 CUTyalrja u Kapakrepa. Jok y caBpeme-
HOM CBEeTY PA3TOBOPHUX CHUTyallyja Cya0MHA (POJIKIOpHE KjIeTBe OMBA IPEMO3HA -
Ta Kao ,morpaa cupomainsor peunnka“ (Kiaeyr 2010: 20), nckas Beoma Onms3ak
[ICOBKY, CUPOB M YKECTOK, OB/ U KOHTEKCT KEbMKEBHOCTH 34 Jelly, M ayTOpCKa
moetuka, Hamehy npyraumju nexon. To moTBphyjy meceTure mpuMepa.

Hbuxosa knacupuramma je yciaosHa. Moryhe mx je passpcraBaTé 1o
MOTHBCKOM AacCIeKTy (Haj3acTyIJbeHHje Cy KJeTBe y KOjUMa Ce IIOMHUE:E
haso/Bpar, moToM cilefie OoHe y KojuMa ce 3as3uBajy Oor/cBerum/cBeta Heje-
Jba/Bepa, Te mew/Bynn). Taxole, IOTEHIM)AIHN OCHOB 32 KJIACH(MDHUKALM]Y IIpe-
mo3Haje ce y (OyHKIIMJH KO)y 0Be ,,popMyJie” uMajy y HeIoCpe HOM TeKCTYaJHOM
OKpYIKemsy, 10 HaMepyu W HaMeHHU (M3paskaBa)y HH(EPHUOPHOCT, HETOJ0BAILE,
uyhemse, Oec, MPOHMjCKY HAKAHY JYHAKA, TOXBAJIy Apyrome). ['eHOJIOMKO mpeTa-
Iame IpUMETHO je y CBUM IpuMepyma. M xaja ce o6imKyje KieTsa-01arocios,
¥ KaJa ce CTBapa KJIeTBA-3aKJeTBA, 3aCHUBA ce JiaskHa KyetBa. KoHauro, TuIo-
JIOITIKA CEeTMEeHTAIlM]a MOJKe Ce CIIPOBOIWTH II0 CTeIIeHY IIPEHOIIEHha JIEKCUUKOT
pereproapa ycmerne kJyerBe. OH Moike OWTH IIpeHET JOCJIEIHO, Al Ce YBeK
jaBsba ca o0pHyTOM oy HEIIjoM. C Ipyre cTpaHe, IPeMo3Ha]y ce U MPUMePH KOju
JIOHOCE OJICTYIIAakhe M OJT JIEKCHYKOT MOJyca (POJIKJIOPHOT KAHpPA U O] EbeIOBe
mpuMapHe yJore. Kaxo rom, koHauaH MCX0[ yBEK ce paclo3Haje y XyMopy Te ce
KOMYHHUKAIIM]CKH CMHCA0 OITATHBHE peveHMYHe KoHCTpyEkiuje y Thommhesum
LKJeTBaMa“ yBeK M CYIITHHCKM ypyluasa. lIpuHIMI mMIIpoBH3aluje y 0BOM
cJIy4ajy CpPOJAH je IOCTYIAaly Y TOBOPY M TPAIUIIM]CKO] MATPHUIIN: WK Ce YIIo-
TpebspaBa opmysa m3 moctojeher doHma mam ce cTBapa HOBa, Y TPEHYTKY, V
saBucHocTH of curyaruje u motpede (Iletposmh 1997), amu ce y hommhesum
JleJIMMAa WHIVBUIYAJIAH CTBAPAJIAYKH IIyJIC Jaje U IpHMepuMa KOJU Cy IIpey3e-
TH Ka0 ayTeHTHYHU (Qoxaopuy uckasu. OTyma remesa oBor skaHpa y homuhe-
BHM JeJIMMa 3a Jelly CTIKE J0 KJbYYHOT peJIATHBU30BAa 00peiHe, MaTHjCKe
OCHOBE, 4 TAKO M [I0 CTBAPAEbA HHU3A IICeYIOKJIETBH, OMJie OHe HAJIMK U3BOPHMUM,
YIPABO U3BOPHE, MJIM IOTIIYHO ayTOPCKe.

Tex pagu niycTpaiyje HABOIU ce caMo Hexomko nprmepa. Kama ce Humxo-
nernHa Bypcah uynm crapumim kxoja TBpau ga ce mmyer He 6oju, kKasahe: Aswu
KaKo ce He bojuut, 6aba, haso c iwmobom io Kosapu inoturwe mnaimuo (9ymo HAX
YYJIUMA, 43); WM KajJa MeCHME moronu ga HwuxosrleTrHa cBake Hohm mMumcim Ha
HeRy neBojry: Ilologu #jecruk, haeo Ha memy KoHoUbe Habujao (¥ IPYIITBY C
MJECHUKOM, 120); kaga ce JIujan 3adyau 1mTo ra Jevaiiy Koje je Jypuo Ha3uBajy
nobporsopom, yasurhe: Oilikyg cam W ja gobpoiueop, épal wiu 6aby ocegnao
(CJIABHO BOJEBABE, 210). ¥ BAIITH CJBE30BE BOJE, Takohe, mpoumahu he ce mHus
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mpuMepa: gabolga Mmy bcu @wopbax uojenu (MAPWIAHA, 462); epal joj oieo
WIGpuK 0Ko épailia, yiiyheHa IeBOJIIH, K0ja, IO MPOIEHH JyHAKA , To00K IIjIeTe, a
3ampaBo OyaHO MOTpH, Kako homumh Kaske, ceéuilika MOTJIENOM yHAOK0JO (JIAHE
JIPMOTARA, 84); wiu mpumep yiyheH caTy KOju je TpecTao Ja Paju y BaKHOM
TpeHyTKy, a Waujy Opyka mpes oTaloMHOM, BOjCKOM H 3aBpeljyje kietBy haeo
itie Metlio Ha €80] HeHapogHu Hakosar (KOJIMKO JE CATH, 163), 00/IHMKOBAHY Kao
MUHHUJATyPHA CATHPUYKHM WCKA3 HA PAYYH aKTyeJIHOT, HIEeOJIONIKK ,0cBemrhie-
HoOr TpeHyTKa u Bubema cBeTa. M y IpyruM JejuMa W APYTEM CHUTYalpjaMa
HCIIYTIABAJy Ce KJIeTBe: 3aIpMUJI0 y e, Hegeva e cailena, 001 e y uymy oxpe-
Hyo, ticu Ta usjesu (BUTKA ¥ 3JIATHOJ JIOJIMHY, 445), mpumep Koju crapu Byxk yy-
hyje momy Huwogumy koju ra je rommHama Bapao ja mma bora.’ Komaumo,
moce0HO Cy TPWBJIAYHU IPUMEPHU gaboiga Wy Jehiliup Cliao He HUWAH Ga ga
apomawuu wax u 6pgo (CJIABHO BOJEBAKSE, 322), wmm, gabolga Gpeg @Wolom
Jleltiuo y 3ybuma ghervep HOCUO, U3pedeH y CUTYAIWjH Kaja CBM HETOIy]y 3aTo
o JImjad untame yBe:xOasa 6ain Ha pumrcTuuruM JeruMa (BUTKA ¥ 3JIATHOJ
JIOJINHU, 386).

Csa cTparmHa, anoKaJUITHYHA CeMAaHTHKA (M (PyHKIMja) IpaBe KJIETBE Y
CBMM HaBeJeHHM cJiyuyajeBrMa obphe ce Ha HaJmyje, ZeTpOHHU3yje, ypyllaBa U
YUTA KA0 CMeIlHA je3nura ciuka. CBa meHa JeMOHCKA apXeTHIICKA CTpaHa
HecTaje MpeJ CHIMHOM Jpyradyujer e MOIIMOHAJIHOT U 3HAUEELCKOT (hoHA, U OHIA
KaJia JIOCJIeJHO YyBa MO3HAT KJIETBeHH JIEKCHIKHU (POH/T 1 OHIA KAJIa je OH II0CBe
HETHUIIMYA H, OPUTHHAJIAH, ayTOpCKu. Baspaso 01, y TOM CMHCJIIY, CAMO 3aMHUCJIHU-
TH Ipu30pe Haposa Koju ¢ 6abama miate rorume mo Kosapu, ocemnanux 6aba,
a IOTOTOBO OHe HHAWBHIYAJIHOM HMATMHAIIH]OM YOOJHYeHe ,Jietade” Ipej
TOIIOBMMA ca (herepuMa y yeruma... VimMa y ToMe MHOTO IPOTECKHOT, HAIpeaJiu-
CTUYKOT, HOHCEHCHOT, 3a4YyJHOT. ¥ IPOCTOPY OHeOOMUABAEbA HCKA3a, KJIETBA Ce,
Ka0 JIe0 peIlIvKe, [I0KA3aJa BUIIECTPYKO SHAYAJHUM 0Ja0MpoM, a § PeasIuCTHY-
KOM Ipoceey poMasa (uau mpuue) jour u Bumte. OHa oTBapa mporene y daHra-
CTUYHO ¥ OHOCTPAHO, CBAKMIAIIGHIY U IPO3AWYHOCT KMBJHEEbA HACJOjaBa
HMIIyJICHMA M3 YCMEHOT IIpeJarba M BepOBakha, MUTOJIOTH]E, PEJIUTH)E, Te TAKO,
Y PABHYM MHUKPOCTPYKTYPHOT eJIEMEHTA, CHAYKHO PeJIATUBU3Y]e JeIHy CJIUKY CBe-
Ta WIA JOMHHAHTHY TeXHHKY IPHUIIOBEJAA, MOMJeTHAKO KOJIMKO OCTBApPYyje
[P MBI APAMATHYIHOCTH, JIASKHY HAIIETOCT, GPUKTHBHK KOHQINKT Mel)y jyHaIu-
Ma. Kaxo y ycMeH0] KEbMKeBHOCTH Y TKUBAELE HEKOT aIIeJIATUBHOT KA Hpa y CJI0-
SKeHy CTPYKTYPY IIOJpasyMeBa CBOJEBPCHO aKTyaJIM30BAELE H-eTOBOT 3HAUEH:A,
mmpemne HoBUM QyHKIpjaMa (Ajaaunh?-www), TAKO M OBJe MOXe OUTH pedu o
JOII KOMILJIE KCHHJEM IOCTYIIKY YMTAELA U TyMauerha jeJHOCTaBHUX 00smka. O Ho
3aBMCH U OJ] IIPEIJIeTa JBA MOETHYKA cucTeMa (YCMEHOT M IIHMCAHOT), M Of KOH-

5 Kako ce ycMeHa KJjeTBa @yuu ilie usgjesis, 1o sanaxarmy Byka Kaparwuha, najue-
urhe ynyhusamna croum (Kapaywmh 1987: 76), oBoe cBaKako [elyje MHTPUTAHTHO EeHO
ycMepaBae Ka JbyIuMa Kao IOCPeJIHOM BHJIY MOCPEIHO OCTBAPEHOT Y HIMKEEha .
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KPETHOT KaHpa, ayTopcKe KOHIIEIIIHje, a Toce0HO 01 yeMeperha Ha JIeUn)y YnTa -
JIAYUKRY Iy OJIHKY ...

Jok y MomepHO] KOMyHMEKALIMjU KJIeTBAa OHBa JIMIIEHA CBOJeé H3BOPHE
cakpasiHe yJore y tpasemy mpasme (Kmeyr 2010: 20), oBme, makako He y
JTOCJIOBHOM CMHCJIy KAKAB ¥Ma y TPaUITUOHAJIHO] KyJITYPH, JOHEKJe U IMocpeI-
HO, WIIAK OMBa pACIIO3HATA WCTOBETHA YJIOra KAaHpa: OH je decto hommherum
jyHAIIMMa je[VHY HAYWH 4 opaBHajy padyHe ca apyruma. OTyna ce cmoHa ca
YCMEHHUM KJIeTBaAMA He YCIIOCTABJhA CAMO II0 CIIOJbAIIELHIM, (POPMAJHUM JIEKCHY-
KUM CJIMYHOCTAMA HJIM CTPYKTYPHO] OJIMCKOCTH, Beh M 0 CBOjJeBPCHO) aJITepHa-
LIMj ¥ BbHMXO0BE apXajcke (pyHKImje. Y3 10, 0OHA eh)eKTHO JOIPUHOCH JOII HEUEMY .
Hawme, axo je muorum homuheBum jyHamnuma Ternko fa mpepaJie IPUSHAE A
je HeKo 60JbH O] BbUX, OHJA Ne TO YUYHMHWTH MCKA30M KOJH TO IOCTH:KE, aJIF HA
HAYMH KOJM MOTY IPHUXBATUTH: (IIPp MIBHIHOM) IOKYZOM Kao moxsasioM. M 1o jecte
P IIOT CJIOJKEHOM IICHUXOJIONTKOM Ipoduiincary homrheBux JukoBa, MeHTaJIH-
Tera, [Ia ¥ CTePEOTUIIHUX HAIMOHAJHUX KapaKTepucTHKA. Biarociosu, sakie-
TBE U KJIETBE Y YCMEHO] TPAJMIIM]HU OMBA]y JOKMBJHEHHU KA0 CBOJEBPCHE HCIIOBE-
ctu (Camaprmja 2008: 33), eMOIIMOHA JIHA OTBAPAELA OHOTA KO MX M3roBapa, Oy -
IIIAK BJIACTHATO] HEMONH, pa304apaHOCTH, MOTPeOH 32 0CBETOM, aJIU U PaI0BADY
u yexury, y30yherocTu (paBHOMYIIAH YOBEK He KyHe, He 3aKJINEbLe ce, He 0Jaro-
cuba — Camaprmja 2008: 43), a y uetoM cMucity dyHEIHoHuITy uy honuhesum
nmenuva. CBY E-eTOBH JIMKOBY Cy BOJbEHH Kao OJIMCKY WM JPArH, CTBAPHH, MOJKeE
OuTm m 300T TOra IIITO M HA OBAj HAYMH CBOje IIOCTOjarbe (CTpaxoBe, HAJAILA,
PAZoCTH, KAIPHUIIAO3HOCTH, TeMIIEpaMeHT, Ha30pe) MOTBphyjy kKao QUKIm)y
CTBApPHU]JY OJT CTBAPHOCTH.

Cruscka, peTopuura, (PyHKIIMOHAJHA, TeHOJOIIKA OJIMCKOCT KJIETBE U
3aKJIeTBe, KAKBY II03HAJe YCMEHA KELMKEBHOCT,® moceOHo M3 mogpyyja ImabHUBIX
MapoIUjCKUX TPEerHAKA, JeJIMMUYHO Ce IPEHOCH W y HEeKUM MpUMepuMa U3
"honuhesmx mena. Taxpo je saknumame Lpuor laspmia:

Jla6oiga y witenehoj kyhuyu cliaéao axo Hujecam 010 HAJMUPHUU PATIHUK Y OQ Q-

7ony. [...] Jaboiga paitiosao ¢ devenum tpaceiiom ako saxicem (CIABHO BOJEBAIE,

373).

Taxsa je, perumo, u JImjanosa kjaeTBa-3aKJIeTBA Y CUTYyALIW)H KaJa TBPIU
Jla He 3HA 300T yera cy cBe JIeBOjKe Koce pacIuiesie, ma gomaje: Axo swam, gaboi-

6 Baksersa ce Hajuemrhe ompeljyje kao jemmocTaBaH OOJMK yCMeHe TpaIullyje,
WCKA3 U3PEUeH y TPBOM JIHILY , U3PA3UTO eMOITHOHAJIAH, & KOJUM ce OHA] KO Ta M3roBapa
obaBesyje na he HeIITo yYMHUTH WM ce TOHAIIATH HA OJpeljeH HAYWH 3aTO INTO KAO
3aJI0T HABOAWM OHO ITo cMmarpa HajppemumuMm ([a Bol ga mu ouu ucliane, ako e
aaxcem; lywe mu; Umena mu Boocjel; /laboiga He gouerana 3enene eernue; Tako mu
3eMJve Koja me je gasia u koja fie me pagosaiiu; Tako mu cou u xneba...). Kao knetsa, u
3aKJIeTBA HOCHM MATH]CKHU MOTEHIIMjaJI, OBUIIEHY WHTOHAIIHM]Y ¥ TPEHYTKY IPOPOKOBAIHA
siacture cynoune ([Temuh/M miomesnh Bophesuh 1997; Kineyr 2010).
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ga uujenol Heueolia Hocuo upasty wyiwmypy (IEJUIE HA Buxany, 73). [Iposkumarse
CTPYKTYPHUX eJIeMeHATa yCMeHe KJIeTBe W 3aKJeTBe, IOHAJIpe WHIANKATHBHOT
gaboiga Kao rapamHIiuje 3a 030M/PHOCT MCKA3a, Ca JIyXOBUTOM ayTOPCKOM CaJp-
SKMHOM KOja KOMWYKH 30HMja TOMMAE-e BPEIHOT ¥ BPeIHOCTH ¥ cBecTr homuhie-
BUIX JYHAKA, IPEJCTABJha jeaH 0] MOTYMX BHJI0BA HAPOIM]CKOT CTHIM30BAEHA
¥ CTPYKType, U JIeKCUKe, M CeMAHTHKe, W yJore :KaHpa. TaKBUM IOCTYIIKOM
HEerwpa Cce Te)KMHA 3aKJIWFhalba W CBe M3PEUYeHO HyIM KA0 BWIIL, JaTapuja Koja
HMYUM He 00aBe3dyje roBopHMEA Ha ompeljeno moctyname. Kaxo je mpopoxoBana
Kas3Ha Wiy3uja, Jaska, TAaK0 HeMa HE CTpellihe Off IheHOT ocTBapuBama. Umak,
HMjaHce HHCY OesHavajHe. 3axserse homulieBuX jyHaKa MOTY caIpiKaTH CIIPEM-
HOCT HA TPIJBEIHE CTBAPHE CpaMoTe 3a MOTeHITU]aJIHy HEeHCTHUHY, 4 MCKA3aHe Ha
IyXOBUT HAuuH (ciiasaiiu y witienehoj kyhuuu); Mory OUTH M3pas3 CIPEMHOCTH
HA CTBAPHO ,CTpajambe”, aji ca CTAHOBMINTA JyHAKA HHUMAJIO 0e3a3jieH0 U
HHMAJIO TOKeJBHO, a Y XujepapXxmu JIMjaHoBUX JKMBOTHHX BPEJIHOCTH BEPOBAT-
HO ¥ HAJUpPHe (goseka HOCUIU UPA3HY 4yiiypy); HO, MOTY OUTH M M3pa3 Hedera
IIITO Ce 3aIpaBo IPIKeJbKYy)e, 4 IPUBMUIHO IIPECTABJ/ha KAO TEIlKAa MyKa U
BeJIMKA KasHA (palliosaiiu ¢ HeueHuMm Upaceiiom). Packolr ToT THIA JIaKHHX
3AKJIMEbAbA MOJKIA IOHAJBHUINE OMBA H3paskeHA y moeMu IIMJETAO U MAYAK, y
crieHama kaga Jlucan mamu Ilujerna u obehasa ma ra mehe mojecrn, ma ce Kyne
ia6oMm ToKojHe 6abe Ma ONABHO JPSKHU JKECTOKH IIOCT, 4 aKO Jiaske, HeKa My ieve-
Hu baiiax Ha Lriagy fagHe, HEKA My uuilias hypar 'y p 6yx ciliaHe, HeKA Jiy i {0
wymu kKoxowujux #oly (ITMIETAO 1 MAYAK: 416). Jleunje unrarbe 0BUX cerMeHaTa
sacurypHo Hehe 3aasury y sHAUeIHCKA HUjAHCUPAa U [IaPOAMYKe TpaHCQop-
Maliyje sKaHpPOBCKOT o0paciia, ceMaHTHKe M (PyHKIHje, ajaud he, Moske OWTH,
HACJIYTHUTH jeJaH MOIPWINYHO HEKOHBEHIIMOHAJIAH U3a30B, I0Ce0HO MHTPUTAH-
TaH KAaJia Ce CBA KEbMIKEBHOCT 34 Jelly YWTA MCKJBYYHBO y IeJATOLIKOM K MOpa-
JINCTHYKOM KJBy4y. Ped je o cliyTshHu Ja (PUKTUBHO 3aKIHEbAIbe (KA0 (DHKTHUBHO
obaBe3rBaIbe), jecTe HeKa BPCTA IOJACTPEKA Ha MOOyHY (IaKako, CaMO yCJIOBHO
peveHo), mian 0ap HA CMAKBUBAILE TEH3Mje KOJy CAIOP:KM €THYKH KOIEeKC JaTe
,TBpJIe PEYH" U TPaJIUIIMOHAJIHO CAHKI[HOHICAELE JIAYKHOT 34 KINEaEha 1 Y0BEKa
KOJH HHUje 0] peun (Hemoy3gaHoT, 6e3spearor). Mako BepoBame KPUBOKJIE THUKY
Moske Omry moryOHO 1o JakoBepHe (ITMJETAO M MAYAK), IIa TAKO M CBOJEBPCHA
SKABOTHA OIIOMEHA, MHOTH NpuMepu y ‘RonuhieBuM fesrma cyrepuIiny 0TKJIOH 01
rakBe meparomke umaTeHnyje. lltasuime, nceymosakInmama MOTY OMTH II0CTA -
BJbEHA y PaBAaH HAMBHE y3peUHIle K0joj ce Oalll M He cXBaTa Haj00Jbe IPABU CMU-
€a0 ¥ BaSKHOCT, 4 Y3 TO, MOTY OMTH IIOCTABJbEHA U KAO IIPBU, WHUIIM)AJIHA OKH-
Jad uMaruHaimje. Taxo 0K ce IOTeHIIMJAJHO Pa3BPCTABARLE (DY HKIIMOHA JIHOCTH
TPaHCIIOHOBAHOT 00paciia ycMeHOT skaupa y 'homuheBum mesmMa 3a geiry MOTJIO
IpaTUTH y joIr nBa Momesa. [Ipsu miayctpyje, peimmo, ciieHa y poMaHy TJIABA ¥V
KJIAHITY HOTE HA BPAHITY kaja Joja [loguraua, yxsahen u monmzen (yxsaTma ra
meBojuniia), obehasa na mehe Buie Gamartu Oycere Ha Opyrose, ma mon Bejom
samomaske: Hehy, nehy, mjeceya mu! Ha nurame xohe nu mupaty Hejake, KyHe
ce: Hehy, o6nara mu! Komauno, Ha nurame xohe jiu Outu mobap, 30yEeH H 10
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ayromaruamy, Kaske: Hefiy, cuwe mu (TJIABA YV KJIAHILY HOTE HA BPAHILY, 241-242).
3uajyhu 1a obehatbe Basba ojayaT U 3akyIeTBOM, hormhies jyHak, mHAYE OCBE-
JIOYeH XBaJIMCAaBaIl ¥ TP WIATHBAY, HUKE HACYMUIle, 0e3 pas3MUIIbatha, KAKO ce
yera JOCEeTH, [1a TAKO HeHAMEPHO M IOeHTHpa y KOMUJIHOM (uHay. pyru tum
IIPero3Haje ce, PelruMo, y MPB0j peveHuIn IIPUYA UCIIOJ 3MAJEBYX KPUJIA Kaaa
Hapartop otnoune ca: Hefiew mu gjeposailits, auiu cae je 080 UCTUUHA, MAUKO8E MU
ipehe (HEREII MY BJEPOBATH, 163). OunriieJHO JIasKHA 3aKJIETBA II0CTAje IIPOILY -
CHUIIA Y HECIIyTAHO IIp WIATHBALE, Te n3Mel)y MPUIIoBeIaua 1M YATAOLA YCIIOCTA -
BJbA IPHUBPIKEH, MoBepeHmIKn Meljyoaroc. Sakmumame y mMaukoagy tpely ucTo-
BpeMeHO ¥ yBepaBa M pas3yBepaBa UHTAOIA Y HUCTUHUTOCT KA3WBAELA, a IIPHUIIO-
BeJady CTBapa ajubu W 3a Jask W 3a UCTHHy. llocpemHo, Tume ce 3ajmpe y
CYIITHHCKO IIUTAELE YMETHOCTH: j€ JIM OHA CJIMKA CTBAPHOCTH MJINM U3MMIIL/EEHO
couMHeHHje, I 000je. AKO ce 3a CBe peYeHO MOXKe IIPETIIOCTABUTH A M3MUUe
JeurjeM YNTAIby, OHJA je WIIAK MOCBe M3BECHO JIa OHO Y OBAKBUM MPUMEPUMA
HAJIA3W, IPe CBera U IOBPX CBera — CMEIHY CJIMKY U Becesly atMocdepy oapelje-
HuX ciieHa. Taj KBasuTeT HHje Matbe BpemaH. Hamporus.

To jour uapaxkeHuje WiycTpyjy NpuMepu y kojuma honwhesu jyHaru 6iia-
rocmsbajy caroBopHuke, kao Mensen Jluciia y JIPYKUHN JVHAKA:

Xeana, yeascenu cygujo! Jlabolga uuitiasol scueollia ciiasao y Koxowujem epjy u

clofiuyao ce tpeko Iywujux baiiaka kag cu waxo gobap (JIPYKUHA JVHAKA, 255).

WNim, xako Jexypro mosmpasom Oiarocwsa JIMjUH 10M y KOjU yJIasy Kao
TOCT IIa 3asKeJIH Jia joj Ta fepje feiliia Kpacl, Ia joj KOKOUL cegu y JIOHLY, A joj
Jielieaa 6yge IycKuHO KpuJio, a taiika Mexu jaciiyx (JEKEBA KVBA, 455); wmin,
xako JImjau Omarocwna Jemy ped xojy my je Huxonetnna yuyrwo: ¥V ssaitio v
ce oxoeasia, paxujom ce okyiana (CIABHO BOJEBAILE, 245). CBu HaBeJeHU IpU-
MepH MOTY OMTH YMTAHHM KA0 MAPOIUjCKH HHTOHHUPAHU IeTaJbH, IIPEBACXOIHO
IIpeMa CBEYAHOCTH U y3BUIIEHOCTH UCKA3UBAEbA JOOPUX KeJba, IIpeMa apXeTHII-
CKHUM CJIMKaMa 0oraTcTBa ¥ cpehe, ILIOJHOCTH 1 00M/ba, KAKO X JOHOCH TpaIu-
npoHasaH Omarocsos.” IlpBu mpumep je HaWBAaH, OYXOBUT U OCMUILBEH M3
SKMBOTHELCKE IIpATrMATHKe W BHU3Hje OmaromeTu u Oepuhera, ns eMIupuje Koja je
TeK IPUBHUIHO AaJsieka Jeyauma.® Jlpyru je mcTor KoBa, ajIu JIMPCKY pa3MaxHy-
TH]jH, IOETU30BAHU) 1 I03IpaBHK roBop gomMahmHy y kKoM ce pehajy cauxe yron-

7 MutcKo-MarujcKoT mopekya, 0JarocjioB MapaskaBa JoOpoHaMepHe Kesbe (3mpa-
BJbE, ILIOJHOCT, 00KJbE), YeCTO Y OKBUPY I0jJeIMHMX 00pea U paImbu, a HCKasaHe cuMOo-
JguMa, MetadopaMa, MeTOHHMEJOM, ey(heMHU3MUMA y PACIOHY OJf HEKOJMKO PEYH 0
PETOPHMYKN ¥ TOeTCKH paspujeHor ropopa mwm mecMe ([lenmh/Musomesuh hophesuh
1997, Kneyt 2010, Ajoauunho-www).

8 TToceOHO aKo ce 0Baj APAMCKU KOMAJ YATA Y CBETJIY CATUPHUIHOT, aJIeTOPHU)CKOT U
KPUTHYKOT IIPOMUIIJBAELA YICHYTOT ¥ CII0j HIEOJIOIIKY TeHIEHIINO3HOT (Be/IMIathe IIHo-
HUPCKOT IOJBUIA), W, C JPyre CTpaHe, 0e3a3JIeHOT KMBOTUELCKOI CBETA HMMATHUHAPHE
,dy JIHe Iy Me .
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HOCTH, CUTYPHOCTH, 0JIATOCTAHA, OATI OHAKO KAKO UX JOMANWH BUIU U P UKEb-
ryje. Tpehwu npumep, meTMMUUHO TIpey3eT U3 yCMeHe TpaIuIlyje, a I0TOM ,,JI0TIy -
meH" 1 ,[I0NpaBJbeH", jecTe ePeKTaAH CATUPUYKYA HMIIYJIC Y KapaKTepU3ally)u
Jlmjarosor smra. [Ipodanncarme W TpUBUjAIM30BAE TPATUIMOM 3aCBeIOUE-
HOT 0OJIATOCW/BAEHA YOBEKA KOJU M3PeKHe MyIpy ped: ¥ cpebpo wu ce 0x0saia!
(Kapaymh 1987: 299), ako a1 u He TOBOpH, OHAA 6ap aiyaupa Ha CrenupuyaH
MeXaHM3aM eMOITHOHA JIHOT, MeTA(OPHIKOT, CUMOOJIMIKOT, CeMa HTUYKOT, (Py HEK-
IIMOHAJIHOT BAPUPARA TPAJUIMCKOT KoJa. Tako MMIIPpOBHU3aIMja y HaI0TATKY
IocTaje TIOEHTHPAame Koje (OJIKIOPHY OJAroC/0B-U3PeKy IoMepa ca MKOHWIKU
PACKOIIIHE CJIMKe 3JaToM/cpebpoM OKOBaHEe PeUM y MAHTATPYEJOBCKY BUSH]Y
SKMBOTHE pajocTH ¥ BpegHocTd. Mosxe Oty ma oHA TvMe J00Hja 0coOeHy IIpo-
THUBTEXKY, IIa U HeTAIH]Y, aJI¥, YAHU ce, J0OMja JOII IOHEIITo, Cy IITHHCKH JIaJie-
KO of mcMeBama. To HMje caMO KJmile Koju yBek uue y3 Jlmjana, seh je u
JleTasb, KOjH, I0Pe]l CBUX OCTAJINX, CBEJI0OYH O IOMMALY TPaJUIIMje Kao OJIHCKOT,
SKHBOT, aKTUBHOT (DOHA, TI0JA THOT 32 ayTOPCKY PeUHTepIIpeTany)y.’

Kapa ce mocmatpajy "honuhesa nesna y xojuma ce Kierse, 3akjerse, 0J1aro-
CJIOBH, yCMeHa (hpaseosoruja (M03IPaBH, y3peuulle, U3peKe, UIAOMHE) PeJIATHB-
HO YeCTO I10jaBJbY]y, youaBa ce Ja je JOMUHAHTAH [I0JI0KA] 3ay3eJI0 e TOBO MPH-
IOBEHO U PoMaHecKHO crBapasamniTso. Illto 360r oTBOpeHOCTH poMaHa 3a HAaj-
PA3HOPOJHI)a TeHOJIOIIKA MPOKAMAha, IIT0 300T IITHPOKE, eICKe, pas3rOBOPHE
IIpHUPOJIe POMAaHa, IITo 300T KapakTeprctuute homuhese cTrusalyje Hapaly-
je, Koja IpUMAT YecTo Jaje HACTOJarby Ja ce y MHCAHOM JUCKYPCY OCTBAPH HJIY-
3rMja yCMEHOT TOBOpEeHha, 0Ba) JIe0 yCMeHe TpaIuliyje HAIAO ce Yy TIO3WIIV]HU
edexTHe MUKpOsKAHPOBCKe cTpykrype. OHa 3amcTa Jaje HAJHEIOCPeTHUJH IIp h-
JIOT YTHUCKY KMBe je3nuke mmmposu3aanuje. C apyre crpade, a mMOCMAaTPaHO ca
KYJITy POJIOIIKOT aclleKTa, VILIMB OBHUX :KaHpoBa y homrheBum mesmma 3a meiry
AMa ¥ 3HATHO INMMPHU JOMET O I0jeJMHAYHOT, MHIAMBHIYAJHOI IMOETHIKOT U
MOETCKOT yoOimmuema. Ped je 0 CBOJeBPCHOM OTIOPY KPH3M KyJITypHE CBECTH
(3abopaBibarby), 0 BPCTH MAMIIA 34 MPOMHUIBAELE 1 0 HEIIOCPEIHO) 3HAUEHHCKO)
cep¥ MojeIMHNX MPHMEPA, U 0 EbHMXO0BO) peceMaHTH3amju. DoIKIOpHO Hace-
he u ycMeHa KIBMKEBHOCT M 3HATHO INHMPE OJ jeJHOCTABHMX O0JMKA IIOKA3yje
CBOJy HMHTpHTAHTHOCT M BuTajHOCT y 'hommhesom omycy (Illapamumh YUytypa
2013), anmm Kaga ce pasMaTpame OrPpaHHYN HA I0Jbe 0Ja0paHo y OBOM pay,
OHIA HA BAaKHOCTH JIOOMja M UME-HHIA A Ce OBH JKAHPOBHU YKA3y]y 3aIpaBo
KAao0 eCeHIIja CJIOMKeHe jeJHOCTABHOCTH, TAKO OJIMCKe IMOETUIIN KEbMMKEBHOCTH 32
mery. IloTuckmBame KoHTEKCTyaJsHe Mpexke (0OpemHe, oOmMuajHe, (PyHKIIMOHAJI-
He), K0ja YCJIOBJhABa PACIIO3HABALE IOJeJUHMX BPCTA M EGHXO0BO PA3yMEBAILE

9 BiarocsioB mpumaga KaHPOBMMA KOJU C€ y TPAJUIMOHAJIHO] KYJTYPH HE MOTY
JIAKO IIAPOAMPATH, & Y TOM BHJY jaB/ba ce Hajuyelrhe y KOHTEKCTYy KAapHEBAJICKOT IIOCTY-
marka, KOMUYKOT YCTpojaBatha MojeuHuX obpena (cBajde) win pajambu (PeImMo, MpBo
opambe) ca Iy HUM TIOTEeHITH)aJI0M aTICyp/IHOT, TPOTECKHOT, Xy MOPHOT (Ajmaunha-www).



284 Cuexana [Mapamunh Yytypa

(Kmeyt 2010), y momeH HeOMTHOT, TIpeCcTaBba camo jeaHy moryhaoct. Romuhe-
BO JIeJIO MIAK IPOBOITMpPA YUTAOIIA 14, Y3 HeCIIOPHO IpeBJagaBajyhe ysxuBarme y
KOMWYHOCTH U CJIMKOBUTOCTH OBVX KA HPOBA, TIOTPAKA 3HAUECELE TI0]eUHUX CUH-
TATMH y jeJJHOM HeobaBe3dyjyheM, urpuBoM cMucyay. PeBuraiusaiimja apXxamdaHoT
3HAvera HUje JeJMHH IIyT OTIopa (heHOMeHy 3a00paB/barba BJIACTHUTE TPATHUIIH-
je. 3ampaBo, Beh mIX0BO 3aMAITHO IOCTOjalbe, MAKAP CAMO Y CMHCJY BpIaBe
jesruke peduiekcHje eMoLyja, CUTyalyja, CTAkba, CBeJOYH 0 BUTAJHOCTH HEIIO-
CPeJTHOT U HeIlleH3yPHCAHOT (PA3)TOBOPHOT YMHA Y YMETHOCTH, O OHOJ, TABJIOBH-
heBcku KasaHo, TaKo MOTPEOHO] ,TOBPEMEHO] XUIMjeHH je3UKA“ Y YMETHUIKOM
JleJIy.

Tome y mpuyor may u y obmuaj yaere peun.’’ Excmpecusromthy, durypa-
TUBHOIITNY W CeMaHTHYKOM IIHDHHOM, e(heKTHUM IIPEeIINTAIeM yCTAJbeHOT U
MMIIPOBM30BAHOT y Je3UKy, MHBeHTUBHUM CIajarbeM (pase M I0e3uje, MHOTH
mpuMepu (OJIKJIOPHUX H3peKa M MOCJOBWYKHUX Iopeljera 0cBemodyjy Uy IecHy
BepbaJIHy TeXHUKY, TeK HaM3Tyie] PYTUHCKH HCKasuBaHy u mpumany. Ome cy
yecTo, Kao W BehmHa jegHOCTABHEMX OOJIMKA, eceHIuja IecHUINTBAa. Taxole,
M3peKe IIPeCTaB/bajy 0CO0EH Je3MYKH MapKep TOBOPHUKOBOI Pa3MUILBARRA,
pacmoJioskea, Hamepe. OHe ¢y u3pa3 meroBe BaHPeIHE CIIOCOOHOCTH A Y je3H-
Ky (4 Je3UKOM) HCKAsKe IpeIeT JIy IATHOCTH, Xy Mopa, UpoHuje. Y3 To, OHe Cy u
CBOJE€BPCHO OIVIEJAJIO KyJType, 00Muaja, MEHTAJIUTETA, P UIOBEIHe TPaIUIIM]e
(Kuesxesuh 1957, Jlatrosuh 1975, Jomec 1978, Munomesuh Bophesuh 2000,
Camaprmja 2007, Kaeyr 2010). O1yma pasmaTparbe (QyHKIMOHAJIHOT JeJI0BAEA
[0jeIUHNX H3PeKa 3ACUTYPHO IPEBA3WIA3W JOMEH OHeoOMuaBarba OOMYHOT
rOBOpA, HEIIOCPEJAH U HECIIOPAH CTUJICKH e)eKAT, a 3aJ1a3U Y JOMEH e THOJIOH-
je, aHTPOIOJIOTHje, COIHOJIOTHje, pejnruje, MmuTosoruje, gpuiaocoduje... OBako
[IOCTABJBEHO Pa3yMeBathe MKaHpa, I0UMAakhe eToBe MPUpoe U QyHKIHje, H3pa-
SKAJHOCTH M ceMaHTHKe, y honmheBnM meimMa 3a OeIly OOp:KaBa Ce M3Pas3UTO
IOCTOjaHO. Y HCTOM CMECJIY BaJhd PA3yMETH W HeJOYMHIIE IOBOJAOM II0)eIMHIX

10y gracuduraimjaMa ycMeHe KEBMKEBHOCTH 0BA CHHTArMa KaTkajg 00yxBaTa
caMo M3peKe, y3peuulle U MOCJIOBUYKA Topeljerba, KaTKA I JOIll U KJIeTBe, 3aKJIeTBe, 0Jia-
rOCJ0Be, 4 KATKAJ| JOII ¥ TOBOPHE WIpPe, PA3ININTe CTUXOBAHE, PUTMUYKe O0OJMKe 3a
Jelly (TallyHaJbKe, Iy IaJbKe, JIa3aJbKe) U neunjy urpy (pasdpajasmie, pehasmue, 6paa-
sure). OBle ce pasMaTpame CyskaBa caMo Ha u3peke W mocyioBuuka mopehema. Ilocio-
BuuKa mopehjema Hajuerthe 6uBajy ompehera Kao KpaTKu M3pas3u, CHHTATMATCKHU CKJIO-
OB KOJU He CTOje CAMOCTAJIHO, a Hy.le TPAJUIUjOM YCBOjeHO CJIMKOBUATO mopeherbe 1oj-
MoBa (Tyde Kao roJybuila; pyMeH Kao py:ka), JIOK ce M3peKe MOmMMajy Kao IIMPU II0jaM.
CamocTasHOCT U3peKe, y CMUCIY pasBUjeHe CUHTAKCUYKE KOHCTPYKIIHje, TeKEbe Jla KOH-
Kperu3yje amlCTPaKTHO, TOTIPTA HEKY OCOOMHY WJIM CTAESE, OCTBAPUBAILE TE TEIKEHE
XUIepboIM3aujoM, ey heMU3MOM, KapUKUPaFheM, acollijaTUBHOIINY, YMHY 0BA] je THO-
CTABHU O0JIMK BUINECTPYKO MHTPUTAHTHUM ¥ €A ACIEKTa HEMoCpeiHe PeTOpUUKe yMe-
ITHOCTH U ca acIekTa moeTnuknx nenurtusama (Kueswesuh 1957, Jlatrosuh 1975, Jomec
1978, Musnomesuh ‘Bophesuh 2000, Camaprmja 2007, Kneyt 2010).
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MpuUMepa KOju 3aXBaTajy MpOCTOp M M3PeKe W IOCJIOBUIIE, T€ 0CTaje HejaCHO Ky
¥ KaKO WX CBPCTATH, KAKO WX YATATH. !

CBe pedeHo mperosHaje ce v 00mby mpumepa.'? Permrvo, y BAIITH CJBE30BE
BOJE mjen Paje :kajm 3a HAJMEHHKOM KOJH Je CaB CTAPUEB TPY I 0lpecao Kao hac
pocy (PAIIE ¢ BPIIAPA, 54); yMecTo [1a oJie TAMO IJie ce Ieue pakuja, JjeoB pohak
Casa, Kaxo kasxe, yaba wmyuu 3y6e (UVIECHA CIIPABA, 18); Kaa CIIMKAD HACJIMKA
cBeruTesba, pehu he ma je noe nosuail, xao uciiog wekuha (CBETU PAJE JIOTIOB-
CEH, 67); ctpurt Humio he ryremaTé Kako CKUTHHIIA HQilieHaHe PACUpPeqa ¢ gjegom
Maprose ronare (CBETH PAJE JIONOBCKH, 64). ¥ JIOKUBIBAJUMA MAYKA TOIIE,
Takolje, HaJIa3e ce MapeKe: 00pa0 cam OOCTAH, 0ge MU KOHCA HA WLJbAK, JI0 UL
Mauky y yaky (0Bme y OyKBAJIHOM M y IPEHEeCeHOM CMICJY), & HA UTAkbe IIyT-
HUKA HAMEPHUKA TJe je Je[a - pHiuH MJIMH, YCIeano O 0 roBop: Wamo igje je
haeo pexao naxy Hoh, igje ce cupkHe Tpuje Hel c8aHe, WaMO Igje uak u Lyl 307y -
wa u 6e3 wpaia ce uslyou y kaaruy usa maurna (JJOKUBIbAJU MAUKA Tonk, 120),
YpMe ce IoUYeTHA (Ppas3eosomrka ¢opMyJanuja TPaIUIAjoM YOOIuUeHa HaJo-
rpaljyje aytopckom Busmjom gasiexor upoctopa. My mpyrum hHonuhesum nesu-
Ma 3a JIelly M3/1Baja ce HU3 MpUMepa: MPauHo Kao y POy UpHOT 801Q, YgPBEHLO ce
KO JLTI08 ceellialy, wusio 3a olruso (BUTKA ¥ 3JIATHOJ JIOJIMHH, 389, 462); mma joIr
acue mu Togop, Hek ce gpocu Tosop (I'JIABA V KJIAHIY HOTE HA BPAHIY 325);
raciipagahe kao 6o y kyiycy (OPJIOBU PAHO JIETE, 93); HuxomeTtnHa KoMeHTapU-
Ille W3TJIeJI, KOCy JIeBOjKe, IIa YIOPEeIU: Kao ga Wu je 8yK jalre Ha Lnasu iiojeo
(rPa, 63); Josmmia Jesx yBuha 3mexy/y cyIOMHY Koja WX je CHAIILIA M CBY Ty ¢po-
ragy cpehy 30mja y U3peIt Gpoiiagocmo Ko xoua Kpoa Gorasy (PABBE3AHN HUKO-
JIETWHA, 86). JlenoBu permnka xoju y hommheBuMm mesmma Hoce IIOCJIOBHIKO
HCKYCTBO H jeCy TPAHCIIOHOBaHe (POJIKJIOPHE IIOCJIOBHIIE, MOTJIH OM ce MPeIo3Ha -
TH y IpHUMepHMa MoIyT JIMjaHoBOT CII03HABAELA Ja He 308y Capol malapua y
ceailiose ga @Wamo uipa, Helo ga 6ogy 8yue (JIMJAH BOJI KAPABAHE, 65); mnu ga he
He80JbQ 3gPYHCUTL MAUKY U MUWQ; A €y jaya wpojuua Helo cam Pagojuua; na
bjetynosa majka He Gaaue (JJOKUBIbAJU MAYKA ToNIE, 135—147). Peuntepmpera-
IIMja MOCJIOBUYKOT CA3HABAA UCTUHA Y TPOTECKHOM KOHTEKCTY (jep, OHO ce OBfe
nirupTaBa Ha cpehxama Muwumma mpopora u Uy HKIIMOHHWINE KAO BHI MHUII)E
¢uocodmje) moapasymMeBa IAPOLHU)CKHI OJHOC IIpeMa KAHPY, WIK 0ap HATroBe-
IITABA CBECT O PEJIATMBHOCTHU CBAKOT mMckycTBa. Hpyrum peurma homuh mocse-

11 PagnukoBarbe MOCJOBHUIIA OJ] U3PEKA jecTe YCJOBHO, a 3aBHCH M O] OOJIMKA
(mocsoBHIIA je TPETE:KHO IeJOBUTA PEUEHMUIA, JIOK M3peKa MoxKe OWTH jelHA ped, CHUH-
TarMa WM PEeYEHWIA), aJi MHOTO BHIe 0] KOHTEKCTa, HAMepe ca KOJOM ce H3puue u
HAYMHA HA KOJU Ce JaTH WCKA3 MPUXBATA: MOCJOBHUIA Ce Hy U Ka0 CTeUeHO UCKYCTBO 3a
Hayk OymyheMm momammaiby, a m3peka je Hajuelhe peakija HA TPeHyTHO Aoraharbe
(Kneyt 2010: 18).

12 Behuna ce mponasiasu u'y Kapayunheroj kmusu Hapomuux mocsosuiia (Kapaywmh
1987), u y caBpemenuM dpaseosomkum peunutmma (Martenrih 1982).
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J0uyje JIa U TOCJIOBHUIA M3pacTa HAa aMOMBAJIEHTHOM MPUHIIUILY, JOMUHAHTHOM
y (POJIKJIOPHO] CJIMIIA CBETA M YCMEHO] KELMKEBHOCTH, a I0CeOHO J1a HeMa CBe-
BpeMeHCKO ¥ cBempucyTHO 3Havebe (Kieyr 2010: 17). ¥ tom cmucity, Moske ce
TOBOPUTH O OTIOPY KJIACHYHOM IMEJATOINKHM OpMjeHTUCAHOM JI0KUBJHABAELY
JKAHpPA KA0 HEITPMKOCHOBEHOT M3BOPA 32 HAYKOBAELE O JbYIMMA, SKUBOTY , € THIIH,
mvopaJty. To, mak, Bogu momMarsy honuheBor mesa xao Busmje koje ocyobaha
YUTAOIA CBAKOT CTEPEOTHUIIA ¥ JIOTMATHYHIX CTeIhaBatha, a MOJACTAYE HA Paio-
3HAJIO 3aTVieJatbe, IPENCIINTUBALE JINIA U HAJIMYja CBEra IITO My Ce HyIU Kao
je[lHa U jeJJMHA WCTHHA.

3abopaBibeHe aHEermoTCKe IIpuye, IpeIarha, 0acHe Koje Cy U3BOPHO YCJIOBH-
Jie ompelieHy mMapery, y MHOTOME OTE:KABa EHMXOBO PAa3yMeBAE:E U OZPACIIOM
YpTAOLLy, JeTeTy jorr uapaxkenuje. Mcero ce moxe pehin u 3a memamheme kyirry-
POJIOIIKYX, MCTOPH]CKMX OKOJIHOCTH y KOJUMA je HeKa M3peKa HACTAJIA W Tpaja-
jga. MexaHnaaM INOTHCKMBAM-a KOHTEeKCTa (00pemHOT, 00MYAajHOT, TOBOPHOT,
HAPATUBHOT) y IyHO] CHA3M YII030paBa HA CABPEMeH KUBOT M3peKe Kao (pase

13 PmmmuiuTas ¢jo] ¢QoJIKJIOPHUX BepoBamba 30MjeH y HM3peKaMa, UMa Kpajibe
PeyKOBAH CTATYC MOATEKCTa KOJU TEeK BaJba TPAKUTU U Ty MA4YWTH. Perwmo, y HapoIHoj
(ppaseosoruju gasek IpoCTOp ce YecTo MoBesyje ca AeMOHCKUM Omhuma, Ima ce u haBsoJo-
BO CTAHWUINTE CJIMKOBUTOIINY U3peKe ige je fjaso pekao saky Hoh TIpecTaB/ha Kao 3a6a-
uveno u HenpucTynauno (Mpmesuh Pagosuh 2008: 33—-34), y myxy HapogHOT BepoBarba
U Tpenamba. YgpeeHuiiu ce Kao JuLlios ceelliay, Takole caapski KOMILUIEKCAH II0TEKCT 13
cTape peJIUruje W MUTOJIOTHje, uaMelly ocTasor u y Jyxy IpeTmocTaBke Ja Cy MATaHCKH
WI0JIU, ¥ KPCTOBU KOJU Cy WX 3aMEHWJIH, MPaB/beHu o1 JumoBor npeeta (Uajramoswh
19949: 143). IlyT ox caxpaiHOT OpBeTA W PEJUMIHJCKOT apTeaKTa J0 KOMUYHE HJIyCTpa-
nyje Heurje 30yEEHOCTH M HECIIOCOOHOCTH 33 aKIW]y CBEJOYM O MEHhAhy JbYICKOT IOH-
Mama COICTBEHOT OKpYsKerba, Tpaauiuje, MUulLbera. U mopeheme mpauno kao y poly
Up HOT 6010 TIPOBOLIMPA IIOTPATY 32 apXajCKUM CeMAHTUYKUM M3BOpHUIITeM: Mel)y HapoI-
HUAM BEpPOBAE-MMA O MATWYHO] CHA3H IPHMX BOJIOBA, O EGMXOBO] JEMEJYPIIKO] VJIO3H,
LKAy cBeTa” (L[PHU APSKU 3alaf] CBeTa — MECTO IUie CYHIIe 3aJ1a3Hu); Meljy obmuajuum
¥ 00peHUM IIOCTYIIAMMA Ca BOJOBCKUAM POTOBHMMA; IIPEJACTABAMA O KYJITHOM CTaTyCy
TepHOMOP(PHUX JeMOHA/00kaHCTABA KOja Japyjy XpaHy, a Koje ce pedeKTy]y y UMaru-
HALMJCKHU MpocTop Oajke ¥ mosHaTH ,por n3obmsba“ (Yajramosuh 19942: 165—168; Cio-
BEHCKA MutosioruJa 2001: 84—87). Mu, HapodHa IMaJbUBA IPHUYMIA O XOIM U EETOBOM
CKaKamy KPO3 MPOpes3aHy MOHABY, JaTa Kao o0jalliberbe M3peKe Koja ce M3 IPUYMUIEe
uaponuia (Kapaygmh 1987: 245), ocHoBa je 3a pasdyMeBarbe M3peKe KOja 3HAYM HEIITO
GecmuciieHo, yJIyao paauru. bes mosHaBama HAPATHBHOT KOHTEKCTA OHA MO:Ke 3a0aBH-
TH YXATAOLA CMEIIHOM CJIMKOM (030MJBHOM JyXOBHUKY He IPIJIAYHM MHGAHTUIHO IIOHA-
mame), aJIi y OCHOBH OCTaje HepasdymJsbuBa. Witu, joIir jeJlaH MpuMep YBPCTe BE3aHOCTH
n3peKe/ToCcJIOBUIIE 32 HAPATUBHU KOHTeKCT, Hahu hie ce y OacHu 3BAJIM MATAPIIA HA CBAJI-
BY ¥ M3peln/TIOCTOBUIY KOja ce KPUCTAJINCAJIA U3 HeHe 3aBpIIHe PeueHnIle. 3alpaso,
M3a30B Tparama 32 KOPEHOM U M3BOPHHUM 3HAUYEH-EM HEeKe M3peKe, a IIOTOM U E-eTOBUM
MOTEHITH)aJIHUM TpaHCOpMaLMjaMa B y CaBpeMeHOM FOBOPHOM YMHY My YMETHHIKOM
WCKA3y, PEJICTAB/bA BUIIECTPYKO CJIOSKEH IOy XBAT, KOJU JIeTEeTy YATAOLY MO:Ke 00e30e-
JIUTH CBOJeBPCTAH IPOIOP y BJIACTHUTH je3UUKN HISHTUTET, KyJITYPY U TPATHUIIM]Y.
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0e3 3HAUYEHLCKe IyHONie M ca ymoTpeOoM II0 MHEePIU)H, OHAMO Kyl ce UyJio Ja je
mpyru cmernrajy. Ilpm tom, saxBasbyjyhm dymecHOM MexaHH3My Tpajamba H
MOJIM(PUKOBAEHA apXaudHUX (POPMyJIa, OHA U JaJbe, HEPETKO MHTYUTUBHO, 10Ta -
ha y mxespeHO cpequIlTe U IPEIM3HO WIyCTPYje oapeljeHy ocobuHy, cTame, CUTY-
anyjy. CHcTeM KOHTEKCTyaJIHe Mperke y CaBpPeMeH0] KOMYHUKAIIN) U I0CTaje MIH
HEBWIJbYB (AKO je HeMO3HAT) WX CIopemaH (YKOJIHKO Ce MIAK Paclo3Haje), ma
mpuMaT J00Mja BaHpeTHA CJIMKA, (PUTYPATHBHOCT M3pasa, a 3a JeTe JUTaola
JOIIl ¥ KOMWYKA CTpaHA, KATKAJ aJIOTUYHA, HOHCeHCHA, (DA HTACTUYHA, Y CBAKOM
ciyJajy HeoOMYHA, KATKAJ ¥ HEJOKydYHBa, IIa 0Ty[a, IPeTIOCTABKA je, W MpH-
BiauHa. [Ipemaa 6u ce, y mpBu Max, Momio pehu ga ce PyHKIIMOHAJHOCT YTKH-
Bama M3peka ycMmeHe Tpagwiumje y 'hommheBum mesmma 3a neiy cBogu Ha
PyTHHCKO yOammBaimbe BepOaJHWX ,CAUYUIE”, TNPEIBUIUE U KJINIICH3UPAH
MOCTYIIA K CTHJICKOT pa3yljiBara BIACTUTOT M3pasa, T, YMHHU Ce, He MOKe 3a]Iy -
ro omcratu. Hamme, y yiosu Bepbasme meradopuuke wurpauke, (h0JIKIOPHA
(bpaseosoruamu, u3pere u opeljerma, HAJHEIIOCPEIHUjE 3aYUKABAJY MMATHHA -
1My 4UTaola Xumepbosusaujama, eypeMUCTHIHOIINY WIN eJTUITHIHUM 3T -
IITEba BAFHEM OIIUCA, YIIPABO OCHOBHUM (OyHKIIMjaMa y JOMEHY MeTadopHIKe CTH-
muctuke (Mumomesuh Bophesnh 2000: 184). ¥V Tom cmmuceiay mocrajy cTBap
YUCTOT 3a0aB/bakha, XEJOHUCTHYIKOT OJJHOCA IPEMA Je3UKY U KEbH/KEeBHOCTH. Y
(byHKIIM) ¥ MUKCTPYKTYPHOT €JIEMEeHATA II0OHAJBUINE YTUYy HA IICHXOJIONIKO IIPO-
(unucame Kapakrepa, CTBAPAe YTHCKA 0 KOMYHHKAIIMJCKO] HEMOCPeIHOCTH
WCKa3aHOT, haMIINjapHO] MHTOHAIIMH, 4 MOCe0HO O CTHJIM3AIIN)HM HAapalyje y
Xy $KUBOT, YCMEHOT pasroBapamsa, Tako Bassor y homuhesoj moetnnm. Owe
yHOCe Jpask (pparMeHra, meTajba KOJU ,MCKAUe“, Opask Wrpe ciydaja U M3HeHa-
hema y XpOHOJIOIIKOM HM3aky AellaBama. ¥ (QyHEIHU ejgeMeHTa hommhese
MIOeTUYKe BHU3Nje, OHM (KA0 M CBU APYTH SKAHPOBU yCMeHe KELMKEBHOCTH) CBEJIO-
Ye 0 BHUTAJIHOCTH TpaIWIiMje, 0 E-eHO] IOJATHOCTH 32 HOBO umMTame. lIpemma
n3peke (Hajuenrhe) He MOMJIEKY IAPOLU)CKMM TpaHcQopMaIlmjaMa KaKBe 3aXBa-
Tajy MHOTe Jpyre sKaHpOBe yCMeHe KEbMkeBHOCTH y hommheBoM cTBapaaITBy
(ma m oBIOe IoOCMATpaHe KJIETBE, 3aKJIeTBe, 0JarocjoBe W IOCJOBHIIE), NAKO Y
TOM CMHCJIy I0Ka3yjy Hajehy crabmimocT opMyJie, U OHe H00mjajy crerndu-
yaH mevar. JleurmjuM okoM carjiefaHe II0CTa)y CMeIIHe, M OHIa Kal M3BOPHO HU
Tpar XyMOPHOT HHUCY HOHese. TakaB BUI KOHTAKTHE OpPMe ca Ce H3UOMINUTETOM
yuTajala IpeiCcTaBJba JOII jeJaH O] HAYMHA HHBEHTHUBHOT PA30TKPHBAHLA
MoryhHOCTH ¥ ToMeTa yCMEeHOKESMAKE BHOT CBETA Y HOBOM KOHTEKCTY.

Naxo Om ce MOIVIO FOBOPUTH O PASIHMYUTAM BHIOBHMA AyTOPCKE IEKOH-
CTPYKIIMje CBHX OBUX OOJIMKA, Ta) IOCTYIAK BaJba CAMO YCJOBHO IPXKATH KOHA Y-
HYM ¥ JeJUHUM e beHuM mbeM. [lltaBurne, yTucax je, To u Huje Omia CBecHa,
yHampe ocmunibera homnrhesa Haxama. Kao u cBa mpyra reHoJommka yKpImra-
A Y BEeTOBOM [IeJIy 3a Jelly, X 0Ba Ce OCTBAPY]y CIIOHTAHO U HEIPETeHIHO3HO.
Aun, ,wrpauxe” o Kojuma je OBIe OMJIO peur TAKAB II0JIOKA) MOTIJIE Cy JI0OWTH
camMo u3 Ay 00KO IOIITOBAJIAYKOT 0JHOCA, U3 IIyHe CBECTH O EbHX0BO) BPEIHOCTH U
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M3230BHOCTH, KOHAYHO, U3 'homuheBor AMjasIoIIKOT MPUCTYTIA BJIACTHATO] TPaIH-
IIA)¥ KA0 AParolieHOM CATOBOPHHUKY W MMATHHAIIM]E, U KIbWKEBHE TeXHUKE, U
TIeTUELCTBA.
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